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RESUMEN:

El turismo ha sido desde hace décadas uno de los principales protagonistas no solo en la
historia de Espafia sino también en la del cine a través de diferentes géneros. Con un
panorama sociopolitico complicado y cambiante, estos diversos campos han ido
adaptandose a la situacion pero a la vez han sido grandes impulsores del desarrollo. El
presente estudio parte de estas ideas para recoger informacion acerca de lo que supuso
el auge del turismo de los afios 60 en Espafia y su forma de representacion con el cine

como herramienta propagandistica.
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ABSTRACT:

Tourism has been for decades one of the main protagonists not only in the history of
Spain but also in the history of cinema through different genres. With a complicated and
changing socio-political atmosphere these various fields have been adapting to the
situation but at the same time have been great drivers of development. This study is
based on these ideas to collect information about what the tourism boom of the 1960s

meant in Spain and its form of representation with cinema as a propaganda tool.
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CAPITULO I. INTRODUCCION



1.1. Justificacion

Europa poco a poco se iba recuperando de la oleada de conflictos bélicos que habia
estado sufriendo gracias en gran medida a las ayudas del Plan Marshall; una iniciativa
de Estados Unidos mediante la cual traté de contribuir a la recuperacion del continente
europeo tras la Il Guerra Mundial. A la vez se fomento la creatividad, reflejandose en la

gran pantalla y surgié lo que se conoce como Cine Independiente.

Paralelamente, en Espafia la década de los 60 se caracterizd6 por el desarrollo
econdémico. El Gobierno promovidé el crecimiento de la economia mediante la
aprobacion en 1959 del Plan de Estabilizacion. El desarrollo econdmico se sustentaba
principalmente en la industria y en el turismo de sol y playa, el cual fue explotado por la

dictadura de Franco con la declaracion de Zonas de Interés Turistico Nacional.

Entretanto en Espafia seguia teniendo lugar el “cine de la disidencia” nacido en la
década de los cincuenta y cuyos principales referentes fueron Luis Garcia Berlanga y
Juan Antonio Bardem, quienes utilizaban el cine como campo de batalla para combatir
la censura impuesta en plena dictadura franquista y que tanta controversia causaba. En
el afio 1962 Manuel Fraga Iribarne se pone al frente del Ministerio de Informacion y
Turismo y José Maria Garcia Escudero regres6 a la Direccion General de
Cinematografia y Teatro impulsando la apertura del cine o lo que se ha denominado
“Nuevo Cine Espafiol” con la creacion de la Escuela Oficial de Cine. Ambos fueron
participes del crecimiento tan espectacular que se estaba viviendo en el pais durante esa
segunda etapa de la dictadura y que dio lugar a una importante y “milagrosa”
transformacion social pero que no estuvo seguida de cambios politicos. Por eso, cuando
todos creian que la censura iria desapareciendo gradualmente hasta alcanzar la libertad,
estaban en realidad equivocados puesto que la censura se reguld y en 1963 se
dictaminaron las Normas de Censura Cinematogréafica. Pese a las circunstancias del

momento el cine espafiol no decayo, dejando grandes joyas.

A través de la siguiente investigacion se pretende esbozar, mediante el analisis de
diversas producciones cinematogréaficas realizadas en los afios sesenta, un reflejo de lo
que era la situacion turistica en Espafia en un periodo en el que las industrias de ocio y

consumo empezaban a adquirir una gran influencia.

Este proyecto surge como iniciativa para analizar la evolucion del cine espafiol,



precursor del cine que hoy en dia conocemos, durante la década de los 60; una década
cambiante y caracterizada por cambios sociales que se vieron reflejados en la pantalla a
través de las diferentes corrientes cinematograficas que surgieron. También se analiza el
uso del cine como vehiculo propagandistico y, simultdneamente, como herramienta de

reivindicacion.

1.2. Objetivos

El objetivo general de esta investigacion es analizar el tratamiento del cine durante la

década de los 60 en Espafia.

Los objetivos secundarios del presente estudio son los siguientes:

e Conocer la situacion de Espafia que propicio el nacimiento del Nuevo Cine

Espariol.

e Estudiar el enfoque del turismo a través del cine de los afios 60.






CAPITULO Il. MARCO TEORICO



2.1. Contexto de los hechos

2.1.1. Antecedentes

La Real Academia Espafiola define el concepto de “desarrollismo” de la siguiente
forma: “ldeologia que propugna el desarrollo meramente econémico como objetivo

prioritario”.

Segun Huertas y Sanchez (2014), al finalizar la Guerra Civil, Franco comenzé a
unificar en Espafia un modelo econdmico que conservaba la soberania nacional
adhiriéndose al nacionalsocialismo alemén y al fascismo italiano, consiguiendo de
esta forma la independencia econémica en el mercado exterior. De esta forma, el
también Illamado modelo autarquico tenia como objetivo un sistema productivo

basado en la autosuficiencia.

Espafia no sélo se consideraba rica en materias primas y capital, sino que para
Franco la independencia econdmica significaba un elemento muy importante para

conseguir la libertad politica, y esto era lo que queria lograr en primera instancia.

Todas las leyes agrarias de la posguerra, en especial las de colonizacién, indican la
importancia del sector agrario durante los primeros afios y de la integra intromision
del Estado, pues este tenia efectos en la fijacion de las zonas de cultivo (a nivel
nacional, regional y regional), en la determinacion de los precios, en el comercio, en
el consumo, etc. Pero, sin duda, un area de especial interés para Franco fue el sector
industrial y, en concreto, la siderurgia. Con ella, el dictador también prestaba
atencion a la industria de armamentos, la cual jugaba un importante papel en la

consolidacién del Régimen.

De acuerdo con Sanchez (2014), las ideas y bases del nuevo Estado fueron
plasmadas a la perfeccion en el Boletin Oficial del Estado, en la ley de 25 de
septiembre de 1941 por la que se creaba el INI (Instituto Nacional de Industria) y
cuya finalidad era la de fomentar el desarrollo de nuevas empresas industriales en un
ambito econdmico autarquico. Sin embargo, la implementacion de todas estas politicas
no cumplié con los objetivos marcados y la realidad fue muy distinta. El
intervencionismo estatal en la explotacion agropecuaria no respondio a las reformas
necesarias en el sector, reduciéndose a apoyar el abastecimiento de productos basicos

para evitar la hambruna, por lo que no se logré deshacer los estratos mas pobres de la
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sociedad, enfrentando un fuerte mercado negro de altos ingresos donde, a pesar de la
intervencion del gobierno, el control lo tenian las clases ricas, quienes tenian acceso a

todos los alimentos y articulos.

Por otro lado, a pesar de la colaboracion del INI en la estructuracion del sector de la
industria y en el aumento de la produccion, los objetivos derivados de establecer una
autarquia eran opuestos, en general, a los demas de racionalidad econdémica. Estos
primeros conllevaban deducciones fiscales y estimulaban la produccion de
determinados productos nacionales, independientemente de sus costos o de su precio
final. A esto hay que sumar no sélo el atraso de las tecnologias y de los diversos
equipos industriales utilizados, sino también su obsolescencia en comparacion con los

paises industrializados predominantes del entorno.

En los afios 50, Espafia contaba con uno de los niveles de consumo energético mas
bajos del continente, dando lugar a datos como, por ejemplo, que el 20,5% de la
poblacion no tenia electricidad, el 97,4% no tenia calefaccion y solo el 33,7% tenia agua
(Huertas & Sanchez, 2014). Al mismo tiempo, en Europa, arrasada por la guerra, la
canalizacion de alrededor de trece mil millones de délares americanos inyectados con el
Plan Marshall, consiguié estimular de nuevo la economia de manera creciente y

prospera.

Franco, quien no queria escuchar nada sobre los modelos econémicos liberales por
vincularlos a una doctrina politica liberal, a la que acusaba como la causante de las
desgracias de Espafa, seguia obcecado en mantener el modelo autarquico, a pesar de su
clara falta de éxito.

Pero en plena Guerra Fria, después de la Segunda Guerra Mundial, Espafia suscita un
interés para los Estados Unidos cuyo objetivo es el de integrarla en el sistema capitalista
internacional. Espafia, debido a su localizacion geogréafica, es muy valorada para llevar
a cabo una disposicion de las tropas norteamericanas en su despliegue por Europa.

En enero del afio 1950, exactamente el dia 18, el Secretario del Estado de los Estados
Unidos anuncié que las siguientes relaciones diplomaticas que se restablecerian con
Esparia -el 1 de marzo de 1951 Stanton Griffis se acreditaria como embajador de su pais
en Espafa- a la vez que presentd su defensa para que Espafia pasase a formar parte de
los organismos que integraban las Naciones Unidas. En octubre de 1950, este apoyo

norteamericano incentivd a la ONU a dar tregua al Régimen. De esta forma, segin
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Huertas (2014), Espafia pudo entrar en 1951 en la FAO, en 1953 en la UNESCO y en la
propia ONU en 1955. Sin embargo, seria en 1953 cuando la diplomacia espafiola

sembraria destacables éxitos, como:

El concordato entre el Estado espafiol y la Santa Sede de 1953 en la Ciudad del
Vaticano, con la aprobacion del mismo, para regular asi las relaciones entre ambos, de
manera que los dos saliesen privilegiados. Con este acuerdo, el Régimen consiguié a
cambio mas derechos y privilegios para la Iglesia.

Los Pactos de Madrid o los Acuerdos con los Estados Unidos, que consistian en tres
«acuerdos ejecutivos» (con sus respectivas clausulas secretas): de indole economica,
que proporcionaba una ligera ayuda en dicha materia que supondria la modernizacién
del antiguo ejército espafiol; otro de defensa para ambas partes; y un acuerdo de
defensa, sin duda el de mayor importancia y ayuda de los dos anteriores, en virtud del
cual la bandera estrellada norteamericana ondearia en Zaragoza; en Torrejon de Ardoz,
en Madrid; y en Moron de la Frontera, en Sevilla. Ademas de estas bases militares, los
EE.UU también asentarian la base aeronaval de Rota, en Cédiz, con la que tomarian el
poder del Estrecho y, con ello, del Mediterraneo (Huertas & Sanchez, 2014).

Tras este aparente empujon de la comunidad internacional al gobierno de Franco, el
Régimen comienza a liberalizar poco a poco la economia, permitiendo asi el ingreso de
capitales extranjeros -principalmente de América del Norte-, lo que paliaria de cierto
modo la falta de dinamismo econdémico nacional. Por el contrario, la estricta disciplina
de la autarquia en realidad iba en contra del papel dindmico que el mercado habia
comenzado a desempefiar, lo que resultd en una grave acumulacion de deuda externa -
principalmente debido a las elevadas tasas de importacion-, grandes deficits comerciales
y fiscales, y la alta inflacion.

Se hacia preciso un cambio en el modelo econémico que corrigiera los desequilibrios
generados -razones politicas, ademas de las economicas, impedian reimplantar en toda
su pureza el modelo autarquico-. En julio de 1959 el Instituto Espafiol de Moneda
Extranjera estaba a punto de suspender pagos, en tanto el ministro de Economia,
Alberto Ullastres, conseguia un préstamo de 544 millones de ddlares por parte de los
EE.UU. En el mismo mes se publicaba el denominado Plan de Estabilizacion Interna 'y
Externa de la Economia, que se habia venido gestando por el equipo econdmico del
séptimo gobierno de Franco y que estuvo precedido por una serie de medidas
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econdmicas de urgencia destinadas a disciplinar el sector financiero y por una reforma
tributaria encaminada a equilibrar las finanzas estatales que, si bien no representaron
una profunda renovacion del sistema impositivo ni lo dot6 de la necesaria elasticidad y

equidad, si consiguid otros resultados.

Era necesaria una transformacion del modelo econémico para corregir la asimetria
resultante - ademas de razones econoémicas, habia razones politicas que impedian que el
modelo de autosuficiencia se implantase en su mas pura esencia-. En julio de 1959, el
Instituto Espafiol de Moneda Extranjera se disponia a suspender los pagos, mientras 1os
Estados Unidos daban un préstamo de 544 millones de ddlares a Alberto Ullastres,
ministro de Economia. Ese mismo mes se llevd a cabo la publicacion de lo que
denominaron como “Plan de Estabilizacion Interna y Externa de la Economia”, el cual
Ilevaba un tiempo siendo planeado por el equipo de profesionales de la economia del
séptimo gobierno franquista y que lo precedian varias medidas elaboradas con urgencia
y dirigidas a corregir el sector financiero y una reforma fiscal destinada equiparar las
finanzas del Estado que, a pesar de que no dieron lugar a una revision integral del
sistema impositivo ni lo concedio la flexibilidad y equidad necesarias, si dio resultados

en el sector presupuestario, lo que redujo significativamente el déficit pablico.

Desde ese momento se sentaron las bases y fue entonces cuando se abrié paso una
nueva etapa en la trayectoria del Régimen, en la que se llevaria a cabo un esfuerzo por
distender las graves tensiones politicas y econémicas interiores que se habian ido
desarrollando y que cambiarian el rumbo de la economia espafiola hacia el exterior. Los
resultados, rapidos y favorables, llevaron a identificar este periodo como el periodo del

“milagro econdmico espaiiol de los afios 60" (Huertas & Sanchez, 2014).
2.1.2. El desarrollo economico de los afios 60

De acuerdo con el profesor Ocafia (2005), los afios 1961-1973 estuvieron definidos por
el rapido desarrollo de la industria y los servicios. La apertura al exterior de la economia
ocasiono una gran avalancha extranjera de inversiones atraida por los indigentes

salarios.

El desarrollo industrial condujo a la migraciébn de mano de obra campesina a las
ciudades y otras partes de Europa. Al mismo tiempo que se modernizaba la agricultura,

se abandonaban amplias zonas del interior.
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En el ambito comercial, Espafia logré un superavit en la balanza de pagos. El déficit
tradicional de la balanza de comercio se equilibré por las ganancias de un aumento
asombroso en el sector del turismo, la inversion extranjera y las remesas de los

inmigrantes europeos.

Para hacer posible el impulso del crecimiento de la economia, el gobierno aprobé varios
Planes de Desarrollo a partir de 1963, que se realizaron sobre la base de incentivos
fiscales y ayudas estatales, pero con resultados muy inferiores a los esperados. La
economia continué en progreso, pero el plan no funcioné. Lo ocurrido se pudo

comprobar en el paulatino desequilibrio entre las distintas partes del pais.

Con todo, en el marco comun de la expansion europea y mundial, el periodo 1961-1973
fue de notable desarrollo econémico. Dicho entorno externo favorable dio como
resultado la inversion extranjera en abundancia, el turismo en masa y la eliminacién del

desempleo con la migracion a Europa (Ocafia, 2005).

Crecimiento de la economia esparnola

PIB en %
1961-1973 7,31
1974-1985 2,02
1986-1990 4,40
1991-1996 1,45
1997-2000 4,02
2001-2008 1,88
2009-2018 [ 0,46

Fuente: BdE, contabilidad nacional B. TRINCADO / CINCO DIAS

Figura 1: Capitulo 11: Crecimiento de la economia espafiola.

Fuente: BAE, contabilidad nacional.
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2.1.3. Los grandes cambios de la sociedad de la década de los 60

Después de los duros afios que sucedieron a la guerra, en los que la poblacion espafiola
se habia quedado obsoleta, la década de los sesenta supuso el auge del cambio social.

Estas fueron algunas de sus caracteristicas:

Tuvieron lugar grandes salidas rurales hacia las grandes ciudades y al occidente de
Europa: alrededor de un millon de espafioles emigraron a paises entre los que se
encontraban Francia, Alemania, Bélgica, Suiza y otros, para trabajar en aquellas

profesiones en las que los locales no querian (Ocaria, 2005).

Salidas y retornos de los emigrantes a Europa

{1960-1977)
250
w 200
s
g
2 150
2
g 100 /
T s

I:I T T T T T T T T T T
REEII LG S < L A

| —g—="glidaz —s—Fetomos |

Figura 2: Capitulo Il: Crecimiento de la economia espafiola.
Fuente: Instituto Espafiol de Emigracion.

La migracién tuvo resultados positivos, como una menor tasa de desempleo o0 ingresos
por parte de las abundantes remesas que hacian llegar los emigrantes, pero también
supuso lo que toda emigracion implica, como es el desarraigo de las personas y el

agravamiento del contraste de riqueza entre las diversas zonas del pais.

Asimismo, se produjo un fuerte crecimiento demografico. De manera simultanea con la
disminucion de la tasa de mortalidad, la tasa de natalidad se mantuvo en un nivel muy

alto e incluso se incremento.
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Para satisfacer las necesidades de esta creciente poblacion, el gobierno no aumenté el

gasto publico, lo que provoco una clara escasez de servicios publicos:

En el campo de la educacion, el nimero de colegios e institutos se encontraba muy por

debajo de las necesidades de un nimero cada vez mayor de nifios y jovenes.

A pesar de la construccion de diversos y grandes hospitales y del aumento de las
prestaciones sanitarias y de los sistemas de pensiones desde 1963, el nivel de cobertura

sanitaria aun estaba lejos de lo que deberia ser una sociedad moderna.

El desarrollo demografico dio lugar a un gran déficit habitacional, que se intentd
abordar mediante distintas y estudiadas operaciones inmobiliarias en las ciudades de
Espafia. Estos nuevos barrios en ocasiones nacian sin equipamientos sociales ni urbanos

basicos.
2.1.4. La sociedad de consumo

Conforme a Ocafia (2005), a pesar de sus limitaciones, el avance de la economia
fomento el surgimiento de una sociedad de consumo en Espafa. Esta nueva sociedad se
caracterizaba por la expansion del uso de electrodomésticos, la incorporacion de los
televisores (en 1969 dos tercios de las familias espafiolas poseian uno) y la propiedad de

un automavil por una cuarta parte de los hogares, como ejemplos principales.

La sociedad de consumo contaba con una mayor accesibilidad a la informacién y una
mayor movilidad que produjo, especialmente entre los jovenes, una nueva mentalidad

que era contradictoria con las tradiciones del sistema:
» Pérdida de la influencia de la Iglesia en la cultura espafiola.
« Nuevas formas de relacién social y de relacion entre ambos géneros.

« Introduccién de tendencias, habitos e indumentarias con la llegada del turismo.

2.2. El turismo en la Espafia de los afios 60

2.2.1. Turismo, balanza de pagos y desarrollo

Segun el profesor Aragliez Rubio (2006), independientemente de las consecuencias de

la migracion en la transformacion social en la década de 1960, sus aportaciones a la
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economia condujeron a la importancia del capital a causa de efectos ya anteriormente
abordados como la disminucion del numero de desempleados, la reduccién del gasto
social o, especialmente, la entrada de partidas permanente, los cuales contribuyeron a
compensar las cifras de la macroeconomia nacional. Durante este periodo, clave para
que se diese el desarrollo que habia tenido comienzo en 1959, la moneda proporcionada
por los inmigrantes espafioles, tanto desde el continente americano como el europeo,
generaron una inyeccion de fondos del Estado de, aproximadamente, 3.000 millones de

dolares americanos.

Sin embargo, esta contribucion no fue la Gnica que resulté de un fenémeno impulsado
por el desarrollo. Otra referencia importante de ese periodo fue el sector turistico, que
siguio con datos aun mas sorprendentes, puesto que, en lo relativo al equilibrio de la
balanza de pagos, superd el impacto de la migracién y, ademas, otro importante
impulsor de los bienes monetarios de la Espafia de los sesenta, la inversion del

extranjero.

Aunque Espafa ya recibia turistas con anterioridad al surgimiento del llamado “milagro
economico”, la realidad es que el Plan de Estabilizacién y todas las politicas que se
configuraron en los Planes de Desarrollo precisaban de unas bases econdmicas como era
la llegada, a través de importaciones, de bienes materiales para el avance de la

industrializacion espafiola.

Si los ingresos de la exportacion son iguales o superiores a los gastos de importacion, la
balanza comercial se sostiene equilibrada o con un excedente, de otro modo se generaria

un descubierto que necesitaria ser compensado para no alterar dicha balanza.

Como era de suponer en un pais que emprende planes de para intentar revertir su
situacion econdémica, Espafia no fue capaz de mantener el nivel de exportaciones
requerido para lograr el equilibrio comercial y econdmico, debiendo depender
principalmente de otras aportaciones como la del turismo. Para evitar endeudarse
demasiado y poner en peligro el desarrollo econémico, tal y como lo plantearon los

tecndcratas del Régimen (Aragiiez, 2006).

Ciertamente, la liberalizacion de la economia neutralizé cualquier entusiasmo que el
franquismo hubiera dedicado a la evasion de la dependencia exterior. Ademas, también
fue un intento fallido su propuesta de mantener al margen de las influencias extranjeras,

todos los valores que habian surgido desde el nacimiento de la Espafia moderna y que
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influyeron, entre otras cosas, en la moral y las costumbres, y sobre los que la Iglesia

habia tenido mucha influencia.

La afluencia masiva de inmigrantes hacia otros paises de Europa, y el hecho de que
Espafia se posicionara en la cabeza de los paises receptores de turismo, expuso a los
espafnoles a una realidad hasta ese momento desconocida y que, con el tiempo, fue
instaurandose de manera natural conviviendo con la anterior hasta, finalmente,

sustituirla totalmente.

Este rejuvenecimiento de la comunidad espafiola, que nacidé de la exposicion a esa
Europa tan criticada negativamente por los idedlogos de la autarquia sirvio para, poco a
poco, distanciarse de la dictadura y alcanzar los conceptos democraticos de su
alrededor, difundiendose, de alguna forma, el discurso transgresor que se venia

reivindicando como alternativa al totalitarismo de Franco.

Dado su peso en la economia espafiola, el gobierno dio vital importancia a la
promocion del turismo en sus politicas de desarrollo. De lo contrario, no haberlo hecho
hubiese carecido de sentido dado su crecimiento durante la década de 1950, con una
evolucion de 457.000 visitantes en ese mismo afio a un total de 2.018.000 en 1957 y a
4.332.400 en 1960 (Aragiiez, 2006). Esto es, en una década se habia aumentado casi
diez veces (9,48) las cifras de turistas receptores, lo cual reflejaba su consolidacién
como un fenémeno de masas al que no habia otra opcion que darle la importancia que

merecia.

La incorporacion en el ministerio de Informacion y Turismo de Manuel Fraga Iribarne
en 1962 incremento el interés del gobierno por impulsar la actividad turistica, cuya
favorable efectividad ya habia quedado retratada en periodos anteriores. No se debe
olvidar que fue en 1951 cuando, de acuerdo al Decreto de la ley del 19 de julio, se cre6
un nuevo departamento en el Ministerio que, por primera vez, concentrd las
competencias relativas a la informacion y al turismo. Este decreto sumaba relevancia a
dichos campos, que en el caso del turismo habia estado respaldado desde 1938 bajo la

Direccion General, cuando se origino el gobierno franquista.

Una de las primeras tomas de decisién del ministro Fraga relacionadas con el turismo
fue la creacion del Instituto de Estudios Turisticos (IET) el 8 de septiembre de 1962, el
cual fue disefiado como un centro de investigacion, de formacion y de control

academico de los colegios privados.
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Unos dias mas tarde, el dia 14 de septiembre, se puso en marcha la reordenacion de la
estructura ministerial a través de la realizacion, segin el Real Decreto 2298/1962, de la
Subsecretaria de Turismo, la Direccion General del Turismo y la Direccion General de
Empresas y Actividades Turisticas, haciendo énfasis en la exponencial evolucion del

turismo.

Un afio después, y atendiendo al Decreto 2427/1963, de 7 de septiembre, se fundo la
Escuela Oficial de Turismo, cuya responsabilidad quedaba subordinada a la direccion

académica y administrativa del Instituto de Estudios Turisticos.

En el ultimo periodo de 1963, la congestion de algunas zonas turisticas significaba ya
un problema de primer grado para el gobierno. Los lugares de interés del pais, en donde
el clima ya habia encabezado uno de los primeros puestos, combinados con campafias
de promocién y un mayor nivel econémico de la poblacién europea, promovieron un
flujo constante de turistas, que contribuyeron al crecimiento y renovacion de las
infraestructuras del sector y que, como ya venian avisando desde el ministerio, podia
provocar un efecto coactivo a la hora de elegir Espafia como destino, conforme asi lo

asegura el profesor Araguez Rubio (2006).

Se hablaba de insuficiencias en el suministro de agua, urbanizacién o saneamiento, lo
que creaba un escenario deprimente dado que el auge del turismo no parecia haber
tocado fondo, sino que, por el contrario, se acercaba a un nivel similar al de las

principales naciones receptoras del turismo.

Teniendo presente esta situacion, en la fecha del 31 de diciembre de 1963 se public6 en
el Boletin Oficial del Estado la Ley N° 197/1963, de 28 de diciembre, sobre Centros y

Zonas de Interés Turistico Nacional.

En definitiva, lo que se pretendia era definir ciertas zonas, las cuales, dado su potencial
en la calidad del turismo, fuesen propensas a inversiones publicas para hacer frente, en
un estado Optimo de infraestructura y servicios, al boom turistico de los siguientes

anos.

Un determinado espacio, para ser reconocido como Centro de Interés Turistico
Nacional, tenia que cumplir ciertas condiciones, la primera de ellas, como era légico,
que poseyera cualidades que resultaran atractivas para el turismo. Igualmente, el espacio
minimo susceptible de acogerse a este tipo de implantacion deberia ser de diez

hectareas y disponer de instalaciones con una capacidad de al menos quinientas plazas.

19



En cuanto a las areas de Interés Turistico Nacional, los requisitos establecidos hacian

referencia a dos o méas Centros de Interés Turistico y con hasta cinco mil alojamientos.

Cuando los Centros y las Zonas se ajustaban a la legislacion, eran "ordenadas
racionalmente en cuanto a la urbanizacion, servicios e instalaciones precisas para su
mejor aprovechamiento”, en relacion con los Centros, y "la realizacion de obras y
servicios de infraestructuras que requieran y una actuacion coordinada de la

Administracion publica en sus diversas esferas”, en el caso de las Zonas (BOE, 1964)

Una nueva idea, esta vez pensada para potenciar los puntos fuertes de Espafia como
destino, fue la formulacion de seguros de viaje, parte esencial del flujo turistico que en

1964, cuando se disefid, alcanzaba los 12 millones de turistas.

Articulado por el Presidente del Gobierno, el Decreto 3404/1964 de 22 de octubre, se
apoyaba, como ya habia sucedido con anterioridad con todas las leyes relacionadas
aprobadas a lo largo de la década de los sesenta, en la subida de turistas y la rentabilidad
que ello reportaba a los ingresos nacionales, ademas de como pilar fundamental de
politica turistica que debe ayudar a hacer de la estancia en el pais una experiencia
atractiva para los visitantes extranjeros. De hecho, radicaba en un acuerdo conjunto del
Ministerio de Hacienda, del Ministerio de la Gobernacion, del Ministerio de Comercio e
Informacion y del Ministerio de Turismo, con el que se trataba de fomentar la
instauraciéon de una Agrupacion de Entidades Aseguradoras que agrupasen Yy
estimulasen las agencias de seguros y los tramites para el pago de las compensaciones

pertinentes (Aragiiez, 2006).

Como asi lo establecia el Real Decreto 3404/1964 de 22 de octubre, el Seguro Turistico
se constituye como algo voluntario, teniendo efecto, de acuerdo al segundo articulo que
lo recoge, sobre los siguientes riesgos personales: accidentes individuales,
enfermedades y asistencia sanitaria, defensa juridica, repatriaciéon de vehiculos y
ocupantes y equipajes (BOE, 1964). Se ofrecia también al contratante la opcién de un
contrato mixto de la persona la cual incluia todos los riesgos presentados anteriormente

o la inscripcion a una pdliza individual para cada uno de ellos.

Para el fomento del Seguro Turistico se dispuso, en el articulo noveno del citado
decreto, la constitucion de una Comision integrada por los directores generales de
Turismo Sanidad, Empresas y Actividades Turisticas e Instituto Espafiol de Moneda

Extranjera; por los presidentes del Sindicato Nacional del Seguro y del Consejo General
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de los Colegios Médicos y por un inspector técnico de Seguros y Ahorro del ministerio

de Hacienda.

Para promover dicho producto asegurador, deducir la experiencia y asesorar al Gobierno
sobre las medidas, se constituyeron Departamentos ministeriales y, como vehiculo de
colaboracion entre ellos, una Comisién de Fomento de Seguros Turisticos. Estos
estaban dirigidos por el Director general de Seguros y a su vez integrada por los
directores generales de Turismo de Sanidad, Empresas y Actividades Turisticas e
Instituto Espafiol de Moneda Extranjera, asi como por los presidentes del Sindicato
Nacional del Seguro y del Consejo General de Los Colegios Médicos y por un Inspector
técnico de Seguros y Ahorro del ministerio de Hacienda, con competencia de Secretario.

El hecho de que las cifras de visitantes extranjeros de un afio para otro aumentasen no
era simple propaganda politica, pues asi lo acreditaban las estadisticas, de igual manera
que la trascendencia que la actividad turistica estaba provocando en la economia y que
podia medirse por su evidencia en el PIB o por su aportacion a la balanza de pagos:

En relacion con el PIB, segun el profesor Vallejo (2002), tal y como se puede ver en la
figura n°, los ingresos generados por el turismo experimentaron un crecimiento gradual
a lo largo de la segunda mitad del siglo XX, pasando del 2,3 por 100 en 1950 al 8,4 por
100 de 1970 y a un 11,1 por 100 en 1985, logrando cifras récord en turistas.
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Aportacién del turismo al PIB espafiol, 1950-1998
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Figura 3: Capitulo Il. Aportacion del turismo al PIB espafiol, 1950-1998.
Fuente: Rafael Vallejo Pousada, 2002.

Continuando con los estudios del profesor Aragiiez (2006), lo que permanecid
constante fue la progresion de la cantidad de turistas que llegaban al pais. De la misma
manera que en los indicadores correspondientes a la repercusion de los ingresos por la
actividad turistica en el PIB, el afio 1974 resulta de gran relevancia al tratarse de la
fecha en la que se comienza a responder ante la crisis del petrdleo, acontecida un afio
antes por parte de la Organizaciéon de Paises Exportadores de Petr6leo en contra del

apoyo brindado a Israel en la guerra del Yom Kippur.

La incidencia del blogueo de las exportaciones de crudo a los paises de occidente
supusieron una importante regresion en la economia que, junto con una subida de la
inflacién, alteraron los planes de crecimiento y expansion de las grandes fuerzas

industriales y, por consiguiente, de las economias que giraban a su alrededor.

De este modo, de la misma forma que en el afio 1973 la Peninsula habia contabilizado
31.606.000 turistas, el afio siguiente el nimero habia bajado mas de cuatro millones
hasta los 27.365.00 en un panorama en el que desde la guerra civil y la Segunda Guerra

Mundial, la cifra de visitantes extranjeros no habia dejado de crecer exponencialmente.

La tendencia desde los sesenta anotaba un crecimiento medio al afio del 16,89% en el

volumen de turistas, alcanzando maximos de 32,31% en 1964 o de 26,86 en 1961. Por
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el contrario, hubo afios de escaso desarrollo, como los periodos de 1967, 1968 y 1973,

con porcentajes de 2,54%, 9,64% y 7,35%, respectivamente.

Sin embargo, en lineas generales, en el periodo transcurrido entre 1960 y 1973, Espafia
acogié a una avalancha de turistas que alcanz6 un total de 216.168.000 visitantes
extranjeros, los cuales dejaron ingresos de, aproximadamente, 297 millones de dolares
en 1960, 1.103 millones en 1965, 1.950 millones en 1970 y 3.159 millones en 1973.

Afos Visitantes Afos Visitantes
1931 276300 1970 24105312
1932 278605 1971 26758156
1933 261465 1972 32506591
1934 275611 1973 34558943
1946 83568 1974 30342871
1947 136779 1975 30122478
1948 17658092 1976 30014087
1949 283880 1977 34266755
1950 T49544 1978 39970491
1951 1263197 1979 38902476
1952 1485248 1980 38026816
1953 1710273 1981 40129323
1954 1952266 1982 42011141
1955 2522402 1983 41263334
1956 2728002 1984 42931658
1957 3187015 1985 43235363
1958 3593867 1986 47388793
1959 4194686 1987 50544874
1960 6113255 1988 54178150
1961 7455262 1989 54057562
1962 8668722 1990 52044056
1963 10931626 1991 53494964
1964 14102888 1992 55330716
1965 14251428 1993 57263351
1966 17251746

1967 17858555

1968 19183973

1969 21682091

Figura 4: Capitulo Il. Visitantes procedentes del extranjero que han entrado en

Espafia.
Fuente: Ministerio de Comercio y Turismo (1993). Anuario de Estadisticas de Turismo.

Dichas entradas de dinero, en 1962 significaron el 79,8% del déficit de la balanza y el
61,1% de todas las exportaciones, dando lugar a una media , durante el periodo de que
abarca los afios 1960 a 1973, de 87,35% para el primer asunto y de 73,70% para el
segundo (Araguez, 2006).
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Los picos se lograron en 1961, siendo de un 139,9% el del déficit comercial y, en 1965,
de un 108,3% en lo que tiene que ver con las exportaciones. Igualmente, los minimos
para cada uno de ellos se registraron en 1965 con un 62,7% para el primero de los casos

y en 1960, con un 39,8% para el segundo.

Pese a los favorables resultados obtenidos, en ocasiones no esperados por su magnitud,
la politica turistica no contaba con suficientes recursos financieros para su desarrollo,
enfocando sus partidas econdémicas en incrementar la oferta, esto es, controlar los
precios, mejorar la calidad de los servicios, el nimero de alojamientos, etc., mas que

incluso promover la demanda.

En ese momento, el ministerio de Informacion y Turismo (1951) tuvo a su mando como
ministros a Gabriel Arias Salgado de 1951 a 1962, Manuel Fraga Iribarne de 1962-
1969, Alfredo Sanchez Bella de 1969 a 1973, Fernando de Lifian de 1973 a 1974, Pio
Cabanillas de 1974 a 1975 y Ledn Herrera Esteban de 1974 a 1975, en ese orden.

2.3. La politica cinematografica espafiola en los afos 60

2.3.1. La estrategia de propaganda de Fraga

Cuando Manuel Fraga lIribarne sucedié a Gabriel Arias Salgado como Ministro de
Informacion y Turismo en 1962, la situacion politica espafiola estaba en un momento
decisivo y el pais debia continuar con su curso natural tras los hechos sucedidos con
anterioridad. En 1957, se habian firmado los Tratados de Roma que establecian la nueva
Comunidad Econémica Europea, y enseguida quedd claro para algunos de los analistas
politicos mas cercanos a Franco el camino que Espafia debia seguir para fortalecer su
poder fuera. El ingreso a la CEE significaria que, ademas de las posibles ventajas
econdmicas, la legalizacion del Régimen en el exterior también llegaria a su recta final.
Pero, de hecho, la falta de democracia se habia convertido en un impedimento
insuperable en el camino hacia la adhesion europea. Por eso, cuando el informe de
Castiella fue rechazado por el maximo organo de la Comunidad Economica Europea en
1962, se empezd a gestar un cambio de estrategia que pasaba por demostrar a la
comunidad internacional que Espafia estaba preparada para la modernizacién y que el
pais culturalmente podia tener competitividad con el resto de Europa. Este fue el quid

de la nueva politica que Fraga trataria de llevar a cabo y que se resumia en una sola

24



palabra que los espafioles empezarian a escuchar a menudo: la apertura (Aragiez,
2006).

A partir de entonces, la palabra "apertura” seria empleada por el Régimen como
consigna propagandistica para compensar la falta de libertad que se habia impuesto a si
mismo. Poco después, la apertura comenzaria a asociarse con ciertos signos, no
unicamente de desarrollo econémico y social, sino de modernizacién cultural también.
Fue en ese momento cuando se empezaron a desarrollar medidas en diversos &mbitos
para crear una imagen de progreso politico y social y de aumento de libertades internas
y externas. En resumen, una imagen de apertura. Asi que defenderse en el nuevo mapa
europeo y legitimarse externamente era una evidente estrategia de propaganda del
Régimen.

Cuando se hace referencia a la politica de apertura del ya ministro Manuel Fraga, uno de
los hitos mas destacables de ésta fue la Ley de Prensa de 1966. Dicha ley simbolizaria el
nuevo curso del Ministerio y de una propaganda con una imagen mas libre a nivel social
y cultural. Pero lo més importante, seria un punto crucial para los medios de
comunicacion, que en ese momento parecian estar comenzando a reinventarse. Podria
decirse que fue la cuspide de la politica del popular ministro gallego y, por tanto, de su
apertura. Aunque éste ya habia empezado antes, mas o menos desde su investidura en
1962, definiendo un nuevo rumbo politico que comenz6 a dar sus frutos unos meses
después con el cine como actor principal. La Ley de Prensa se llevo todos los méritos
por su enorme trascendencia, pero la politica de apertura tuvo su éxito antes incluso, en

otros terrenos entre los que se debe destacar el cine por su repercusion social y cultural.

En un panorama de busqueda del Régimen para afirmarse culturalmente en Europa, el
mundo del cine, debido a su repercusién, adquiriria una particular magnitud en la
politica del Ministerio. Esto no era nada nuevo, ya que tal estrategia se habia planteado
desde principios de la década, pero seria a partir de ese momento cuando se dedicarian
mecanismos especiales para ello. En ese sentido, probablemente el primer caso se dio en
1960 cuando el Gobierno de Esparia, al contemplar el enorme triunfo de Luis Bufiuel,
director de cine espafiol, a nivel europeo y mundial, decidié invitarle al rodaje de su
ultimo trabajo. Todo ello con el propdsito de adoptar en Espafia a uno de los principales

representantes de la cultura del momento en Europa.
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Segun Aragiliez Rubio (2006), Bufiuel dijo que si a la oferta con la condicién de
coproducir con Meéxico y realizO obras maestras como Viridiana (1961), la cual se
proyecto por primera vez en el Festival Internacional de Cine de Cannes, donde obtuvo
un gran éxito, ganando la prestigiosa Palma de Oro. Pero estall6 un escandalo cuando
las autoridades nacionales observaron que el film estaba causando un revuelo
internacional a causa de su irreverencia hacia la Iglesia y sus burlas a la censura
franquista. Desde entonces, la obra de Bufiuel fue prohibida en Espafia, y lo que deberia
haber sido una sefial del laissez-faire del Régimen, termino siendo otro ejemplo de falta
de libertades. Ademas, el asunto termind con la destitucion del, en ese momento,
Director General de Cine, José Mufioz Fontan, y puso en aprietos al ministro Arias
Salgado, quién mando destruir todas las copias de la pelicula después de que el diario

del Vaticano, L'Osservatore Romano, la tachara de blasfema.

Dadas estas premisas, la politica de apertura del Ministerio de Informacion y Turismo
debia ser planificada de manera muy equilibrada, ya que debia proyectar una percepcion
de progreso sin comprometer los fundamentos en los que se apoyaba el Régimen. Desde
una perspectiva cinematografica, la finalidad era producir un cine modernizado, capaz
de enfrentarse con el cine europeo pero bajo control estatal. Pero para hacerlo posible,
era necesario cambiar el funcionamiento del cine nacional y crear nuevas formas y
técnicas de trabajo. En suma, un nuevo enfoque que debia ser abordado por personas
fieles y, sobre todo, conocedoras de este nuevo concepto y del ambito artistico. Para
ello, Fraga, para sorpresa de muchos, confiaba en José Maria Garcia Escudero como
Director General de Cinematografia y Teatro, un prestigioso erudito del cine quien ya

habia ejercido anteriormente el puesto.

3. El Nuevo Cine Espaiiol

José Maria Garcia Escudero, periodista, escritor, Doctor en Derecho, militar del bando
falangista, licenciado en Ciencias Politicas y Econdmicas e historiador de cine, son solo
algunos de sus logros antes de ocupar el puesto de Director General de Cinematografia
en el afio 1951 por primera vez y, una segunda, en julio de 1962 designado por el
Ministro Gabriel Arias Salgado. En esa primera toma de contacto, Garcia Escudero
dimitié por sus discrepancias en torno a la censura. La razon de la polémica fue su

postura ante Surcos (1951), una pelicula de José Antonio Nieves Conde, que habia sido
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motivo de criticas desde sus inicios. Eran los primeros afios del final de la autarquia y el
principio del desarrollo industrial, donde la migracion rural comienza a convertirse en
una realidad apremiante en las grandes ciudades y la pelicula de Nieves Conde se hizo
eco de la situacion. Con este film el director quiso llevar a la gran pantalla la dura
realidad de una familia que se vio obligada a abandonar el campo en busca de trabajo en
los grandes nucleos. Las dificultades de vivir al margen, la pobreza, el mercado negro y
la prostitucion se representan en esta pelicula, cuya calidad cinematogréafica sorprende

en el panorama general por el que estaba atravesando la industria (Araglez, 2006)

Desde el principio Garcia Escudero, estrenandose como director, aposté por dotar a
Surcos (1951) de Interés Nacional, pues representaba una calidad excepcional y un
enorme avance cinematografico. Pero poco después se manifestaron opiniones
disonantes por parte de la Junta de Calificacion y Censura, que consideraban
inconcebible galardonar un film que mostraba de manera tan clara los trapos sucios del

Régimen.

Al mismo tiempo, el Director General estuvo sometido a una intensa presion interna por
no haber premiado la pelicula Alba de América (1951) de Juan de Ordufia, de la
productora CIFESA y mas politicamente correcta. A pesar de llevar s6lo unos meses en
el cargo, en febrero de 1952, Garcia Escudero renuncid al ser testigo de la gran tension
que el puesto conllevaba y al comprobar la baja calidad cinematogréfica en perjuicio de
los asuntos politicos del momento. El abandono fue anunciado el 3 de marzo, y no fue
sorpresa que el 15 de ese mismo mes se le reconociera a Alba de América el Interés

Nacional.

Tras un breve paso por la Direccion General, Garcia Escudero amplié su porfolio como
tedrico del cine, publicando hasta cuatro monograficos sobre cine en los afios
siguientes, culminando con la creacion de Cine Espafiol cuando, de nuevo, fue
nombrado en la Direccién por Fraga en 1962. Pero, sin duda, un momento clave que le
posiciond en su carrera como Director fue su participacién en las Primeras
Conversaciones sobre Cine Espafiol organizadas por el Cine Club Universitario de
Salamanca en 1955. Estas serian las primeras jornadas en las que la industria del cine se
reuniria para reflexionar sobre su funcionamiento y estructura, preocupados por la
situacion en la que se encontraba y que afectaba a la cultura espafiola. Esta

manifestacion atrajo en grupo a bastantes figuras de distintos ambitos, ideologias e
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incluso generaciones: Juan Antonio Bardem Mufioz, director de cine; Eduardo Ducay
Berdejo, productor de cine; Ricardo Mufioz Suay, cineasta; Fernando Vizcaino Casas,

periodista; José Luis Sdenz de Heredia, director y guionista de cine...

Por todo lo anterior, no es ninguna sorpresa la alentadora reaccion que causoé el anuncio
del renombramiento de Garcia Escudero, pues sus acciones pasadas le habian llevado a
simbolizar dedicacion y compromiso en el mundo del cine espafiol. Y no sélo eso, sino
que, ademas, se le relacionaba con calidad y modernidad. De esta forma, se entiende las
innumerables cartas de apoyo y elogio que recibio el recién nombrado Director General
durante sus primeras semanas en el cargo, no Unicamente de personas afines con su
manera de pensar sino también de otros representantes del area que, como él, estaban

muy politizados como Juan Antonio Bardem o Ricardo Mufioz Suay.

Atendiendo a estos precedentes, y especialmente teniendo en cuenta la pronta dimisién
en 1952 de Garcia Escudero, a muchos les extrafié que Fraga volviera a apostar por él.
Pero si se estudia en detalle, se puede llegar a comprender que en realidad se trataba de
otro componente del eslabdn hacia el aperturismo, ya que la figura del nuevo Director
era la de un profesional entregado con el desarrollo del cine espafiol y empefiado en
trabajar por un escenario cinematografico mas serio, mads moderno y con una estética
similar a las tendencias que se habian establecido en el cine europeo. Aparte, el haber
dimitido en un primer momento y su aportacion en las Conversaciones de Salamanca,
suscitaban una sensacion de confianza a ese segmento mas critico de la cinematografia
espafiola que ahora cambiaba su concepcion. De nuevo, esto seria un complemento a
una politica de apertura, una imagen que se antepone a la realidad de los hechos que
ocurririan mas adelante y que no cumplia del todo con las promesas de modernizacion y

libertad prometidas por el Ministerio (Araglez, 2006).

De este modo, Fraga sentaba las primeras bases de la propaganda de aperturismo, un
profesional comprometido con el cine cuya designacion significaba esa apertura que
tanto se esperaba de alguien como él y en su posicion. El pistoletazo de salida se habia
dado y el sentimiento de esperanza se respiraba en el mundo del séptimo arte, pero
internamente era necesario preparar el terreno para el nuevo planteamiento. Este debia
comenzar con la promocion de la produccion de nuevas peliculas, que no reemplazaran
a las que ya habia pero si que otorgase mas calidad técnica para poder lanzarlo al
exterior, ademas de crear nuevas tematicas, siempre bajo la supervisién del Estado. Para

que todo esto fuera posible, la nueva estrategia se fundamentaria en cuatro puntos clave:
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personal formado, propaganda de lanzamiento, control financiero y una censura

reformulada.

3.1. El camino hacia la apertura

Cuando José Maria Garcia Escudero fue nombrado Director General de Cinematografia
y Teatro por segunda vez en julio de 1962, el programa de trabajo ya estaba formulado
y se debia empezar a desarrollar. De los cuatro puntos que daban forma al proyecto, el
primero en levantar vuelo fue el relativo a la instruccion del personal del sector. Desde
la década de los cincuenta, en Madrid se habia creado el Instituto de Investigaciones y
Experiencias Cinematogréficas (I1IEC), una escuela oficial destinada a la ensefianza de
los profesionales del cine. Desde entonces, la escuela seria remodelada y acondicionada
hacia una estética mas moderna, incorporando un profesorado dedicado a instruir a los
nuevos cineastas de acuerdo a los nuevos estandares que eran tendencia en el mundo
celuloide europeo. El objetivo era formar profesionales que fueran capaces de crear un
cine de calidad a partir de sus conocimientos técnicos y que estuviese al nivel de los
trabajos internacionales, pues la produccion del pais estaba muy alejada de la creada en
otros paises como lItalia 0 Francia, entre otros y siendo éstos los mas representativos. La
reforma del Instituto concluyé con su renombramiento en 1961: Escuela Oficial de
Cinematografia (EOC).

La Escuela Oficial de Cinematografia se dio a conocer como la institucion donde
nacerian los futuros cineastas que el Régimen tanto esperaba y cuyos trabajos darian un
giro al sector con novedosas producciones en los cines de Espafia. El resultado de este
gran centro seria lo que ya se empezaba a conocer como Nuevo Cine Espafiol. Una
denominacién que mas adelante pasaria a ser el eslogan de la propaganda de la apertura
de esta industria tanto nacional como internacional. Conforme a esas premisas, fueron
surgiendo nombres que conformarian la primera promocién de jévenes cineastas
representantes del cine moderno. Algunos de ellos fueron Jorge Grau, Miguel Picazo,
Francisco Regueiro, Antonio Mercero, Manuel Summers o Mario Camus, entre otros.
Otras figuras también participaron en el nuevo desarrollo, como por ejemplo Carlos

Saura, quien fue profesor de la EOC (Aragliez, 2006)
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El primer fruto de este engranaje, como asi lo afirmé afios después el famoso critico de
la época Cesar Santos Fontenla, seria Los Golfos (1962), dirigida por Carlos Saura y
prohibida durante la censura hasta la nueva Direccidén General.

La politica de Garcia Escudero ya habia echado a andar. Los medios y el fin estaban
claros, pero para su éptimo rendimiento habia que revistar tres aspectos legislativos que

limitaban el panorama filmico del pais: los de proteccién, censura y econémicos.

Respecto a la proteccion del cine, se debia tener en cuenta que desde el afio 1944 existia
una normativa de proteccion para el cine espafiol frente a las producciones extranjeras.
Esta ley obligaba a emitir una semana de cine espafiol por cada tres, cuatro, cinco o seis,
dependiendo de algunos factores como la estacion, de cine extranjero. Con la llegada
del nuevo equipo directivo, este reglamento fue sustituido por la Orden Ministerial de
19 de agosto de 1964 que determinaba una cuota de pantalla de una semana de cine
espafol por cada cuatro de cine extranjero (BOE, 1964). Mas adelante, se continuaron
los acuerdos con distintos distribuidores para conseguir un nuevo decreto, el de 20 de
enero de 1967, que establecia una exhibicion en una cuota de 1 por 3. Este asunto puede
no parecer importante, sin embargo, lo era y mucho ya que de esos valores en vigencia
dependerian los ingresos econdmicos y el aumento o disminucion de las oportunidades

para la industria del cine espafiol.

En lo que respecta a la legislacion en materia de censura que, aparentemente era el foco
de todos los problemas que envolvian al cine, las normas vigentes en 1962 eran
esencialmente las mismas que se habian instaurado al terminar la Guerra, en las
primeras actuaciones politicas del Régimen. Habia que reconsiderarlo urgentemente
puesto que la nueva politica cinematografica requeria un nuevo marco legal en ese
aspecto. La finalidad era realizar peliculas con menos cortes, reflejando asi la apertura

pero sin terminar de aceptar la total libertad de expresion.

Sin embargo, dicho asunto no era tan facil, puesto que en primer lugar se debia
reorganizar la Junta de Calificacion y Censura para asi lograr un grupo consistente que
se pudiera controlar y que compartiera un enfoque parecido. Jose Maria Garcia
Escudero elige a Florentino Soria, con quien habia trabajado en la revista Film Ideal,
como Subdirector de Cinematografia ademas de Vicepresidente de la Junta de
Calificacion y Censura. También incorporo a la Junta a otros académicos con ideas

similares como Marcelo Arroita-Jadregui o Pascual Cebollada, quienes acudirian a las
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juntas censoras con frecuencia a la vez que desempefiaban su labor como criticos en
revistas como Film Ideal o Resefia. De esa manera, la Junta fue redisefiada y paso a
tener una estructura relativamente uniforme en lo que respecta a la censura, con arreglo
a la documentacion de la época. Asi pues, en ese tiempo, muchas de las resoluciones se

aprobarian, con excepciones, con la mayoria de los votos.

Pero para resolver completamente el desafio correspondiente a la censura, la nueva
politica se corond con la Orden de 9 de febrero de 1963 por la que se aprobaba una
nueva version de las «Normas de censura cinematogréafica», conforme asi lo asegura el
profesor Carlos Aragiiez Rubio (2006). Esta nueva reglamentacion también seria
considerada como otra medida de apertura, ya que representaba un paso adelante sobre
la situacion anterior. Esta era la primera ocasion en 25 afios que se realizaba un

documento el cual recogia aquello que debia o no ser sancionado.

Con estas cosas en mente, la Junta de Calificacion y Censura empez0 a trabajar en una
direccion clara. Sus integrantes buscaron fijar un estandar que, aunque las pautas
basicas no modificaran lo anterior, si tuviese méas en cuenta la calidad técnica de las
producciones, fomentando asi la creacién de peliculas que pudiesen estar a la altura para
participar en Festivales Internacionales y enfrentarse a los trabajos presentados por otros
paises europeos. Por supuesto, cualquier critica a la politica nacional, referencia a la
figura del Jefe del Estado o emision de contenidos audiovisuales que tratasen temas
delicados, ofensivos u obscenos que pudiesen ser catalogados como un delito contra las
buenas costumbres, seguia estando completamente prohibid. Pero exceptuando dichas
cuestiones, por otro lado se conferia una mayor libertad para abordar con méas espesor y
realismo algunos problemas sociales y humanos. Este criterio se apoyaba, ademas, de la
nocion popular de que una cantidad justa de criterio intelectual en determinadas
peliculas las fortaleceria con una coraza con vistas al exterior, mientras que su
influencia interna solo llegaria a un grupo limite, no resultando peligroso para el
sistema. Un vivido ejemplo se puede observar en el archivo de la obra de Carlos Saura:
La Caza (1966), donde aparece redactado que el largometraje posee una gran cantidad
de malas intenciones pero que no hay motivo para censurarlo, puesto que no mucha
gente lo notaria. Esas anotaciones plasman el proteccionismo de las normas de
autoridad culturales de aquel tiempo v las ideas propias de los predicadores catdlicos y

del Opus Dei, que eran mayoria en la Junta.
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A grandes rasgos, lo que se buscaba era establecer un equilibro entre lo que era
inadmisible y lo que era deseable para el Régimen. Y, para ello, era indispensable
emplear la publicidad como herramienta puesto que esta etapa de apertura se basaba

principalmente en la propaganda.

Con los resultados conseguidos, el Nuevo Cine Espafiol ya podia emprender su camino.
Pero aun faltaba algo. Habia que ultimar detalles. En concreto, habia que asegurar un
control a todo ese proyecto en el que se habia estado tanto tiempo trabajando para que
saliese a la luz de acuerdo a lo planeado. Para ello, se impulso la Ley de Control en las
Taquillas (1964), cuyo objetivo era registrar el impacto real de la politica en la industria
del cine y si ésta se cefiia a la cuota 1 por 4 que se habia reestablecido ese mismo afio.
Hasta entonces solamente se habia podido analizar segin el niUmero de semanas que una
pelicula se habia proyectado en los cines. Cualquier pelicula que hubiese sido expuesta
en los cines de Madrid durante mas de seis semanas, era calificada como “pelicula de
éxito” (Pérez, 2017). Esta nueva Orden, la cual enfrentd al Sindicado de Exhibicion con
los distribuidores, logré implementarse en ultimo término, pero dejo a Garcia Escudero
bastante agotado. Es dificil saber si finalmente prosperd o si no tuvo el efecto que
esperaban, pues no es posible comparar las cifras oficiales con otras. Por tanto, la Gnica
constancia que se tiene de su aplicacion es el informe publicado por la Direccion
General de Cultura y Espectaculos del Ministerio de Informacion y Turismo en 1968, el
cual alberga toda la informacion detallada afio por afio desde 1965. Naturalmente, el
mismo Ministerio de nuevo anuncid la novedad de esta nueva actuacion que fomentaba

la apertura.

3.2. Recibimiento del ocio y consumo mediante el cine espariol de los 60

3.2.1. La imagen del turismo

De acuerdo con el profesor Gomez (2006), existié un cine que presentaba el turismo
como herramienta de entretenimiento y cultura el cual comenzé con el desarrollo de las
industrias culturales y éste, en el caso de Espafia, empezé a adquirir un cariz un tanto
reiterativo con algunas pinceladas comicas propias de los afios sesenta, periodo
coincidente con la apertura de Espafia al exterior. En esa misma década de se da el

surgimiento de las ofertas turisticas. Las empresas pertenecientes a esta industria

32



aprovecharian la variedad de la oferta de entretenimiento. En ese marco, empieza a ser
una tendencia el boom del sector servicios el cual pone en marcha estrategias para

promover el ocio en las zonas costeras.

De esta forma, la poblacion, especialmente los residentes de las zonas urbanas, optaban
por ir a los destinos de sol y playa antes que a los espacios rurales, de donde procedia
una alta proporcion de la gente. Ademas de este sector, el incremento de vehiculos en

posesion propia fomentaria los movimientos a los lugares turisticos.

Visualizar lugares susceptibles de intentar generar turismo dio lugar a espacios los
cuales fueron apodados como “ciudades de mentira” en los que el turista forma parte del
reparto de una simulacion donde las empresas y las actividades sociales y politicas
definen espacios que desvirtlan su esencia, alterando sus entornos naturales vy
desconfigurando su identidad social. Para ilustrar los contextos en los que se daba esa
discordancia de percepciones de lo forastero frente a lo local, de lo moderno frente a lo
clasico, etc., se han escogido algunos ejemplos de casos en los que el turismo obtiene
diferente tonalidades segin denote avance, encubrimiento, atraccion, proyeccién u otras

ideas.
3.2.2. El turismo como catalizador del progreso

Tal vez, la referencia filmica mas representativa y clara de lo que era el turismo en la
década de 1960 es la pelicula de El turismo es un gran invento (1967), del director
catalan Pedro Lazaga. Desde el principio de la pelicula, ya en los primeros planos se
puede observar la estrategia de promocion de los destinos de playa como si fuese un
anuncio comercial de una agencia de viajes, muy parecido a lo que se sugeria en los
anuncios de television y cine de la época para publicitar una oferta de ocio. En esas
primeras escenas, como preambulo de la trama, se narra una introduccion codmica en la
que se exponen las ventajas del turismo, concepto antes mas desconocido, y por qué es
necesario. Durante unos minutos se anima a viajar y aprovechar la oportunidad
mediante los diferentes transportes para conocer cosas nuevas: descubrir la gastronomia
del lugar, descansar, socializar, etc., para después continuar con el auténtico relato del
filme ubicado en Valdemorillo del Moncayo. Este es un pequefio pueblo aislado
(ficticio) de Aragon donde el alcalde, Benito Requejo (interpretado por Paco Martinez
Soria) pretende el progreso del lugar gracias al turismo. Para lograrlo ird a la Costa del
Sol para captar ideas, a Madrid a pedir ayuda al Ministro y hasta llevara una atraccion
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internacional al pueblo. Cualquier cosa con tal de demostrar que el turismo es un gran
invento. Este arranque de la comedia alude al periodo en el que se encontraba Espafia,
dividida entre el tradicionalismo clésico de un pais con zonas rurales ain hundidas en la
miseria del abandono, apartadas y atrasadas, frente a una Espafia méas moderna y abierta
a lo exdtico, que a su vez aporta ganancias a los residentes del destino. Asi pues,
coexisten simultaneamente dos contextos geograficos muy opuestos el uno del otro
debido a las desigualdades econdémicas, culturales, sociales, etc., al nivel de desarrollo o
teniendo en cuenta el liberalismo frente al conservacionismo de cada uno de ellos
(Gomez, 2006).

El tema central que trata el filme son los beneficios que el turismo puede aportar como
sustancial fuente de ingresos en el aprovechamiento de espacios rurales que puedan
atraer el interés de culturas fuera de esas areas, o sea, en la adhesion de la “cultura”
costera a la rural para asi erradicar el tradicionalismo que ya quedaba anticuado. La
pelicula atna los atributos que brindan los lugares costeros con respecto a las aldeas
rurales, sus desemejanzas tecnoldgicas y recreativas, y las personas que alli residen. En
este sentido, se crean escenas humoristicas sobre las distintas visiones que tienen los
personajes. De esta forma, en el pueblo, las mujeres conciben el turismo como algo
perjudicial mientras que los hombres lo ven como una fuente de ingresos y como un
catalizador de inmigrantes de los pueblos a la ciudad que quieran volver para una mayor
tranquilidad, como de turistas de otros paises, incluyendo mujeres guapas y exéticas

como las que el alcalde y su secretario municipal descubrieron en la playa.

Pero El Turismo es un gran invento también muestra los impedimentos para que
cualquier sitio pueda convertirse en un destino turistico; por ejemplo, en la escena en la
que Don Benito regala un traje de bafio a su sobrina sin ser consciente de que en el
pueblo no lo va a poder usar puesto que no tiene nada que ver con la playa. En otra
secuencia se reflejan las dificultades econdmicas que tiene conseguir medios financieros
para llevar a cabo proyectos para renovar el lugar. Dicho juicio ya se habia planteado
anteriormente en la obra Bienvenido, Mister Marshall (1953), una comedia del director
Luis Garcia Berlanga lanzada, entre otras cosas, como instrumento para satirizar la
censura impuesta por el franquismo, el cual se encontraba en pleno auge. En esta
pelicula ya se sugeria la idea de la magnitud econémica que podia significar para el
turismo nacional la recepcion de los turistas estadounidenses. En la historia, los

habitantes de Villar del Rio, un pueblo de Castilla, han de acondicionar el lugar para
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convertirlo en un escenario turistico. Para ello, tienen que hipotecar sus bienes de
manera directa o indirecta sin que éstos les sean devueltos, por lo que su deuda
aumentard y sus vidas no volveran a ser las mismas, sino que se complicaran por el
embargo en el que se ven envueltos. Un abordaje distinto al que se trata en EI Turismo
es un gran invento, en cuyo argumento, a pesar de no lograr los objetivos originales
acusados de ser excesivamente surrealistas, si cuentan con ayuda para desempefiar

algunos de sus deseos con la instauracion de un parador, segun Gémez Alonso (2006).

El mensaje que busca transmitir la comedia de Lazaga es que es posible simular centros
turisticos en las zonas de interior mediante el acondicionamiento del lugar con
edificaciones como paradores y levantamiento de zonas de actividad para promocionar
la cultura popular como una via de escape y un instrumento para obtener la comodidad
y el bienestar que los medios rurales brindan. Para representarlo, la obra culmina con
una interpretacion de una tipica jota aragonesa. Asimismo, el personaje que interpreta
Paco Martinez Soria ofrece un dialogo en el que conciencia de que “hay que estar

preparado para el progreso”.
3.2.3. El turismo con un subtono picaro

También de la coleccion de Pedro Lazaga, a principios de los sesenta se estrena en los
cines Los tramposos (1959), una comedia en la que dos estafadores llevan a cabo todo
tipo de astucias para timar a los ciudadanos que habitan las calles de Madrid, para
después vender viajes turisticos con los que engafiar a los turistas extranjeros que llegan

a la capital y alrededores.

Los personajes que dan sentido a la pelicula describen una imagen picaresca cuando,
por su condicion social y econémica, efectian cualquier argucia para engafar y asi
obtener beneficio econémico. El relato alberga una moraleja que viene a dar a entender
que, en una estrategia comercial, cuando no se pueda competir con el enemigo es mejor
unirse a €l. Pero ademés de esta idea, también se refleja la situacion de los turistas
extranjeros que visitan Madrid; éstos son retratados como analfabetos culturalmente
hablando. De esta manera, se teatraliza de un modo original las idas y venidas de los
personajes para cambiar el absurdo estereotipo de los extranjeros. Un tema que
claramente no concuerda con las otras peliculas en las que los turistas de las zonas de
interior que viajan a la costa se encuentran muy atrasados con respecto de los

extranjeros, tanto en la manera de comportarse como en cuestiones de protocolo o la
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simple manera de pensar. Algo parecido ocurre en las peliculas protagonizadas por Paco
Martinez Soria, donde la modestia y la incultura de los habitantes de los pueblos deja
mucho que desear si se compara con las conductas y actitudes de los que viven en las

grandes ciudades o las personas de otros paises (Gomez, 2006).

La pelicula muestra como los extranjeros ven extrafio cualquier hecho inocuo y lo ven
como si fuera un ritual propio de la cultura popular: desde ir a un funeral, a beber
alcohol en un pub, pasando por tener que empujar el autobds en el que se encontraban
viajando..., creyendo desde la ignorancia que eso era algo que formaba parte de las
costumbres espariolas. De esta forma, el engafio se convierte en una herramienta clave a
la hora de hacer marketing que se usa para relacionar aquello que pueda resultar

ridiculo o indtil con rutinas que hay que conocer.
3.2.4. El turismo hacia la liberacion

La pelicula de 1969 Vivan los novios, dirigida por Luis Garcia-Berlanga Marti, trata
sobre la vision que se tiene del turismo a traves de la percepcion personal del personaje
principal, Leonardo, interpretado por el actor José Luis Lépez Vazquez. La pelicula
plantea los cambios que experimenta el protagonista a la hora de contraer matrimonio,
su obsesion por tratar con turistas extranjeras y mantener con ellas una relacién
“exotica” a causa de la notoria ausencia de una relacién prematrimonial. En algunas
escenas se expone el voyeurismo de Leonardo: en algin momento dado mira a
escondidas por la ventana. Esta conducta, a medida que avanza la pelicula, se convertira
en una obsesion. La obsesion involucra a su vez al jefe, quien llega de visita también
desde Burgos; un entorno ajeno al turismo. De esta forma, se crea una atmosfera de

seduccidn, en la que lo desconocido se convierte en afrodisiaco.

Las localizaciones presentan los distintos espacios clave del municipio catalan de
Sitges: la playa, los alojamientos turisticos, la Iglesia...Esta pieza del cineasta Berlanga
refleja como la vida del personaje se ve condicionada, algo parecido a lo que ocurria en
El verdugo (1963), otra creacion de Berlanga. El hecho de querer aparentar un estatus
social determinado se refleja cuando, por ejemplo, Leonardo opta por aplazar el entierro

de su madre para después de la ceremonia con tal de no tener que prorrogarla un afio.

También en la obra se incluye el exotismo con el que los turistas extranjeros perciben la

manera en que se asimilaba la muerte y se guardaba luto en Espafia y que tanto
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caracterizaba al pais en la época. La pelicula construye un discurso similar al de El

verdugo, en la cual el duelo se celebra con una fiesta.

Leo intenta evadirse de la frustracién producida al no poder satisfacer su deseo de
mantener una relacion con alguna turista de otra nacionalidad y en la escena final
aparece perseguido por una arafia que intenta atraparle formada por todas las personas
que velaban en el funeral. Los personajes quedan siempre atrapados de alguna forma, ya
sea por las normas sociales, las adscritas o lugares de los que escapar les resulta una
mision imposible. Por otro lado, la idea de fragmentar el entierro nace como un signo de
posmodernidad en donde converge la contradiccion entre lo tradicional y lo aperturista,

lo comico y el humor negro, y lo convencional contra lo exético (Gomez, 2006).

En Vivan los novios se puede ver también algunas partes que relatan la transformacion
interna del pais con la comercializacion de souvenirs: la tienda de la que es duefia Loli
(Lali Soldevilla) ofrece al publico una amplia variedad de productos de recuerdo para
los extranjeros. Esta idea se relaciona con lo que advirtidé el investigador Garcia
Canclini acerca del término “boutique” como un pseudomuseo, un espacio para quienes
quieren tener acceso a recuerdos que luego formaran parte de la decoracion del hogar.
Por lo tanto, se crea la necesidad de conservar los recuerdos, objetos materiales o

consumibles, producidos en las regiones donde tuvieron lugar las vacaciones.

En algunas partes de la pelicula se describe cémo a los visitantes extranjeros les parecen
algo conservadoras las costumbres espafiolas en algunas cuestiones como la libertad
sexual, el matrimonio o el luto. En la escena final, la cual es acompafiada por una
melodia propia de un festejo taurino, la idea de huida o evasién que desea Alfredo
Landa cuando trata de escapar del entierro es semejante a la que presenta Berlanga en El
verdugo, aunque en grados muy distintos. Mientras que la idea de escape, en Vivan los
novios, esta asociada al rechazo del arraigo de las costumbres espafiolas, como por
ejemplo el guardar luto, y hacer frente a una nueva vida simbolizado con el hecho de
irse en este caso con una mujer extranjera, en El verdugo cuando el personaje intenta
escapar trae consigo el significado de que no esta bien cometer actos que impliquen la

pena de muerte y de no apoyar la ideologia franquista.
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3.2.5. El turismo, una fachada del horror

Volviendo a analizar la tragicomedia de El verdugo, en ella se observa un nuevo
concepto del turismo, esta vez en el paisaje de Mallorca. Alli José Luis, empleado de
una funeraria, se queda atonito al ver a las mujeres extranjeras pues le resulta exotico y
novedoso. Al mismo tiempo, la ubicacion elegida caracterizada por ser un destino
destacable por el turismo y el ocio, juega ahora un papel donde tendra lugar el horror de
la pena de muerte, cuyo trasfondo es la supresion de ciertas actitudes y situaciones. La
excursion a las Cuevas del Drac, atractivo turistico de la ciudad de referencia, se ve
frenada cuando la Guardia Civil irrumpe en busca de Amodeo, un verdugo de la
Audiencia de Madrid. Sin embargo, la entrada de éstos parece ser parte del espectaculo
del turismo, como si de un acto ludico se tratase. Por otra parte, la adquisicion de una
gorra tipica de los puestos costeros que comienza a impulsar el “beach marketing” se
afianza con el valor que cobra el complemento del que no se deshace el protagonista ni
siquiera cuando esta a punto de producirse la ejecucion, la cual integraba ese “turismo
irénico”; recurso cultural de la dictadura en la que se encontraba Espafia y que
disimulaba politicas que operaban durante el franquismo como la pena de muerte
(Gémez, 2006).

3.2.6. El turismo como medio de socializacion

En la pelicula de Fernando Merino Amor a la Espafiola (1966), se cuentan las aventuras
de tres amigos que se dedican a cortejar a las esculturales y jovenes turistas extranjeras
que veranean en la playa de Torremolinos durante el boom turistico. Para ello, ponen en
practica ridiculas tacticas y artimafias que constantemente caen en el fracaso, como por
ejemplo cuando uno de los huéspedes del hotel en el que se alojan confunde la
nacionalidad de las turistas al pensar que la mujer sueca era francesa y la noruega,

Sueca.

En realidad la trama no era ninguna novedad con respecto a las de otras peliculas de
contexto similar en el género de la comedia ni tampoco en el mundo del cine en general
durante esta década. Sin embargo, cabe destacar el trasfondo del filme que comparte un
mensaje de lo que el publico se puede encontrar al hacer turismo en los destinos de sol y
playa a traves de lujosos hoteles y apartamentos, mujeres guapas con cuerpos de

modelos y todo el ambiente que en ellos se respira, y otros elementos que se presentan.
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Dicha maniobra sirvié como estrategia de marketing para fomentar el turismo incitando

a la gente a viajar para asi descubrir nuevos sitios, disfrutar y socializar en ellos.

La pelicula, como otras de temaética similar, se estructura con una puesta en escena en
donde se presenta la idea del turismo como una posible actividad recreativa sexual a
través de las relaciones que se establecen entre los personajes masculinos y las
extranjeras. En ocasiones, ese juego se conjuga con el concepto del estereotipo espariol,
como si formase parte del prototipo de turismo que se quiere vender de Espafia. Esto se
escenifica, por ejemplo, cuando uno de los protagonistas, Patricio (Manolo Gomez Bur),
explica a una turista que estd ojeando en el puesto de souvenirs qué son las castafiuelas
con una montera de torero en la cabeza, personificando algunos de los elementos claves
que simbolizan la cultura espafiola. Ademas, Patricio regala a la mujer el instrumento
haciéndola ver que la generosidad que tienen los hombres espafioles con las mujeres.
Con ello, se plasman distintos elementos que forman una cultura; no solo materiales,
como el patrimonio, sino también inmateriales, como los valores o las costumbres de los
habitantes. Todo esto con el objetivo de vender a los espectadores extranjeros una
imagen favorable de un pais que, ademas de contar con lugares de lo mas confortables y

con un buen clima, su gente es bondadosa, cercana y fiestera.

Conforme al profesor Rafael Gdmez Alonso (2006), el tipo de argumento que se
desarrolla en estas peliculas de género comico y adornadas con ciertos matices eroticos
dio lugar a un nuevo fendémeno del cine espafiol en la década de los setenta denominado
“landismo”. Esta serie de peliculas fueron protagonizadas por el actor Alfredo Landa
durante buena parte de su carrera; periodo que abarcd desde 1969 hasta el afio 1978.
Esta corriente se enmarca dentro del género de la comedia de situacion y sucede a las
revistas teatrales de la época. En el landismo se genera un conflicto o enredo entre
parejas en lo que tiene que ver con las relaciones sexuales. Este, mas adelante, con el fin
de la censura franquista, daria lugar a otros nuevos géneros cinematograficos como el
acufiado “cine de destape” o el mayormente protagonizado por Paco Martinez Soria, en
el que se contrasta la “Espafia rural” frente a la “Espafia urbana” y la “mujer
tradicional” frente a la “mujer cosmopolita”. En ellos se dan todo tipo de disyuntivas a
través de los personajes y su afan por imaginar y desear otras formas de vida distintas a

la que ellos conciben como tradicional.

La manera de establecer relaciones normalmente van ligadas a la fiesta, y mas

concretamente al consumo de bebidas alcohdlicas, pues en esas situaciones es cuando
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los personajes masculinos se aprovechan del estado de embriaguez en el que se
encuentran los personajes femeninos extranjeros. Adicionalmente, los hombres llevan a
cabo otra serie de précticas de seduccién como comportamientos insinuantes mediante
miradas, invitaciones, regalos o halagos que usualmente no funcionan debido a su

desfachatez y ordinariez.
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CAPITULO I11. CONCLUSIONES FINALES
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Existen grandes diferencias entre la identidad espafiola y la extranjera pero tambien, sin
ir més lejos, hay un buen trecho entre la Espafia rural, la urbana y la costera. Mundos
muy alejados en todos los sentidos cuyas caracteristicas y vida social que en ellos se
desarrolla se han estereotipado en las peliculas de promocion turistica como si de obras
teatrales o historietas de comic se tratara. En ellas, a la mujer espafiola se la presenta
con un perfil autoritario y convencional que abandona al personaje masculino pero que
queda en un segundo plano en comparacion con la novedad que suponen las relaciones
que se pueden dar con turistas extranjeras. De manera que se contrasta lo foraneo como
algo exatico y modelos ideales de belleza frente a lo tradicional, arraigado a las clasicas

costumbres religiosas con el matrimonio como maxima aspiracion.

Las disparidades entre culturas permiten identificar disyuntivas que aparecen entre lo
comun frente a lo exoético, o0 sea, dan lugar a una alteracion de valores estableciéndose

una contraposicion de apariencias entre las reales y las ideales.

La representacion que se lleva a cabo de la manera en que se percibe lo extranjero viene
definida por los estereotipos que caracterizan la cultura espafiola de esa época que adn
permanece como signo del turismo en los destinos caracteristicos de ese tipo de
actividad recreativa, como son las discotecas, los festejos taurinos, la musica, las
bebidas alcohdlicas y aquellos otros que puedan ser motivo de celebracion aunque no
sea su principal cometido, como por ejemplo ocurre en algunas peliculas como en Vivan

los novios, donde asistir a un funeral se convierte en algo tipico espafiol.

Las estrategias para camuflar la promocion turistica constan de multitud de tacticas para
exponer las tendencias que tienen lugar en los escenarios turisticos y que empiezan a
mutar con las nuevas ofertas de consumo para la poblacion espafiola que vive atrasada
con respecto al avance cada dia méas progresivo que experimentan otras naciones
europeas, pero que comienza a asomar a través de las visitas concurrentes a los lugares
costeros. Se trata entonces de un cine que propicia la cultura mediante las ventajas de
viajar, de hacerse con un automovil, de disfrutar, descansar y descubrir y de festejar lo
que se presiente como el ultimo aliento de la dictadura que regia.

Parece oportuno destacar la naturaleza cémica, reiterativa y caricaturesca que poseen
muchas de las secuencias referenciadas, sobre todo en las escenas donde se advierten
toda clase de nexos entre apariencias y atraccion. El hecho de que se establezca esa

distancia entre mentalidades, culturas e incluso sexos, posibilita el poder investigar los
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rasgos antropoldgicos y sociales de las distintas identidades que conviven en los
espacios en los que se desarrolla la accion; contrastes que si bien pueden parecer
exagerados, fueron los pilares de lo que seria el inicio de un periodo de transicion que,
con sus consiguientes periodos de altibajos, lograria afianzar lo extranjero como algo
normal que forma parte de la adecuada evolucién de la sociedad y la cultura en paises

en vias de democratizacion.

De lo estudiado hasta aqui, se pueden extraer dos conclusiones clave: la primera tiene
relacion con el cine de la década de los cincuenta y de los sesenta en el que un gran
porcentaje de las producciones de tematica turistica funcionaban en esencia como
instrumentos de promocién turistica nacional. La segunda, segun los ejemplos que se
han ido referenciando, tiene que ver con la relacion que existio entre los intereses de la
industria cinematografica y los institucionales los cuales se reflejaban con los
numerosos premios, privilegios y alicientes que los trabajos filmicos recibian por parte
de la administracion y que promovieron esa especial atencion de las productoras hacia
el turismo. Este se enfocaba bajo el esquema y los intereses del Gobierno, lo cual
provoco criticas que irian adquiriendo una mayor visibilidad a partir de los afios sesenta,
con Berlanga haciendo ruido ya en la década anterior. A pesar de no recibir mucha
atencion a corto plazo, a largo plazo esas voces sacaron a la luz todas las incongruencias
de las politicas del Régimen y plantaron la semilla para el cambio social y politico que
se habia estado propiciando todo este tiempo y que finalmente, con la muerte de
Francisco Franco en 1975, se emprenderia rumbo hacia el periodo histérico que hoy se

conoce como “Transicion Espaiiola”.
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