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1. INTRODUCCION



1.1 JUSTIFICACION

La fotografia siempre ha sido, desde su aparicion un vehiculo mds de expresidon del arte. Ha
habido y hay personas que se dedican a tomar imagenes por entretenimiento y coleccién de
recuerdos y, otras, buscan en sus fotografias recrear otros espacios, ideas y emociones de
manera artistica y elaborada.

Dentro de ese segundo grupo nos encontramos con el eje de este trabajo de investigacidn,
Chema Madoz, fotdgrafo espaiiol que no sélo ha conseguido premios por su trabajo, sino que
consigue que sus imdagenes gusten a un grupo muy amplio de gente, por lo facil que son de
leer, entender y disfrutar. Este autor tiene una manera muy peculiar de captar su propia
realidad: a través de la poesia visual. Este término sugiere un tratamiento de la imagen como si
de una poesia se tratara, es decir, sus fotografias nos hablan de alguna manera, nos parece
que lo que Madoz trata de transmitir va mds alld de lo meramente captado por nuestros ojos;
pretende abrir un mundo a la literatura y a lo imposible, a través de sus paradojas, sus chistes
y su forma de enlazar elementos entre si.

Con esto, se pretende llegar a la idea de una
publicidad que se acerque a la poesia visual.
La publicidad ha evolucionado a lo largo de
los aflos y puede que esta sea la forma de
dar un paso mads alla. Ya se crean anuncios
cuyos mensajes despiertan emociones, o
cuyas imdagenes son elegantes, o nos alejan
del producto para transmitir un mensaje mas
abstracto. La poesia visual va mas alld de
esto, y puede hacer de la publicidad un
mundo mds sugerente, atractivo y divertido
para todos los espectadores. Actualmente
pocas personas tratan a la publicidad como
un arte; con esta propuesta de modificar
parte de ella, transformdndola en un
vehiculo de imagenes poéticas, puede que la
visidn de la publicidad sea mas positiva y facil
de ver, incluso puede que a los espectadores
les guste observar los anuncios cuando lean
una revista o pasen por una marquesina de

autobus. Fig. 01. Madoz. 1992

1.2 OBJETIVOS

El objetivo de este trabajo de investigacidn es observar y analizar la obra artistica de Chema
Madoz, descubrir con qué otros artistas tiene relacién el fotégrafo y, con ello, hacer una
reflexion sobre si la publicidad grafica deberia tomar la poesia visual como un medio para
transmitir a los espectadores emociones y hacer de la publicidad una herramienta mas
divertida para dar a conocer los productos o reforzar la imagen de marca de los clientes. Nos
hallamos en una época en la que la publicidad intenta despertar emociones en el futuro
consumidor, nos incita a ser participes de la marca: interactuamos, jugamos, compartimos
opiniones... En este caso, la publicidad en forma de poesia visual iria en esa misma linea,
pudiendo crear una categoria nueva en la forma de crear los mensajes.



1.3 RESUMEN

Este trabajo aborda cédmo el fotdgrafo Chema Madoz realiza sus trabajos de fotografia,
analizando las caracteristicas, su evolucién a lo largo de los afios y poniendo como ejemplos
algunas de sus fotografias. Es importante tener en cuenta las referencias sobre las que el
fotégrafo ha creado su obra; por ello, se realizard un analisis de relacidn entre artistas del
surrealismo y fotdgrafos que siguen una linea similar a la de Madoz, a fin de establecer lazos
de unién entre ellos. Para finalizar, se tendran en cuenta los propios trabajos de Madoz en el
ambito de la publicidad, y se recogeran otras piezas publicitarias cuya forma de plasmar el
producto o servicio sea a través de la poesia visual, obteniendo una reflexiéon final para
averiguar si seria efectiva o no esta manera de ver el mundo en los mensajes publicitarios.

1.4 PALABRAS CLAVE

Fotografia; poesia visual; Chema Madoz; publicidad grafica; surrealismo






2. DESARROLLO



2.1 CHEMA MADOZ

Este trabajo de investigacién se centra en la figura de Chema Madoz, un fotégrafo espafiol
famoso por sus peculiares imagenes. Galardonado en el afio 2000 con el Premio Nacional de
Fotografia, el autor nos lleva a mundos paralelos e improbables a través de su camara de
fotos.

Madoz emplea para sus fotografias dos elementos que a nosotros, espectadores, no se nos
ocurriria incluir juntos. Sin embargo, cuando vemos el juego que nos ofrece, nos percatamos
de que se trata de una obviedad. Con esto, se puede decir que el trabajo del autor a la hora de
realizar sus obras consiste en analizar, emplear una “fotografia analitica” (Arenas, 2006: web),
en la cual todo lo que se ve en ella parece totalmente acertado, a la vez que resulta
desconcertante. Antes de adentrarnos en profundidad, hay que decir que las obras de Madoz
carecen de titulos particulares (Phe, 2011:web):

“Veia que con los titulos que barajaba estaba dando como una pista, una
linea de interpretacién de esa imagen. Entonces preferi prescindir de ellos y
dejar las puertas abiertas”.

Vamos a enumerarlas con nombres literales y fechas de las colecciones a las que pertenecen.

Fig. 03. Madoz. Baston-Barandilla. Fecha: ¢?

Fig. 02. Madoz. Llave-Lupa. Fecha: ¢?

Se nos ofrecen otros mundos posibles, donde a menudo se unen conceptos en oposiciones
conflictivas —como la integracién de un desagiie en el interior de una taza de café (fig. 04)" -.
“Parecen manifestar una tension irresoluble, una oposicion frontal e irremontable” (Arenas,
2006:web), dice Luis Arenas cuando habla de la obra de Madoz. De esta forma, se nos pone a
prueba, a los espectadores, para descubrir qué se nos quiere contar realmente, el por qué de
que haya colocado esos elementos de esa forma tan precisa. Este aspecto de la precisidon estd
muy presente en las imagenes del autor, hasta ser casi obsesivo. Con esto, sus composiciones
son muy armonicas, y con esta armonia Madoz pretende, prosigue Arenas (2006:web), “no
deleitar nuestros sentidos, sino emocionar a nuestra inteligencia”. Por supuesto que nuestros

1 En los casos en los que, a pesar de haber buscado informacidén, no se ha podido encontrar la fecha concreta de las
imagenes, se han colocado unos signos de interrogacion.
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sentidos son facilmente estimulables al admirar formas y
texturas tan creativas, pero lo que debe hacer el
espectador es asociar los elementos; en algunas ocasiones
es facil, en otras costard mas ver la analogia entre ellos.

No se trata de fotografias que busquen una critica social,
‘ - sino que:
’ “Estamos ante ideas brillantes e iluminadoras; en
otras, sus fotografias son simples ocurrencias
juguetonas e inocentes, la captaciéon de una
invisible trivialidad o el juego entre dos conceptos

(s6lo aparentemente) incompatibles” (Arenas,
2006:web).

Fig. 04. Madoz. Taza-Desagiie. 2001 Simplemente el fotégrafo trata de engafiar a nuestra

mente, hacerle ver algo que no ve dia a dia. La
cotidianeidad no cabe en las imagenes, rompe con lo que solemos ver a nuestro alrededor, a
pesar de ser sus imagenes el resultado de combinaciones entre elementos cotidianos en su
mayoria.

Esta idea de ver mas alld, de crear una especie de realismo mdgico, es lo que nos lleva a otros
autores como Magritte (Fig. 05); o, como bien dice Arenas, “su juego con el lenguaje a veces va
mds lejos. Hasta el punto de que nos cabe la sospecha de que si Gdmez de la Serna hubiera
decidido reencarnarse en otro cuerpo para hacerse pasar por fotégrafo habia acabado
eligiendo el de Chema Madoz” (Arenas, 2006:web)’. Pero de las similitudes entre otros artistas
se tratardn mas adelante.
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Fig'.05 Magritte. Golconda, 1953

2.2 UNA FORMA PECULIAR DE FOTOGRAFIAR

A lo largo de la ya extensa carrera de Chema Madoz, se detecta la evolucién que han vivido sus
fotografias. Pero pese a que hablamos de estas modificaciones, no ha dejado de lado su forma
caracteristica de ver el mundo, ni ha recurrido a otras formas de expresidon, como podian ser la
escultura o la pintura.

2 Cabe sefialar el libro que une imagenes de Chema Madoz con las greguerias de Ramoén Gémez de la Serna, donde
se ve la clara relacion entre los dos. (Serna, R. G., & Madoz, C. (2010)
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2.2.1 ELEMENTOS FOTOGRAFIADOS

Cuando Madoz comenzdé a tomar sus fotografias, el elemento humano era protagonista en
ellas. Aparecian personas en gran nimero de ellas, sin que aparecieran los rostros —aunque
exista alguna excepcidn-. Utilizaba los cuerpos para conseguir una sombra, conseguir cierto
efecto —como la serie de tres fotografias de los pantalones mojados (Fig. 06), para también
mostrarnos similitudes con otros objetos o elementos.

Fig. 06. Madoz. Serie de pantalones mojados. 1980 - 1989

El empleo de personas en sus fotografias ha sido eliminado por completo por el autor. Madoz
pensd que no aportaban nada a las imdgenes, que “no tenian peso como personajes ni
mostraban o contaban sus propias emociones” (AA.VV,2011: 101 vy ss.). Estas figuras sélo
acercaban a la metafora y la paradoja, y descubrié que le seria de mayor utilidad fotografiar
solamente objetos para crear su propio
lenguaje, su propio mundo. Algo similar
sucedié con sus fotografias de paisajes.
En sus primeros afos podemos
observar imagenes donde el exterior es
el protagonista (Fig. 07). Resultaba un
problema porque el autor tenia en
mente una serie de ideas y escenarios
gue a veces no encontraba o tenia que
buscar para poder hacer la toma
deseada. Por eso decidid dejar de
buscar escenarios y comenzé a
provocarlos él mismo, en su estudio. De
esta forma dejd atras los paisajes y las
personas para centrarse en los objetos fotografiados en un espacio interior, facilmente
manipulable para Madoz. Lo que no ha cambiado desde el principio hasta la actualidad, es el
empleo de la luz natural. El motivo es aportar a la imagen un bafo de realidad, para que el
peso total recaiga en el objeto; igualmente no realiza picados o contrapicados muy evidentes,
pues lo que el autor busca es la naturalidad de la fotografia pese a las caracteristicas extrafias
del objeto en cuestidn.

Fig. 07. Madoz. Cigarro-camino. 1980-1989
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2.2.2 USO DEL BLANCO Y NEGRO Y DE LA LUZ

Uno de los aspectos mds importantes del trabajo de Chema, es el uso del blanco y negro en
sus fotografias: “contribuye a que el espectador se centre en la dimensién cognitiva de las
imagenes. El color reclamaria algo de nuestra atencidon” (Arenas, 2006:web). Si viéramos las
fotografias a color, posiblemente no nos pareceria tan increible como lo hace en blanco y
negro. Cierto es lo que dice Luis Arenas, que nos distraeria. La fotografia de un zapato, cuyo
tacon es la Torre Eiffel invertida, nos serviria de ejemplo para esto (Fig. 08). Si en vez de ver la
imagen bajo tonos grises, viéramos el zapato rojo y la figura en plateado o dorado, podria
parecer que simplemente ha pegado esa figura ahi de manera trivial. En cambio, al verlo en
mismas tonalidades, no nos fijamos en las partes por separado, sino que observamos un
conjunto que nos lleva a pensar en la moda vinculada a Paris.

Fig. 08. Madoz. Zapato-T. Eiffel. 2006 Fig. 09 Fotografia del estudio de Chema Madoz

El color se relaciona directamente con la idea de realidad, mientras que el blanco y negro nos
lleva a una especie de, como dice Chema Madoz, “reelaboracion de la idea de realidad”
(Tejado, 2008:web). Se consigue una lectura mas facil y rapida puesto que eliminamos el color
como método de andlisis. La mirada se fija en las formas y la mente posiciona a esos objetos
en una especie de mundo paralelo, derivando en interpretaciones personales sobre lo que se
nos muestra delante. Estas imdgenes no tendrian un valor tan profundo si estuvieran recogidas
en color.

Todas las tomas de Madoz se realizan con luz natural. Es un aspecto determinante en su obra,
ya que es lo que aporta de realismo a los objetos que muestra. El empleo de una luz artificial
envolveria a estos objetos en una atmdsfera de irrealismo, como si fueran objetos de gran
valor, propios de un museo o de un mundo lejano al cotidiano. Sin embargo, que utilice ese
tipo de luz nos acerca a la naturalidad; pero también es el punto que necesitan las fotografias
para darnos cuenta de que hay algo en los objetos que no deberia estar, dando pie a que
observemos dos veces las imagenes.

2.2.3 MAS ALLA DEL SURREALISMO

Es normal que cuando observamos las imagenes que nos ofrece un autor, dediquemos parte
de la observaciéon a intentar establecer relacién con otros autores pasados o presentes, es
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decir, determinar si ha tenido influencias que hayan marcado su trabajo. En el caso del trabajo
de Chema Madoz es una tarea bastante complicada, él mismo dice: “cada vez que me ponen
una etiqueta me asalta la sensacion de que se quedan fuera muchas cosas” (AA.VV,2011: 101y
ss.). Y es que sus fotografias beben de diversas fuentes. El surrealismo es una de esas fuentes,
en parte. Hablando del surrealismo nos invaden la mente cuadros que no tienen sentido,
formas extravagantes o irreconocibles; Madoz difiere en esta corriente en su forma de plasmar
sus ideas, a modo de objetos reales, que no sufren una distorsién completa, dejandolos
irreconocibles, sino que une dos objetos cotidianos para formar uno que no lo es. Tiene parte
de surrealista en tanto que sus ideas van mas alld de lo que observamos dia a dia, y que se
reflejan en piezas finales que no podrian existir o que, si existieran, no tendrian ninguna
utilidad. Esta claro que Chema Madoz tiene poco en comun con Salvador Dali (Fig. 10), uno de
los representantes del surrealismo, pero comparten la vision de no quedarse en lo que
observamos objetivamente, sino que ven mas alld, crean sus mundos y sus ideas se
materializan en forma de juegos que la mente tiene que entender.

Fig. 10. Salvador Dali. E/ Gran Masturbador, 1929

2.2.4 FOTOGRAFIA NARRATIVA

Estd claro que el fotégrafo estd relacionado con la literatura. Bdsicamente, lo que el autor hace
es “llevar al limite la brevedad narrativa” (Arenas, 2006:web). Imagenes simples, a golpe de
vista, que en un primer momento no parecen llamar la atencién, pero te paras a observarlas
mds de cerca y te hablan de muchas cosas. Te cuentan historias —esta ultima imagen del tacén
nos puede hablar de toda la moda de alta costura en la capital francesa (Fig. 1.7) -, o
simplemente te transportan a otros mundos, donde los elementos que coexisten en él no
podrian hacerlo en el nuestro. A partir de un golpe de vista es capaz de hacernos partir a los
espectadores de una idea y que seamos nosotros los que acabamos de elaborarla, de imaginar
la historia que se esconde tras esos objetos tan extraios. El objetivo de la cdmara de Chema
Madoz “permite que asistamos por unos instantes a esas vidas no vividas de los objetos”
(Arenas, 2006:web). Nadie utilizaria un bastdon como barandilla para unas escaleras. Madoz si,
porque ve esa conexion.

Esta forma de contar historias a través de la fotografia también es la propia del fotdgrafo
Duane Michals, quien, con sus series de imagenes, nos narra lo que ocurre, capta el momento
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como si de una pelicula de pocos segundos se tratara. De este autor hablaremos mas adelante,
en la seccion de relacidn con otros artistas.

2.2.5 LA CREACION DE SUS IDEAS

Cuando vemos la obra de Chema Madoz, nos preguntamos de déonde le han podido llegar tales
ideas al fotdgrafo. Cbmo es capaz de, en algunos casos sorprendernos y, en otros, sacarnos
una sonrisa ante el chiste que nos cuenta. Un fotégrafo cuyas imagenes se basan en paisajes
recorrerd todo el mundo en busca de encuadres perfectos; Madoz crea esos encuadres en su
mente, hilando ideas, y los materializa en su estudio con la ayuda de objetos que se encuentra
0 que compra para la ocasion. Después, capta su fotografia. Y es que, sus imagenes
“responden al intento de crear un espacio donde elementos antagdnicos por naturaleza
convivan con fluidez” (AA.VV, 2011: 101 y ss.), segun palabras propias de Madoz. Esta claro
que es un proceso donde la mente juega un papel muy importante, donde es necesario
disponer de conocimientos y de capacidad de relacion.

Puede parecer que algunas imagenes hayan salido de un suefio. En algunos libros que tratan
sobre el autégrafo, se habla del hecho de que los objetos parecen asemejarse a la estructura
de un suefio, donde se hacen visibles los objetos y situaciones que no podrian existir jamas; sin
embargo, ahi estan, plasmados en una hoja de fotografia. (cf. La Fabrica, 2009: 443-445)

2.3 ANALISIS DE FOTOGRAFIAS DE CHEMA MADOZ

En este apartado de nuestro trabajo vamos a tratar de analizar algunas de sus fotografias, con
la intencién de poder decodificar su técnica y poder traducir a palabras las sensaciones que
nos causan algunas de sus propuestas fotograficas.

2.3.1 PLUMA - CRISTAL
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Fig. 11. Madoz. Pluma-Cristal. Fecha: ¢?
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Se trata de una fotografia presentada en un plano entero de una balda de cristal sujetada a la
pared en cuya superficie agrietada se encuentra una pequefia pluma de color oscuro.

Es un encuadre picado, ya que la cdmara se sitla por encima de la balda, dejandonos ver el
total de la parte superior. La configuracion de la imagen es focalizada; esto significa que
llegamos con la mirada al elemento principal de la fotografia — la pluma —a través de las lineas
de fuga que convergen en él —las grietas del cristal-.La iluminacidn es frontal, se percibe por la
pequefia sombra situada entre el hueco de la balda y la pared, y es una iluminacidn suave y
natural.

Dentro del cddigo cromatico debemos destacar que se trata de una fotografia en blanco y
negro. Esta es una caracteristica del fotégrafo que utiliza en todas sus imagenes para que al
espectador le resulten mas chocantes los elementos que mezcla. También, el empleo de
blanco y negro denota emocidn, el espectador suele ir mas alla de lo que ve en la imagen. Para
finalizar con el cddigo cromatico, se podria decir que entra en juego una de las leyes de la
Gestalt (Leone, 2004:web) en la que se nos habla de cdmo la mirada va directa a un elemento
gue contrasta con el resto de la imagen, haciéndonos ver claramente qué es figura (pluma) y
qué es fondo (cristal y pared). En este caso se trata de la pluma oscura situada en un contexto
de claridad.

El autor puede estar transmitiendo la fragilidad del mundo donde vivimos. Un mundo que se
ve homogéneo vy cristalino a primera vista, pero que en su composicion interna, donde el ojo
humano no llega, existe un equilibrio que podria romperse en cualquier momento. Tanto, que
incluso una débil pluma, puede quebrarlo.

2.3.2 NUBE - JAULA

Fig. 12. Madoz. Nube-Jaula, 2003

Esta fotografia de Chema Madoz nos muestra una jaula en cuyo interior hay una pequeia
nube. Se trata de una imagen presentada en plano entero de una jaula suspendida en lo que

16



parece el cielo. Este tipo de plano nos permite situar al elemento principal —la jaula con la
nube —en su contexto.

Es un encuadre frontal, la cdmara estd situada paralela a la jaula, nos permite verla de frente.
La configuracion de la imagen es axial; esto significa que el elemento principal se sitda en el
centro justo de la fotografia. La iluminacion se situa en la parte izquierda y derecha de la
imagen, dando brillo a esas partes de la jaula. Si el autor hubiera colocado la iluminacién de
frente, los barrotes de la jaula brillarian tanto que no contrastarian con la forma de la nube,
gue es blanca. Ademas, que sea utilizada de ese modo la iluminacién aporta profundidad a la
jaula.

Como en todas sus fotografias, Madoz vuelve a utilizar el blanco y negro como recurso para
llenar de emocién sus imdagenes. En este caso hay contraste entre las partes inferiores y
superiores de la jaula —negras —y la nube —blanca —enmarcando alin mas este ultimo elemento.

¢Qué nos quiere mostrar el autor mas alla de lo meramente superficial de la fotografia? Para
mi, un encarcelamiento de las ideas libres. Donde, a dia de hoy, parece que la libertad de
expresion es un derecho para todos los seres humanos pero, sobretodo, con los medios de
comunicacion, las ideas son filtradas y no se tiene total libertad, censurando (con una “jaula”)
las ideas que mas les interesan (“nube”) y dejando expuestas las demas (resto de nubes que la
rodean).

2.3.3 ESCALERA - ESPEJO

Fig. 13. Madoz. Escalera-Espejo. 1990
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Una de las fotografias mas conocidas de Chema Madoz es esta, en la que vemos una escalera
apoyada contra un espejo colgado en la pared, haciendo el efecto de que en vez de un espejo,
sea un agujero por el que atraviesa la escalera, dotdndola de dos patas en vez de una.

Es un encuadre frontal, con un plano entero de la escalera. La configuracidon de la imagen es
focalizada, ya que las patas de la escalera nos conducen la mirada hasta el espejo, elemento
principal de la fotografia. La iluminacidn proviene de la parte derecha de la imagen, es suave y
natural, dos caracteristicas de las fotografias de Madoz.

Como en todas sus fotografias, el empleo del blanco y negro supone que el espectador se
centre en lo que significa la imagen y no en los colores de la misma. No obstante, hay que
fijarse en la sucesidn de tonalidades en la imagen. El elemento principal —el espejo —tiene un
tono muy claro, practicamente blanco; la pared es de un tono mas oscuro, aun siendo claro; el
suelo es un poco mas oscuro, y tanto la escalera como el marco del espejo son muy oscuros,
llegando al negro en las partes donde no da directamente la luz. Es interesante en cuanto a la
sefializacion de los elementos mas importantes: el espejo -0 agujero- y la escalera. Estos se
encuentran en un contraste muy fuerte —blanco y negro —para guiar aun mas la mirada del
espectador.

Pueden ser varias las ideas a las que nos intenta hacer llegar el autor con esta imagen. En
primer lugar, puede ser que imaginemos un agujero en la pared, que nos haga sonreir con ese
humor tan caracteristico en su obra; por otro lado, podemos ir mas alla, donde las historias de
indole mas fantastico, o incluso de horror, han llegado a través de la literatura o las
supersticiones. Se trataria de imaginar un mundo paralelo al otro lado del espejo, donde
nosotros tenemos una “copia” de nuestra persona, pero donde el contexto no es el mismo. De
hecho, parece que al otro lado del espejo en la fotografia, se tratara de otro lugar, al no ser del
mismo tono la pared —siendo mds clara.- El hecho de que haya utilizado una escalera para la
imagen puede deberse a que haya querido dotar de simetria a la foto, para que pudiera verse
mejor ese efecto del agujero; efecto que se duplica al crear ese punto de inflexidon de la
escalera en su parte superior. También puede significar que sea una forma de llegar a ese
mundo paralelo, subiendo los peldafios para atravesar el espejo.

2.3.4 BIRRETE — ALCANTARILLA/SUMIDERO

Fig. 14. Madoz. Birrete-Alcantarilla/Sumidero Fecha: é?
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En esta imagen podemos observar un curioso birrete cuyo principal componente es una tapa
de alcantarilla cuadrada; también podria tratarse de un sumidero.

Es un encuadre ligeramente contrapicado, en un plano entero del objeto. Su composicién es
axial, es decir, el elemento mds importante de la imagen se sitla en el centro de la misma. La
iluminacion es suave y proviene de arriba en un picado, dando la sombra bajo el birrete.

El uso del blanco y negro produce, como en todos los casos, el efecto de fijarnos en el objeto
en si. Si la imagen hubiera estado a color, nos encontrariamos con el birrete negro o gris,
debido a sus materiales, y la mesa marrén. El hecho de que la mesa fuera de color, no
aportaria nada a la imagen, por tanto es otro ejemplo de que el uso del blanco y negro llena
mas la fotografia y la dota de sensaciones para el espectador.

Si miramos mas alld de lo meramente superficial, encontramos una lectura que nos lleva a la
vida universitaria. La alcantarilla podria dar a entender un acto de vacio de los conocimientos.
Al acabar la carrera, muchos estudiantes universitarios sienten que lo que han aprendido a lo
largo de la carrera no les sirve para nada o, simplemente, que hay cosas que no han retenido y
gue se van. Por ello, el hecho de que la parte superior del birrete sea una alcantarilla, nos
puede estar diciendo que esos conocimientos pueden irse a las cloacas. Pese a que Chema
Madoz no realiza criticas de ningun tipo en sus fotografias, como estudiante y como persona
consciente de la situacidn actual, si que veo la critica en esta imagen, que parece indicarnos
que al fin y al cabo, las carreras pueden no ser tan completas como se piensa o tan eficaces
gue salimos de ellas con todos los conocimientos suficientes para enfrentarnos al mundo
laboral.

2.3.5 ARBOL-NUBE

Fig. 15. Madoz. Arbol-Nube. 2006-2009

Se trata de una fotografia presentada en un plano entero de un arbol en cuya copa se situa
una esponjosa nube. Detras se encuentra el cielo, con mas nubes.
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Es un encuadre ligeramente contrapicado, ya que podemos ver la parte inferior de la nube. La
configuracion de la imagen es focalizada, porque el tronco del arbol nos lleva al elemento que
mas llama la atencidn en la fotografia: una nube haciendo de copa del arbol. La iluminacién es
cenital, esto significa que esta situada por encima de los elementos. Lo podemos deducir por la
sombra de la nube en su parte inferior y por el tronco oscuro, dando sensacién de naturalidad
y de que podria ser mediodia.

Como en todas sus imagenes, Chema Madoz ha empleado el blanco y negro en la imagen,
dotandola de emotividad y haciendo que nos centremos en las formas y en los objetos. No
interesa que el cielo sea mas o menos azul, ni cudn marrdn sea el tronco del arbol. Si importa
que la nube esté colocada en esa posicidn y que podamos ver que en realidad el arbol no tiene
hojas.

Esta imagen podria transmitirnos varias ideas: la primera que se me ocurre es la de que hay
personas a las que vemos “disfrazadas” de alguna manera. Personas que sélo son un tronco
delgaducho y que se adornan con preciosas y esponjosas nubes, y que eso es lo que vemos el
resto, lo que nos llama la atencién. Esta idea podria relacionarse con el mundo de los famosos
o de la gente publica, de las cuales sélo vemos la parte bonita e interesante que quieren
mostrar, ocultando que sus vidas pueden ser vacias y oscuras. La segunda idea es la de que
sofiamos con el conocimiento, con saber de todo. La nube seria nuestra mente imaginaria,
aquella que reluce y que es frondosa por todo el saber que poseemos; sin embargo, es una
nube, es decir, un suefio, pues las nubes sirven para representar pensamientos o suefios.

2.3.6 COLLAR DE PERLAS-SOGA

Fig. 16. Madoz. Collar de Perlas-Soga. Fecha: ¢?
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Se trata de una fotografia presentada en un primer plano de un largo collar de perlas enrollado
como si fuera una soga para ahorcar a alguien. Esta colocada colgando de una pared oscura, o
encima de una mesa oscura.

Es un encuadre frontal, ya que la fotografia se ha tomado a la misma altura de la que se
encuentra el collar. La configuracion de la imagen es axial, es decir, el elemento mas
importante de la imagen se sitla en el centro justo de ella; en este caso, seria el nudo, el que
caracteriza a la soga de la horca. La iluminacién es natural y procede de la parte derecha de la
imagen, dejando una suave sombra en la parte izquierda.

Si hablamos de la gama cromatica, se puede decir que el uso del blanco y negro tan
caracteristico de Madoz aporta una parte tragica a la imagen, ya que si el fondo fuera de un
color verde, por ejemplo, no seria tan chocante como lo es siendo de un color oscuro y pasado
por la escala de grises. Que sea tan oscuro y el collar tan claro hace que la imagen nos llame la
atencidn, aludiendo una vez mas a la ley de la Gestalt en la que un elemento muy claro resalta
sobre otro oscuro. En este sentido, se puede decir que no nos interesa el fondo y lo que vamos
a observar con mas atencion es el collar y por qué esta colocado de esta forma.

Lo que podemos extraer de esta imagen es, a mi modo de ver, una critica social al lujoy a la
vida de las personas mas ricas —aunque hay que recordar una vez mdas que Chema Madoz no
pretende hacer criticas sociales con sus fotografias -. Un collar de perlas es un signo de mujer
con clase, con algo de dinero. Sin embargo, esta fotografia me sugiere que es simbolo de
poder econdmico y de riquezas. Con todo ello, el dinero no es lo que da la maxima felicidad ni
lo que hace que esas personas llenas de lujos materiales tengan una vida mds plena. Se podria
decir que son los lujos los que acaban con esas personas, sin dejarles ver que hay cosas mas
alld de lo material, como ayudar a los demas, ser humilde o disfrutar de las cosas pequenas.

2.4 LA RELACION CON OTROS ARTISTAS

2.4.1 MARCEL DUCHAMP

La informacién relativa a este artista se ha extraido del libro Duchamp 1887-1968. El arte
contra el arte, de Janis Mink.

Marcel Duchamp (1887-1968) es considerado actualmente como uno de los artistas mas
influyentes del siglo XX. Su cuestionamiento de las condiciones que rigen la creacién y la
comercializacién del arte han abierto un nuevo camino, que sigue transitado hoy en dia.

En primer lugar hay que decir que la relacidon que voy a establecer entre Duchamp y Chema
Madoz proviene de la etapa de Duchamp en la que muestra objetos y, en ningln caso,
hablaremos de su etapa de pintor.

El ejemplo en concreto del que hablaré para esta relacidn es el de su famosa obra La fuente
(Fig.17), que se trata de un urinario masculino tumbado. Duchamp fue miembro de una junta
perteneciente a un museo en el que queria exponer una obra. Para que algo fuera expuesto, la
pieza tendria que ser sometida a votacidn bajo dicha junta, en la que participaban mas
miembros. Lo que el artista hizo fue comprar el urinario, volcarlo segun su idea, y firmarlo con
el nombre de R.Mutt, ocultando que se trataba de una obra del propio Duchamp, para probar
si bajo otro nombre dicha obra seria expuesta. La junta decidid que el objeto no fuera
expuesto en la galeria, y Duchamp rechazé volver a pertenecer a la junta.
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Fig. 17. Duchamp. La fuente. 1917

La fotografia de este objeto aparecidé en el segundo nimero de “The Blind Man”, una revista
publicada por Duchamp, Beatriz Wood y H.P. Roché, y se hablé de La fuente como una
ingeniosa invencion: “La Fuente de Mr. Mutt no tienen nada de inmoral, eso es absurdo, lo
mismo tendria de inmoral una bafiera. Es un objeto cotidiano como se ve todos los dias en el
comercio de articulos sanitarios. El hecho de que Mr. Mutt haya modelado o no La fuente con
sus propias manos carece de importancia. La ha ESCOGIDO. Ha tomado un articulo de la vida
diaria y ha hecho desaparecer su significacidn utilitaria bajo un nuevo titulo. Bajo este punto
de vista le ha dado un nuevo sentido”

Y es que Duchamp vuelca el urinario para darle otro significado. Explica que un urinario puesto
en su posicién habitual no implica nada, es un objeto mds de la vida cotidiana. Sin embargo, él
lo coloca de otra manera, a su entendimiento, como si estuviera erecto, dotdndole de un
nuevo significado. En relacidn con Chema Madoz, vemos cémo adopta un objeto de la vida
cotidiana, como hace el fotdgrafo, y lo dota de un significado diferente. En nuestro mundo, ese
objeto no tendria un uso normal, no sirve si no estad colocado verticalmente, al igual que
muchos de los objetos que Madoz nos presenta no sirven para nada, aun tratandose de
objetos cotidianos. Lo que Duchamp hacia con sus obras era procurar dotarlas de un elemento
humoristico, otro elemento que en algunas fotografias de Madoz podemos apreciar.

2.4.2 RENE MAGRITTE

La informacién relativa a este artista se ha extraido del libro René Magritte 1898-1967, de
Jacques Meuris.

René Magritte (1898-1967) fue un pintor belga que destacé dentro del estilo surrealista. Sus
pinturas se caracterizaban por la asociacién de elementos contrarios entre los que establecia
ingeniosas analogias o uniones insdélitas y disparatadas, pero convincentes dentro de la
realidad pictérica. Son habituales en sus cuadros los juegos de duplicaciones, ausencias vy
representaciones dentro de representaciones.

Este autor es uno de los pintores con los que mas relacidon podria tener Chema Madoz en
cuanto a la forma de ver las cosas y de plasmarlas de forma artistica. Magritte establece que
los objetos vayan asociados o se opongan de una forma no habitual. De esta forma el pintor da
la vuelta a la légica convencional. Se definia como pintor realista, pero con ello no queria decir
que fuese un reproductor de la realidad sin mds. Esto empieza a establecer vinculos con
Madoz. El fotégrafo nos muestra imagenes de objetos reales, igual que Magritte; pero, al igual
que éste, no significa que reproduzca una realidad. Nos muestra otros significados dentro de
esas fotografias que nos parecen realistas.
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Magritte tenia un proceso para crear sus cuadros, y era relacionar la realidad del ser que
quiere representar con la idea que extrae el autor de él. Y dado que el pintor utilizé ese
proceso para fabricar imagenes que reproducen pensamientos que pueden ser pintados, lo
mostrado por él tenia necesariamente que reproducir cosas semejantes, es decir,
reconocibles. Haciendo jugar los contrarios ambiguos, el pintor confirmdé una diferencia
esencial entre un realismo que se expresaria como él decia “de hecho” y un realismo que se
expresa “de derecho”. De “hecho” quiere decir practicar un arte Unicamente de reproduccion
semejante de objetos aislados. De “derecho” quiere decir practicar una similitud inspirada en
objetos semejantes a lo que son en realidad. En este sentido, Chema Madoz entraria dentro
del realismo de derecho, al emplear un realismo en el que nos presenta objetos cotidianos que
vistos mas alld, no existen.

Las imagenes de Magritte son las menos elitistas que pueden surgir de un pensamiento
complejo. No hace falta esforzarse mucho para ver de qué se trata, al igual que Madoz, cuyas
imagenes son faciles de leer en cuanto descubres la ‘trampa’ que esconde en ese aparente
realismo. Lo que, en cualquier caso nos ensefia Magritte, es que <<lo que se ve en un objeto es
otro objeto oculto>>. Madoz tiene esa visién de ver en uno o varios objetos otro objeto oculto
gue es el que termina plasmando en las fotografias. Ve mas alla del objeto y le busca otro
significado, otra posible forma de ser. La pintura de Magritte sugiere a la mirada observadora
un enigma ambiguo, que resuelve el entendimiento. Esto es lo que nos incita a hacer Madoz
también. Nos muestra imagenes en las que pide que entendamos por qué ha unido esos
elementos, qué es lo que tienen en comun o cudl es la paradoja que los relaciona.

“Existe el misterio porque la imagen poética posee una realidad. Dudo que el ‘pensamiento
inspirado’ imagine un orden que relacione las figuras de lo visible, la imagen poética posee el
mismo género de realidad que la del universo. ¢Por qué? Porque debe responder al interés
gue por naturaleza sentimos por lo desconocido. Si se piensa en ‘universo’, se estad pensando
en lo desconocido, su realidad es desconocida. De esta forma creo lo desconocido a partir de
cosas conocidas”. De esta forma nos explica el pintor cdmo crea sus cuadros, creando, al igual
gque Chema Madoz, imagenes poéticas donde nos muestra lo desconocido a partir de lo
cotidiano de nuestro mundo.

=i

Fig 18. agritte. Las afinidades elect)'vas. 1933 Fig. 19. Madoz. Nube-Jaula. 2003

Las figuras 18 y 19 son dos imagenes similares. A la izquierda, una pintura de Magritte en la
gue aparece un huevo gigante dentro de una jaula; a la derecha, la fotografia de Madoz de Ia
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jaula y la nube en su interior. Ambas son parecidas y a la vez muestran significaciones
diferentes.

Las dos imagenes nos muestran elementos reales que existen en la realidad; sin embargo,
podemos atribuirles significados distintos. Mientras que la fotografia de Chema Madoz parece
un enjaulamiento de las ideas, donde se reprime la libertad de expresidn, la pintura de
Magritte parece un simbolo de no dejar crecer a algo o alguien, dejandolo encerrado vy
viviendo en su propio huevo, sin poder salir al exterior y crecer.

Hay otras pinturas de Magritte que se parecen al estilo del fotégrafo en cuanto a la relacion de
los elementos. Un ejemplo es el cuadro “Los compaferos del miedo” (Fig. 20), en el que
aparecen unos buhos y lechuzas-hojas. Esta uniéon de dos elementos que se parecen en la
forma, es similar a los nexos que establece Madoz en sus fotografias.

Fig. 20. Magritte. Los compaiieros del miedo. 1942

Por dltimo, otra similitud entre ambos artistas es que ambos insisten en que sus imagenes no
necesitan una interpretacién especial. Es decir, cada persona que ve la pintura, en el caso de
Magritte, o la fotografia, en el caso de Madoz, es libre de interpretar lo que quiera, sin
necesidad de una explicacién exacta por parte del autor. Son imagenes que los autores han
relacionado entre si siguiendo parametros diferentes, y a las cuales cada uno dota de un
significado diferente.

2.4.3 SALVADOR DALI

Salvador Dali fue (1904-1989) un pintor surrealista espafiol, adherido al surrealismo, aunque
los miembros principales del movimiento lo expulsaron debido a sus tendencias politicas.

Dejando por un instante sus innumerables piezas artisticas relacionadas con la corriente del
surrealismo y trayendo al frente las que nos dan pistas de cdmo nuestro fotégrafo puede ver —
e interpretar —el mundo, observamos coémo Dali también manejaba objetos —dibujados o
montados y fotografiados —que son completamente corrientes por separado, pero que
uniéndolos en una misma imagen nos llevan a pararnos y reflexionar sobre lo que tenemos
delante. La figura 21 es un ejemplo de este fendmeno: se trata de un teléfono de la época con
una langosta que hace de auricular. Es una imagen que nos podria recordar a algunas
fotografias de Madoz —o a su estilo —de hecho, si la mezcldramos con la obra del fotégrafo y
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nadie supiera que pertenece a Dali, quizad alguien podria pensar que es una fotografia de
Madoz.

Fig. 21. Salvador Dali. Teléfono afrodisiaco, 1936

2.4.4 JOAN BROSSA

Joan Brossa (1919-1998) fue un poeta y dramaturgo espafiol en lengua catalana cuyo estilo
procede de las vanguardias del siglo XX. Chema Madoz y Joan Brossa tienen tantas similitudes
entre ellos, que incluso llegaron a publicar un libro, Fotopoemario, en el que se intercalan las
poesias de Brossa junto a las fotografias de Madoz, unidas por el mismo tema:

“Se trata de una misma busqueda del efecto poético, de un mismo tipo de
comunicacion, de la expresiéon de un mismo concepto sobre la vida y la
cotidianidad. Pero, ademas, tanto el uno como el otro trabajan a partir de
unos objetos semejantes: sombreros, cartas, antifaces, utensilios en desuso...
Cosas que hablan en si mismas por el recuerdo que despiertan en el
espectador, objetos que, como en una ocasidn dijo Chillida a propdsito de
Brossa, tienen memoria” (La Fabrica, 2008: 8)

También hablamos del uso de mismos recursos a la hora de plasmar las obras de ambos: el
emparejar dos o varios elementos de forma absurda, irénica o paraddjica, buscar una minima
reflexion en el espectador, que debe darse cuenta de lo que estd leyendo, en el caso de
Brossa, o de lo que estd viendo, en el caso de Madoz; en algunos casos, se trata de una critica
a la sociedad, pese a que el fotégrafo niega realizar sus fotografias con el fin de que sea una
critica.

En el Fotopoemario, las fotografias van acordes con los poemas o los poemas van acordes con
las fotografias. De esta forma el lector-espectador se sitia en una nueva realidad mds
dindmica, se le propone que observe el complemento de ambas propuestas y que reflexione
mds profunda y sorprendentemente sobre la realidad.
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es dic i no m’entens

senyo i no les trobes.

Fig. 22. Joan Brossa y Chema Madoz. GAFAS: Te las digo y no me entiendes. Te las ensefo y no las encuentras.
2008

2.5 RELACION CON OTROS FOTOGRAFOS

2.5.1 EDWARD WESTON

Edward Weston (1886-1958) fue, principalmente, el primer fotografo que fijé su atencion en
los objetos vulgares y los introdujo en el selecto universo de lo artisticamente representable.
No hacia composiciones tan estilizadas como las que Chema Madoz realiza, sino que,
simplemente, dotaba a los objetos mas cotidianos de un aura de belleza y de perfeccidn
gracias a sus fotografias.

Fig. 23. Edward Weston. Hoja de col. 1931

Esta fotografia del Weston (Fig. 23) es claramente representativa de su obra. Nos hace ver una
simple hoja de col como si tuviera belleza propia. Saca esa parte de hortaliza y la lleva a otro
contexto donde no va a servir para una ensalada, para alimentarnos; nos obliga a observar su
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belleza, también ayudandose del blanco y negro pues, al igual que Madoz, es un elemento que
le caracteriza y hace que sus imdgenes puedan significar algo que no significarian con el uso
del color, nos hace fijarnos en la forma, en las lineas de la col. En lo que difiere la obra de
Weston y la de Madoz, a parte de que Madoz le da mas de una vuelta de tuerca a los objetos
fotografiados, es el uso de la luz en las imagenes. Mientras que el fotégrafo espanol utiliza una
luz natural (o aparentemente natural), Weston las realiza con luz claramente artificial, dotando
a los objetos de elegancia, belleza y perfeccion.

2.5.2 DUANE MICHALS

Duane Michals (1932-actualidad), es un fotografo que se asimila a Chema Madoz en el empleo
de la narrativa fotografica. Este autor realiza series de fotografias que cuentan una historia,
como ejemplo Chance meeting (Fig. 24) como si de un corto se tratara, a modo de fotogramas.
Madoz no realiza series fotograficas como caracteristica principal, pero si que nos cuenta
historias que solamente necesitan de una unica fotografia para poder contarnoslas, o para
hacernos imaginar a nosotros qué nos gustaria o qué creemos que pasa.

Aungue no fotografie especialmente objetos, Michals también utiliza el blanco y negro para
dar esa emocidén a sus imagenes. Aporta un elemento misterioso en las series para contarnos
las historias.

2.5.3 RALPH GIBSON
Ralph Gibson (1939 - actualidad), famoso fotdgrafo por sus innumerables desnudos

femeninos, comparte con Chema Madoz dos caracteristicas: el blanco y negro y el gusto por
los detalles.
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Fig. 25. Gibson. Days at sea. 1974

En concreto esta fotografia (Fig. 25) me ha parecido que puede tener relacion con la obra de
Madoz en cuanto al uso de dos elementos distintos para formar una idea. En este caso se
trataria de sustituir el vello pubico de una mujer por el largo pelo de otra, o podria tratarse de
intentar ocultarlo. Los detalles son los que guian a este fotégrafo en su obra, y Madoz utiliza
también los detalles de los objetos para buscarles un doble sentido y hacernos disfrutar con su
fotografia.

2.5.4 JOHN PFAHL

John Pfahl (1939 - actualidad), es un fotdgrafo que ha gustado siempre a Chema Madoz.
Segun Madoz, le gusta el trato que Pfahl hace de la percepcién, y es que realiza unas
fotografias donde las lineas rectas o curvas estdn presentes, y nos conduce la mirada a través
de ellas, dando lugar a formas sencillas o complejas, o en el caso de la fotografia que se
muestra a continuacion (Fig. 26), de hacernos ver un cucurucho de helado donde hay un
montdn de paja y unas lineas amarillas.

Fig. 26. Pfahl.. Fecha: ¢?
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2.6 PUBLICIDAD

2.6.1 CHEMA MADOZ Y LA PUBLICIDAD

Chema Madoz aclara en varias entrevistas que los trabajos que ha realizado y que realiza en el
mundo de la publicidad son esporadicos, puntuales, y bajo condiciones de trabajar bajo sus
ideas artisticas. (cf. Tejado, 2008: web)

No es de extrainar que los clientes apuesten por la forma de exponer los objetos de Madoz, ya
gue son sorprendentes y causan expectacion en los espectadores. De esta manera,
encontramos algunos ejemplos de publicidad que el fotégrafo ha realizado a lo largo de su
carrera artistica, o carteles de los que se han tomado previamente algunas de sus imdagenes:
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Fig. 27. Madoz. Cartel para la lll Semana del Libro
del I.E.S. Marqués de los Vélez. 2012
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Fig. 28. Madoz. Cartel para la Feria del libro
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P

Wi
S bnd
-
S b

la mar de ]
musicas

Cartagena - fspeha
Jullo de 2003

Fig. 30. Madoz. Cartel
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Musicas”. 2013

Fig. 29. Madoz. Cartel para Baile de
Madscaras. 2013
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Ademas de carteles aislados, como acabamos de ver, también ha colaborado con la marca
textil Purificacién Garcia, para presentar la moda desde el punto de vista del fotégrafo. Aqui
vemos tres ejemplos:

7
44“5

Figs. 31, 32 y 33. Madoz. Publicidad para Purificacion Garcia.

Podemos ver cémo Madoz no cambia en absoluto su forma de ver las cosas, de encontrar
relaciones entre los diferentes elementos y unirlos en una imagen que sorprenda o que nos
transmita emociones. No hay terreno visual que se le escape al fotdgrafo, que se mueve
facilmente en su propio trabajo y en encargos publicitarios, pese a no querer dedicarse de
lleno en la publicidad; aun asi, nos deleita con sus imagenes que ya no sélo podemos ver en
una galeria, sino que podemos verlas en carteles paseando por la calle.

2.6.2 PUBLICIDAD Y POEMAS VISUALES

También nos encontramos con ejemplos de publicidad

SN gue nos trasladan al mas puro estilo de Madoz. Carteles

e o < SR donde los poemas visuales son la pieza clave para llamar

et 0o caperacapararmtones S sones la atencion de los viandantes:

“Sloches do Ciperansa>

Maestro

Achucarro | Este cartel publicitario publicado en febrero-marzo de

Orquesta \j] 2014 (Fig. 34) contiene una imagen que podria ser poesia
!

Filarménica visual. Se le ha dado una nueva forma a la cuchara, la de
de ESpana nota musical. Se han unido los elementos “cuchara” y
“nota musical”, que en un principio no tienen sentido
— juntas, para dar lugar a un anuncio que habla de un
concierto donde cada nota significa una cucharada de
esperanza.
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Este cartel (Fig. 35) une en una misma forma grafica

N
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bacteria en el agua de la ciudad podria acabar con la
vida de la poblacién.

Fig. 35

El siguiente spot lanzado por El Corte Inglés en 2010 (Fig. 36) nos traslada a escenarios donde
el poema visual principal es el de las nubes; La forma de conseguirlas nos remite a nuestro
fotégrafo Chema Madoz, quien tiene como propia una fotografia realizada en el afio 2004 muy
similar a algunos de los planos recogidos en este spot.

Fig. 36. Anuncio de Otoio de El Corte Inglés. 2010
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Fig. 37. Madoz. Nube-Jaula. 2003
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En el anuncio se nos habla de querer tener todo el Otofio, atraparlo; y como esencia de esa
estacién, El Corte Inglés ha elegido las nubes para representarlo. Que las mujeres que
aparecen en este spot capturen las nubes, ya sea por medio de aspiradores o jaulas, significa
que poseen el Otono, y con ello, la ropa de temporada de la cadena textil. En relacién con la
fotografia de Chema Madoz se puede decir que sélo comparten la estética: enjaular las nubes.
Podria crearse una relacion entre el andlisis de la fotografia que estd en la pagina X y el
anuncio en tanto que hablaba de que se niega la libertad de expresién. ¢Por qué negar la
libertad de que el Otofio, y con él, las nubes, aparezcan en el cielo? Ambas hablan de un
enclaustramiento de una idea —el Otofio o la libertad misma -, encerrdndola en una jaula como
si un pajaro fuera.

Son pocas las graficas que nos encontramos dia a dia cuyo formato sea el de la poesia visual.
Muchas de las imdgenes que vemos son objetivas y muestran personas, paisajes u objetos
cuya modificacién digital sirve para mejorarlas a nivel de belleza, para que los espectadores se
sientan identificados con una modelo deslumbrante, quieran viajar al destino con las mejores
vistas y quieran poseer un determinado producto que es perfecto. El establecer una nueva
categoria dentro de la publicidad grafica —e incluso de otro tipo —donde la poesia visual tenga
protagonismo, pueda romper con esos esquemas establecidos y mostrar imdgenes que sigan
atrayendo a los espectadores, pero sin buscar la belleza mdxima de una persona y sin
retocarlas tanto que son completamente diferentes a la realidad. Se trata de mostrar otra
realidad que sea completamente irreal, que puedan jugar con la mente de quienes la vean en
el sentido de que tengan que verla dos veces para saber realmente qué estdn observando. Es
cierto que actualmente la publicidad es vista como engafiosa, y que muchas veces pasamos de
ver los anuncios porgue nos aburren, nos irritan y nos molestan, por lo que una publicidad mas
dindmica y divertida, con un sentido del humor y de la ironia como lo son las fotografias de
Chema Madoz podrian convertirla en un medio en el que los espectadores disfrutaran con ella,
no les molestaria e incluso les anime a buscar mas para compartirla con sus personas mas
cercanas.
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3. CONCLUSIONES

Hemos recorrido a la obra de Chema Madoz, uno de los fotdgrafos espafioles que mas nos
sorprende con sus imagenes. Hemos conocido su manera de trabajar: le gusta la ironia, el
juego, la combinacidon de elementos que llega a ser hasta paraddjico, nos transporta a una
especie de realidad irreal, si se permite la expresién, donde sus objetos parecen normales y
corrientes y no lo son. El uso del blanco y negro para conseguir centrarnos en la forma y sin
que nos distraigan los colores y el uso de una luz natural para hacer que no parezcan
artificiales los objetos fotografiados.

Hemos analizado algunas de sus fotografias, encontrdndonos con lecturas que a golpe de vista
no vemos. También hemos analizado relaciones con artistas cuyo oficio era la pintura o la
escultura, pero que tienen elementos muy comunes con Madoz; asi mismo, las relaciones con
otros fotdgrafos también se han hecho patentes tanto en la forma de la fotografia como en el
contenido de la misma.

Por ultimo, hemos averiguado que no sélo nuestro personaje principal ha realizado algun que
otro trabajo en publicidad, sino que desde las agencias se han hecho otros que nos recuerdan
a sus imagenes.

Con todo esto, estd claro que la publicidad si que toma algunas referencias de la poesia visual
para plasmarlas en sus mensajes, aunque haya pocos casos todavia. La publicidad seguira
evolucionando, como ha hecho hasta ahora, y no sabemos cdmo; una de las maneras podria
ser creando esa nueva categoria donde la poesia visual sea el tema sobre el que las agencias
trabajen para emocionar a los espectadores, para sumergirlos en un mundo donde la
publicidad deja de ser tratada como engafio y comienza a ser tratada como arte.
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