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El sefior marqués de Lozoya traza un breve cuadro de la “ruda
polémica” que en torno al manuelino se sostuvo en Portugal !. Pos-
buras extremas, bien conocidas, van desde negarle entidad y, conse-
cuentemente, rango de estilo, hasts, otorgarle, por el contrario, un
cardcter individual, tnico, sin aportaciones fordneas, integramente
autéctono, expresién del espiritu nacional, de los ideales y empiresas
histéricas del pueblo portugués en ese momento, Por su parte, el
sefior marqués de Lozoya. reconoce, de un lado, la personalidad y al-
tas cualidades estéticas del manuelino; y, del otro, su integracién
dentro del mundo hispédnico. “Si hacemos uns descripecién general
de uno y otro estilo —escribe, refiriéndose al manuelino e hispano-
flamenco—, coincidirdn... de tal manera que podriamos impunemen-
te cambiar los epigrafes. Pero el estilo “Isabel” es mis antiguo y se
ofrece en ejemplares magnificos algunos afios antes de que surjan
las maravillas de Belem y de Batalha, coincidiendo con unga época
de estrechisimas relaciones politicas y culturales entre ambos
pafses” 2.

Con todo, atun hoy, al tratar de] manuelino, se omite frecuente-
mente toda alusién al hispanoflamenco, conducts poco justificable
incluso cuando se le considere un mero fenémeno afin ¥y paralelo,
sin contactos y sb6lo con cierta prioridad cronolégica. Mas, desde
nuestro punto de vista, la originalidad, fuerza expresiva ¥y riqueza
imaginativa del manulino se imponen con la, misma evidencia que los
préstamos hispanoflamencos que engrosan su capital artistico. El
hispanoflamenco nutre la savia del tronco manuelino, no con exclu-
sividad pero, si, en elevada proporcién y con elementos esenciales
que determinan en buena parte su fisonomia. Ese &rbol frondoso,

1 Historia del Arte hispdnico, Barcelona, 1954, t. I

» P. B43 y ss.
2 0.ec., p. 5b4.
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recargado y desbordante, arraigado en suelo portugués y aclimatado
a su cielo, hunde sus mis recias raices en las tierras del reino vecino.

Seria facil —ya otros han insistido en este aspecto— hacer un
vocabulario de las formas pldsticas comunes a uno y otro estilo. En
la revista “Goya”, se ha realizado una excursidén a través de la
columna torsa 3, con ejemplos de arcos y nervios que continuan la
linea helicoidal de los soportes. Los temas decorativos de la cuerda,
las bolas y la cadena; el perfil de las tracerias, el de los capiteles,
ya poligonales, ya a modo de cojin o almohadilla; el de las basas,
donde se conectan y funden las basecillas en que, a distintas alturas,
rematan baquetones y molduras de diverso tipo; la. presencia de
arcos polilobulados, policéntricos, mixtilineos; la traza de las béve-
das, etc., son vocablos de ese léxico comin.

Reynaldo dos Santos 4, al ocuparse del conglomerado manuelino
del Pazo de Cintra, registra la seduccién del arte andaluz, en su ver-
tiente isldmica y mudéjar, que alli se nota incluso en los nombres de
los aposentos —Sala de los Arabes, de los Leones, de las Dos Her-
manas, jardin de Lindaraja...—; seduccién que el ilustre investiga-
dor limita 2 un 4rea y a una direccién dentro del manuelino. Pero, en
realidad, casi todos los caracteres comunes por nosotros apuntados
—y otros que sefialaremos— nos llevan igualmente al mundo mudé-
jar, si bien a través del hispanoflamenco. Prorque, como ha demos-
trado con amplitud el profesor AzcirateS, el genio del hispanofla-
menco descansa, precisamente, en la incorporacion de la fuerbe tradi-
cién mudéjar, popular e hispinica, a la corriente del gético flamigero,
de corte europes, en especial de los Paises Bajos —razén por la que,
de acuerdo con el citado autor, preferimos el término “hispanofia-
menco” a los de “isabelino” o estilo “Isabel” o “Reyes Catélicos”,
con los que también se designa dicho estilo—.

Pues bien, de raiz mudéjar son los arcos lobulados ¥y mixtilineos,
que, unidos a formas flamigeras, dan lugar a las més prodigas com-
binaciones y entrecruzamientos; las bévedas estrelladas que disponen
terceletes y combados de tal suerte, que en torno a la clave central
tienden a crear un espacio vacio evocador de las bévedas de nervios

3 MAaRfa BELEN PORTILLO CARDONA, Una forma barroca del Gético espaiiol,
“Goya”, n.° 62 (septiembre-octubre, 1964), p. 84.

4 O estilo manuelino, Lisboa, 1952.

8§ La arquitectura gética toledana del siglo XV, de la gserie “Artes y Ar-
tistas”, Madrid, 1958. Véanse, asimismo, otros estudios del autor citados en la
bibliografia de esta obra,
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califales; la red geométrica tendida por muros y soportes, que se
remonta a la decoracion de sebka; la moldura que, a modo de alfiz,
encuadra los vanos; la repeticién de unos mismos motivos emblems-
ticos, ya sean la Y y la F de Isabel y Fernando ¢ la M de don Manuel,
ya el yugo y las flechas o la esfera armilar, ya los escudos del uno
o de los otros; la decoracién epigrifica en que, como jaculatoria a
Al4, se repite monétonamente el mismo texto, cual el “leauté faray”
“tant je seray”, de Batalha, o el “vanitas vanitatum et omnia vani-
tas”, del Palacio del Infantado, de Guadalajara; el desarrollo, por
jambas y arcos, de baquetones que, al cruzarse, dan lugar a formas
—corrientemente exagonales— que traducen la labor de laceria.

El mudejarismo del manuelino no se circunseribe, por tanto, al
sector de inspiracién andaluza. Todo el manuelino estd tefiido de
mudejarismo, pues le aleanza cuando bebe el licor, ya preciosamente
elaborado, del hispanoflamenco. Entre hispanoflamenco y manuelino
hay, a nuestro juicio, implicitamente contenido en los parrafos prece-
dentes, algo més que comunidad de vocablos; poseen, en lo esencial,
una misma gramética.

Los edificios religiosos manuelinos —en lo que resta, al menos—
no ofrecen en planta ni en su estructuna fundamental ninguna pecu-
liaridad que, por si sola, permita aislarlos y definirlos. Tal ocurre
con las plantas del Jests de Setitbal, de los Jerénimos de Belem ¢ y de
Santa Cruz de Coimbra. El altar mayor en alto del Jesdis tampoco
constituye singularidad, pues no es solucién infrecuente en iglesias
conventuales, cual en Santo Tomés de Avila, a fin de facilitar la par-
ticipacién de la comunidad en los oficios litiirgicos. Es la decoracién,
pese a las coincidencias, lo que carazteriza realmente al manuelino.

La comparacién, asi, de obras hispanoflamencas y manuelinas
revela la identidad esencial de su gramética y la dependencia, en su
origen, del manuelino respecto al hispanoflamenco. Estas compara-
ciones son luminosas por m4s que no se pretenda sefialar en la mayo-
ria de los casos una relacién directa entre las obras concretas com-
paradas. .Vedmoslo.

El Jesits de Setibal o la capilla mayor de Nuestra Sefiora del
Pueblo, de Caldas da Rainha, emparejan en la sencillez de sus béve-
das y en la sobriedad general de su arte con 1o hecho por Juan Guas
en la Cartuja del Paular. Analogias evidentes enlazan el arco triunfal
policéntrico de la citada iglesia de Caldas da Rainha con la puerta

6 Entre la planta del Jesis de Setibal y la de los Jerénimos de Belem
no existe, a nuestro parecer, mias que una semejanza vaga ¥y genérica.




18 JESUS M.* CAAMANO MARTINEZ

de la escalera de don Pedro Tenorio, en la catedral de Toledo. Y las
cabezas de las ménsulas del claustro del Jesis de Setubal evocan las
mé4s finas, que se asoman en lo alto de los pilares torales de San Juan
de los Reyes.

El entrecruzamiento de arcos de la portada principal de la cabe-
dral de Guarda, de la portada de la capilla de la Universidad de
Coimbra y del ingreso a las “Capelas imperteitas” de Batalha, cara
interior —entre otras muchas—, se sujeta a un esquema tan difun-
dido dentro del hispanoflamenco que, a modo de mera ilustracidn,
citaremos el remate del paiio del trascoro de la catedral primada,
lado de la Epistola, en el que interviene Guas. Las ménsulas y doseles
del ingreso a las “Capelas impexrfeitas”, las columnillas y molduras,
el entramado vegetal que, sin solucién de continuidad, corre por jam-
bas y arquivoltas formando un “calado”, son notas que, unidas al
entirecruzamiento de los arcos, se dan conjuntamente en numerosas
obras hispanoflamencas del foco toledano “.

Es digna de cotejo la portada de Penamacor, trasdosada por arco
que se ensancha tras un estrangulamiento, con variantes espanolas
més complicadas, cual la del claustro de la catedral de Segovia y la
de la iglesia de Santa Cruz, en esta misma ciudad. La puerta de la
capilla Cadawval en Olivenca se hermana con las de acceso a las esca-

leras en los patios del Hospital Real de Santiago de Compostela. La

flachada principal de la iglesia parroguial de Colega y la. portada del

Sagrario, de Malaga —muy diferentes en talla— se atienen en lo
fundamental a una misma traza. Sospechames que el pértico Sur de
los Jerénimos de Belem, con su «doble puerta de arco carpanel con
entablamento encima, doble timpano y béveda de nervios, se inspira
concretamente en la Puerta de los Leones de la catedral de Toledo 3.
La fachada de Santa Cruz de Coimbra, muy alterada, deja adivinar
su probable parentesco con la fachada, también modificada, de San
Pablo, de Valladolid. La portada de la casa Sub-Ripas, de Coimbra,

naturalmente, sélo las coincidencias —y éstas, primordia-
de los matices individuantes del

. 7 Recogemos,
les—, desentendiéndonos en la presente ocasion

manuelino,
8 Nada afectan a lo que sostenemos las alteraciones de la Puerta de los

Leones, sobre-la cual véase, también, AZCARATE, Andlisis estilistico de las for-
mas arquitecténicas de la Puerta de los Leones de la Catedral de Toledo, “Home-

naje al Profesor Cayetano de Mergelina”, Murcia, 1961-1962.
El chapitel de la torre de 1a iglesia de San Juan Bautista, de Tomar, acaso

imite, a su vez, el de Hanequin, en la torre de las campanas de la catedral de
Toledo.
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en el modo de enlazar la puerta con la hornacina y en su temario
ornamental, apunta hacia el hispanoflamenco del foco burgalés, cual,
verbigracia, se nos ofrece en la fachada de la sacristia de la capilla
del Condestable, de la catedral de Burgos.

Por mor de la brevedad y (por su analogia con las portadas, no
nos detenemos a considerar los monumentos funerarios. El claustro
de los Jer6mimos de Belem y el claustro Real de Batalha, en relacién
con el hispanoflamenco, nos inducirfan a un examen especialmente
dirigido a elementos aislados, que no entra en nuestro propésito. Las
tracerias del piso bajo y los vanos del piso alto det claustro de Santa
Cruz, de Coimbra, se nos presentan, en cambio, como una versién,
mas simple y sobria —y también mias ruda—, del claustro de San
Juan de los Reyes. Pensamos que mucho de lo hecho por Francisco
de Arruda en la Torre de Belem tiene su explicacién en Espafia, en
edificios como el Palacio del Infantado o el Castillo de Manzanares
el Real, con sus galerias y garitones ?. Pero es en otros edificios, cual
el Colegio de San Gregomrio de Valladolid, donde se observa mis clara
conexion con el arte de los Arruda. En San Gregorio, como més
tarde en Tomar, los elementos arquitecténicos tienden a disfrazarse.
En la fachada del Colegio vallisoletano se renuncia a pilares, colum-
nillas o baquetones para establecer calles y cuerpos; son troncos
retorcidos y enlazados los que trazan el sistema en cuadricula; y la
piedra desaparece bajo una fingida labor de cesteria y otros motivos
ornamentales. Toda la fachada surge como una execrecencia natural.
Los propios reyes de armas, salvajes y demds figuras tenantes, evo-
can las de los contrafuertes de Tomar.

Una igualmente poderosa exuberancia vegetal aflora en los
vanos del piso alto del Colegio de San Gregorio. Jugosos cogollos
penden en las corladuras; haces vegetales, anudados separadamente
y entre si, siguen la linea de los arcos y cuelgan, a manera de guir-
naldas, en los timpanos!®, en cuyos espacics libres se columpian,
agarrados a sendas ramas, dos angelitos, a un tiempo que cubre la
restante superficie el emblema de Fray Alonso de Burgos, la flor
de lis, dentro de una red geométrica de raiz mudéjar. Hallamos cierta

9 Cotéjense, por ejemplo, el antepecho y columnas de los balcones gemi-
nados de la Torre de Belem con el antepecho y columnas del piso alto del patio
del Palacio del Infantado,

10 El esquema recuerda el de la portada de la Concepcién Vieja, de Lisboa,
con decoracién ya esencialmente plateresca.
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semejanza entre estos vanos y, por ejemplo, la portada principal de
la iglesia parroquial de Viana do Alentejo.

El manuelino, pues, se “apropia”, a nuestro juicio, de un rico
repertorio formal hispanoflamenco, es decir, lo hace “propio”. Este
repertorio formal —tornando el simil usado méds arriba— no es una
serie de vocablos sueltos; constituye todo un lenguaje. Pero el ma-
nuelino no lo toma integra ni pasivamente; injerta voecablos ajenos
al hispanoflamenco e imprime un acento peculiar. Hispanoflamenco
y manuelino no se confunden, si bien participan de unos medios
de expresién. Y uno y otro no se mantienen inalterables. En el ma-
nuelino —como en el hispanoflamenco— se percibe la distinta habin
de las generaciones, de las escuelas y de los artistas.

La presencia de espafioles entre los artistas manuelinos es hecho
de antiguo registrado. En buena parte son gente oriunda de Vizcaya.
De origen vizcaino —hoy diriamos “santanderino”, como precisa
el profesor Martin Gonzdlez 1'— son los Castillo, entre tantos otros.
Esta aportacién humana —dificil de sopesar en su justa medida,
pues generalmente no podemos ir més alld de sus nombres, ni fijar
su importancia, ni su trayectoria, ni su obra— seria de suyo sufi-
ciente a explicar la influencia del hispanoflamenco en el manuelino.
Pero creemos que a su vez los artistas lusitanos debieron tener un
conociminto més directo de las creaciones hispanoflamencas, fené-
meno totalmente l6gico dadas la vecindad y estrechas relaciones de
ambos paises. Este mis directo conocimiento que propugnamos de-
claranlo, a nuestro parecer, las obras. En un futuro acaso se mnos
dé una confirmaciéon documental. Del mismo modo que h ———
mos —por dato inédito facilitado por el seifior Azcirate 12___ que Ni-
colss Chanterenne trabaj6 en el Hospital Real de Santiago de Com.
postela, bajo la direccién de Enrique Egas, antes de pasar o Portii
gal; quizds descubramos mafana que Boytac llegé a Portugal Asie
Espafia. Porque Espafia ha servido de puente a numerosog g rtista
que se encaminaron a Portugal, como recuerda el sefior Martin Go s
z4lez a proposito de Felipe Odart 2. T~

Indudablemente, el manuelino ha dejado tambiéy rastros en

11 La huella espuiiola en la escultypy, portuguesa, Valladolid 1
Eﬁte estu(“{) 86 ﬂbl‘u con PJ 15 tv ] ; ; o, allaaold, 196 s P 11.
12 Recoge; COI €L Tastro de artistas de origen hispano en el manuelino.
Peal d S' {‘fmf)s S('I(I‘ este dato del estudio del Sr. Azcarate sobre el Hospital
‘] ] ] .
eal de Bantiago de Compostela, entregado ya para su publicacién, estudio en
el que documenta el intenso intercambio con Portugal en relacién con dicha obra.
1B 0, ¢, p 15
y . L}
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tierra espaficla. Tales, los pilares y pindculos torsos de la portada
del Palacio de los Montarco en Ciudad Rodrigo, en zona colindante
con suelo portugués y de un aire nitidamente boytaciano. O bien el
alzado de las naves de Santa Maria de Pontevedra, cuya nave central,
mis alta, ofrece unas pilastrillas sobre los pilares —éstos a su vez
con columnas torsas en los dngulos—, ello sin duda inspirado en el
Jests de Setiibal 14, Pueden, por tanbto, escucharse en Espafia ecos

manuelinos, pero, debido al avance cronolégico del hispanoflamenco
sobre el manuelino, son ecos escasos y tardios.

14 Vid. JesGs M.* CaamaRo, Contribucién al estudio del Gético en Galicia
(Diécesis de Santiago), Valladdlid, 1962, p. 273 y ss.
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