UNA ASUNCION DEL SIGLO XV EN FUENTES DE NAVA (PALENCIA)

En Fuentes de Nava (Palencia) existen obras conocidas de notable impor-
tancia. Sin embargo, hay todavia algunas que me atrevo a considerar inéditas.
Entre ellas, la magnifica Asuncién de madera policromada, que adorna hoy un
altar del lado de la Epistola en la iglesia parroquial.

Situada hasta hace poco tiempo en un lugar poco visible, pasé practicamente
desapercibida. El actual pérroco, dédndose cuenta de su valor, la cambié a un lugar
més destacado, ocupando el centro de un retablo!.

La escultura estd formada por varias piezas. Una mayor, comprende la ima-
gen de Maria y un dngel a los pies. Arriba, otra pieza formada por dos dngeles que
sostienen una corona. Cada uno de los dngeles restantes estd tallado aparte. La
Virgen viste tiinica larga dorada, y manto azul, Lleva doble toca y rebozo, como es
frecuente en la pintura y escultura de la segunda mitad del siglo xv. Las manos sobre
el pecho en signo de oracién. Se apoya sobre el creciente de luna, bajo el cual surge
un dngel con alas que sostiene una larga cartela con inscripcién, Es posible que
haya sido repintada en alguna ocasién. La cara, especialmente, revela varias ma-
nos de pintura, posiblemente para devolver, sin conseguirlo, la frescura de las
carnaciones primeras. También pueden haber sido repintadas otras partes. Por
ejemplo, la cartela que lleva extendida el 4ngel, dice: «AVE REGINA CELO».
Posiblemente, a juzgar por las letras, se haya afiadido en época posterior y debajo
exista otra inscripcién que puede o no coincidir con ella. Es més ficil que fuera
ésta: «Tota pulchra».

Dos pares de 4ngeles se sitdan a los lados de la Virgen como ayudédndole y
acompafidndole de escolta triunfal en la Asuncién. La pareja superior estd mids
lastimada. Les faltan las manos y uno de ellos parece tener algo de carcoma. Arriba,
otra pareja similar porta una corona que, se da a entender, ha de colocarse sobre
la cabeza de Marfa. Asimismo faltzn o estdn dafiadas partes de las restantes escul-
turas. Llevan todos cabellos largos y un mechdn caracteristico a modo de copete.

El escultor, buen conocedor de su oficio, quiebra los pliegues de los pafios en
dngulos de dureza metilica, no del todo convincentes. Las manos que restan, de

1 El parroco, padre Luis Garcia, me dio toda clase de facilidades para ver,
estudiar y fobografiar la escultura. Pude bajanla de su sitio en el retablo para
hacer las fotografias y verla mejor. Conste mi agradecimiento desde estas
paginas.
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todos los que componen el grupo son muy finas y delicadas. Los rostros responden
a ciertos convencionalismos: esbozada y atractiva sonrisa, nariz respingona, ojos
caidos, vestiduras que pegdndose al cuerpo, en ciertas partes, modelan muslos y
piernas.

El estilo del maestro nos lleva hacia un grupo importante de obras repartidas
entre Palencia y Valladolid. Se quiso aglutinar este conjunto en torno a un Rodrigo
de Ledn 2, documentado por Garcia Chico 3, personalidad de dudosa consistencia,
pues no parece corresponderle ni siquiera la pieza que servia de asidero al estilo del
maestro 4. Esto no obsta para que pueda perfilarse la personalidad de un artista
muy notable trabajando en Palencia, sobre todo, y también en Valladolid, entre
1485 y 1500. De formacién flamenca, tal vez flamenco. Sus obras mds notables
podian ser la excelente Virgen con el pecho descubierto y coronada por dngeles,
de Monzén de Campos (Palencia), un San Jerénimo (Museo Nacional de Escultura
de Valladolid), una pequefia imagen de Magdalena perdida entre tallas posteriores
del retablo mayor de la catedral de Palencia contratado por Felipe Bigarny, el
Abrazo ante la Puerta Dorada (museo de la iglesia de Santa Eulalia, Paredes de
Nava en Palencia) y varias figuras de Bolafios de Campos (Valladolid) y Cuenca
de Campos (Valladolid). A mi juicio, a estas obras y alguna otra, habria que afia-
dir la Asuncién de Fuentes de Nava como pieza maestra. La semejanza mds inme-
diata puede establecerse con las figuras angélicas de Monzén de Campos y Bolafios
de Campos. Otra caracteristica comidn son las manos largas y finas, bien modeladas,
como se ven en los dngeles de Fuentes de Nava, Virgen de Monzén de Campos,
Magdalena de Palencia, San Jerénimo de Valladolid. Se asemejan las melenas de
los 4ngeles, el mechén al frente. Son iguales los ojos de pérpados caidos en la
Virgen de Fuentes de Nava, en la de Monzén de Campos, incluso en Santa Ana y
la Virgen del grupo que se conserva en la ermita de Amusco (Palencia), muy re-
lacionado con el maestro si no es de su misma mano.

El tema de la Asuncién es viejo en el arte cristiano a estas alturas. Dentro

2 Federico Wattenberg consiguié reunir un abundante catalogo de obras.
A mi juicio, no todas son de la misma mano, aunque exista un aire de taller.
Pienso también que las principales, las que indudablemente deben pertenccer a
este anénimo escultor, se hicieron para Palencia y su provincia. F. Wattenberg,
lgﬂgzggmén de la obra del maestro de Santa Cruz de Valladolid, Valladolid,

3 Garcfa CHICO, Documentos para el estudio del Arte en Castilla. Escul-
tores, Valladolid, 1941, p. 5), descubrié un documento de 1518 en el que consta
que Rodrigo de Ledén se concierta para realizar “un retablo... que tenga ocho
ples de ancho y nueve de alto v a de llevar en medio una caxa donde venga

Nuestra Sefiora de la Piedad...”, para la iglesia de santa Cruz en Medina de

Rioseco. Este fue el punto de partida para la atribucién de otras obras al su-
Puesto Rodrigo de Leén, basindose en afinidades estilisticas.

. * MARTIN GoNzALEZ, La Piedad de la iglesia de Santa Cruz de Medina de
Rioseco, B. S, A. A., 1969, p. 339-40.
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del gético, en el siglo xi1, la Virgen estd envuelta en una mandorla rizada que
sostienen 4ngeles. Asi, en Nuestra Sefiora de Paris o en Sens5. Con variantes se
mantuvo esta iconografia. En los alabastros ingleses del siglo xv se puede ver 2 la
Virgen rodeada por una mandorla en la que los rayos de luz sélo se pintan. Desata
el cinturén que entrega a Santo Tomds, colocado mds abajo, a la izquierda. Va
coronada. Lo mismo habia hecho Nanni di Banco en la puerta de la Mandorla de
la catedral de Florencia en el segundo decenio del siglo xv. En torno a 1500, en
Westfalia, Israel van Meckenen el Joven hace dos grabados de la Virgen con el
Nifio sobre el creciente de luna, coronada en uno y a punto de ser coronada por
los 4ngeles en otro. Son similares a nuestra Asuncién aunque con la presencia del
Nifo .

Tenemos por otro lado la imagen de la «Tota pulchra», antecedente inmediato
de la Inmaculada. La Virgen aparece en figura similar 2 la de la talla de Fuentes
de Nava, con el creciente de luna a los pies y las manos juntas en oracion. Suele
estar rodeada de sus nombres misticos 7. Ambas parten del mismo tipo: la mujer
apocaliptica que tiene dolores de parto y es atacada por el dragén. Va sobre el
creciente de luna, vestida con el sol y coronada por doce estrellas, Al principio
simboliza a la Iglesia. Asi se encuentra siempre en soberbias miniaturas de los
Beatos a folio doble entre los siglos X y principios del x111. Beato explica que es la
Iglesia. Pero ya en el siglo x11 San Bernardo, sin aceptar la idea, dice que algunos
quieren ver en la mujer una figura de Maria. Con el tiempo se impone este signi-
ficado. El final es la imagen de Marfa Inmaculada. De los signos sefialados, en la
escultura sélo puede quedar el creciente de luna.

En Espafia, mds concretamente en Castilla, el tipo presente debe fijarse en los
Gltimos afios del siglo xv. Alcanzard gran popularidad dentro del siguiente. Es
frecuente que en los grandes retablos mayores de varias iglesias y catedrales ocupe
un lugar de excepcién, inmediatamente debajo de la Crucifixién y en el centro. Se
encuentra en esta situacién en los retablos de las catedrales de Toledo, Orense,
Oviedo y Palencia. En las iglesias de Gumiel de Hizin (Burgos), y del monasterio
del Paular (Madrid). En la parte mévil del retablo de la cartuja de Miraflores.
(Burgos). En el Paular se prefiere el tipo de Meckenem el Joven y la Virgen lleva
al Nifio en brazos 8. También se puede ver en la pintura. Una Asuncién de colec-

5 MALE, L'art religieua du XIlIéme siécle en France, 9 ed., Paris, 1958,
pagina 255.
6 Late gothics engravings of Germany and Netherlands, N. York, 1969,
lams. 668 y 669.
7 TRENS, M., Iconografia de la Virgen en el arte espaiiol, Madrid, 1946,
. 149 y ss.
P 3§7VIEYI‘HE!Y, Gil de Silée and his school, p. 75, estudia el tema en el retablo
de la cartuja de Miraflores. En I.a parte mévil, relacionada con fiestas liturgicas,
se encuentra una Asuncién semejante. Cree que es una combinaciéon de Asuncién
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cién particular barcelonesa se expuso en Barcelona en 1954, Repite ¢l mismo
esquema 9,

En todos los casos citados, la Virgen ha perdido su aspecto gético-flamenco.
En vez de la doble toca con rebozo, lleva la cabeza desnuda con una larga melena
rubia. El retablo de Toledo se hace entre 1498 y 1504 sustancialmente. El de
Oviedo es posterior, lo mismo que el de Orense 12, En el retablo toledano Bigarny
se encarga entre otras, de la Asuncién, que entrega en 1504. En 1505 contrata las
esculturas del retablo mayor de la catedral de Palencia, comprometiéndose a tallar
la Asuncién !1. Desconocemos la fecha de la pintura de Berruguete, pero puede
ser algo anterior a las pinturas citadas. Considero mds avanzadas las obras sefia-
ladas y mds flamenca la de Fuentes de Nava. Por ello habria que pensar en una
fecha anterior a 1500, aunque no en muchos afos.

En cuanto al autor de este grupo de obras, dado que no conecemos su nom-
bre y ninguna de sus obras es tan caracteristica que sirva para definirlo, dado que
trabaja en Palencia, sobre todo y en Valladolid, normalmente en Tierra de Campos,
se le podria nombrar Maestro de Tierra de Campos. Al menos en tanto no se descu-

bra algiin documentos de identificacién, aunque espero que llegue a encontrarse.—
Joaquin Yarza Luaces.

e Inmaculada y gue el angel a los pies puede representar al sol. Schala otres
ejemplos preferentemente castellancs.

9 MoONREAL y TEJADA, El arte en Barcelona. Exposicign de arte mariano,
Geya, n.° 3, pags. 177 y ss. Reproducida ¢n p. 178.

10 GURAN SEMPERE y AINAUD, Escultura gotice, Madrid, 1956, p. 381 y 383,
“Ars Hispaniae VIII".

11 AZCARATE, Esculture de siglo xvi, Madrid, 1958, p. 39, Art. Hispa-
niae XIII.
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Fuentes de Nava (Palencia). Iglesia parroquial. Asuncién.
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