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sicién, que se observan repetidas de forma similar en otras obras del pintor.
Su discreta calidad la sefiala como produccién tipica de Alonso del Arco, dentro
de la mediania que caracteriza la sobras que en exceso prolificas se vio obli-
gado a efectuar en determinados momentos de su vida '*.—LENriQur VaL-
DIVIESO.

DATOS INEDITOS SOBRE MATEO CEREZO

Recientemente se ha efectuado el traslado del convento de Jesds v Maria
de Valladolid de su anterior emplazamiento, al moderno edificio que la comuni-
dad ha hecho levantar en la Avenida de Palencia. Con este motivo ha sido des-
montado el retablo principal de la iglesia, cuvos lienzos venian atribuvéndose
a Mateo Cerezo desde Palomino!. Las pinturas han sido convenientemente
restauradas y por ello ha sido posible su detenido examen v su consiguiente
estudio.

En primer lugar ha de consignarse el dato positivo de que dos de las pin-
turas del retablo: La Asuncién de la Virgen y La Adoracién de los Reves, po-

ity 4

Firma de la Asuncién de la Virgen.

seen la firma del artista, cuyos aparatosos caracteres nos complacemos en repro-
ducir, siguiendo la tradicién que Tormo iniciara ? al estudiar las obras de

10 Esta pintura aparece citada como anénimo en la scgunda mitad del siglo xvit
¢n ¢l Inventario artistico de Valladolid y su provincia, p 346: «En la capilla del lado
del Lvangelio pintura de la Inmaculada, segunda mitad del xvii». Cirada también por
Martin GonzALEz, |. ], Catdlogo monumental del antiguo partido judicial de Valladolid.
Valladolid, 1973, p. 164: «Lienzo de la Inmaculada de escuela madrilefa del siglo xvii».
Reproducido en la fig. 313.

1 Paromino, A, Vidas, pp. 978, 979.

2 Tormo, E.. Mateo Cerezo, AL E. A. A, 1927, pp. 113-128 v 245-247.
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Cerezo v que hemos procurado continuar *. La firma que acompaiia al primer
cuadro citado tiene la parricularidad de afadir la fecha de 1659, con lo cual
viene a retrasar un afio la ejecucién de estas pinturas, ya que hasta ahora,
siguiendo a Palomino se creia que habian sido realizadas en 1658 y asi lo he-
mos expuesto personalmente con anterioridad 1. Esta fecha viene a indicarnos
que Palomino tenfa razén al sefialar que Mateo Cerezo en 1658 se asenté por
una temporada en Valladolid. Sabemos documentalmente que el pintor llegé a
esta ciudad a fines de octubre de 1658 %, pues el 29 de este mes aparece preso
en la cdrcel de Valladolid, por no haber pagado el importe del alquiler de una
mula en la que se habia trasladado desde Madrid y ademds por haber apuiia-
lado al animal. Sabemos también que al dia siguiente fue puesto en libertad.
Légico es pensar que aunque hubiese comenzado su trabajo a primeros de no-
viembre de 1658, no le terminase hasta los primeros meses de 1659, fecha que
censta en el lienzo aludido.

Otro dato inédito que sobre estos lienzos podemos ofrecer son sus me-
didas, siendo 2,30 X 1,64 las de La Asuncidn de la Virgen, y 1,66 X 0,95 las
de La Adoracién de los Reyes v La Adoracién de los pastores respectivamente,

s

Firma de la Adoracién de los Reyes.

En estos dos dltimos lienzos se observa cl

: aramente que han sido recortados en
sus cuatro lados cuando fueron acomod

ados de nuevo al retablo en la reforma
que en él se hizo a finales del siglo xix. Por ello La Adoracién de los pastores
pudo perder su firma, pues se aprecia visiblemente que la parte inferior ha
sido recortala en 5 cm. aproximadamente, Las pinturas de San Buenaventura

v Santa Isabel reina de Hungria, que figuraban en las enjutas del retablo, estdn

—
3 UrreA, J. v VALDIVIESO. B Precisiones sopre Mateo Cerezo. B. S, A AL 1971

vigina H9. .

P 4 vVaLpivieso, E. La pintura en V
5  Garcia Cuico. E. Documentos

1946, p. 21L

alladolid cn of siglo xvit. Valladoldi, 1971, p. 197.
para el estuldio del arte en Castilla. Valladolid.,
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realizadas sobre tabla. Estas obras no han sido restauradas v han vuelto a ser
colocadas directamente sobre el retablo.

Sin embargo han sido contempladas de cerca desde lo alto de un andamio.
En ellas no existe firma. Sus medidas son 1,70 X 1,20 respectivamente.

Resulta oportuno precisar ahora que la predela que Palomino mencioné
en el retablo, desaparecié por completo en las reformas anteriormente aludidas
v por lo tanto las pinturas que alli se sefialaban se¢ han perdido. Por cllo es
necesario corregir la observacién de Pérez Villanueva ¥, el cual consignaba que
algunas de las pinturas de esta predela subsistian aprovechadas en la de owro
retablo de la iglesia, aunque dicho autor pensaba que estas pinturas no tenian ¢l
estilo de Cerezo. Esta errénea observacién fue también recogida cuando perso-
nalmente nos ocupamos del estudio de estas obras 7, aunque en una nota a pic
de pdgina citdbamos también que las pinturas de esta predela no concordaban
con el estilo de Mateo Cerezo *.

Como resultado de la oportunidad que hemos tenido de examinar de cerea
este conjunto de pinturas, pueden emitirse algunas observaciones sobre ellas,
las cuales ofrecen interesantes detalles. Especialmente el violento tono rojizo
general que presentan las dos pinturas situadas en las calles laterales del reta-
blo, La Adoracion de los pastores y La Adoracion de los Reyes. Este detalle va
resultaba llamativo cuando se contemplaban estas pinturas colocadas en el re-
tablo, a pesar de la distancia que mediaba con el espectador. Estos tonos roji-
zos que presiden la coloracidn general de ambas pinturas se deben a que el ar-
tista dio una fuerte imprimacién de este tono a los lienzos, la cual por su exce-
siva fuerza termind por imponerse a la capa exterior de la pintura. Esta colo-
racién resultaba extrafia en Mateo Cerezo, cuyas pinturas, en la época en que
estd fechado, el retablo, ofrecen unas gamas de colores claros con fondos sua-
ves y con preferencias a las tonalidades blanquecinas v azuladas. Son estas to-
nalidades precisamente las que posee La Asuncién de la Virgen, excepto la
gran mancha diagonal, realizada en azul oscuro que describe el manto de la
Virgen. El fondo de la composicién posee unas tonalidades tenucs, blancas,
azules y amarillas en el conjunto de nubes que cierran la escena. Son notorias
las figuras de los dngeles que forman una orla en torno a la Virgen, cuyo dibujo
es excepcional.

6 PErEZ VULLANUEVA, .. Unos lienzos de Mateo Cerezo en ol convento de lestis
v Maria. B.S. A. AL 193435 p, 33 T

7 Varnivieso, E. ob. cit. p. 199,

% FEfectivamente se ’ha podido comprobar que ¢l retablo donde se citaban estas
pinturas, cs ¢l que albergd en tiempos la magnifica Inmaculada de Pantoja de la Cruz que
actualmente se guarda en la clausura del convento. Corresponde por lo tanto esta predela
a Pantoja de la Cruz y las pinturas que la componen serdn estudiadas préximamente una
vez que scan restauradas, dado que se encuentran en exceso deterioradas voennegrecidas,
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Finalmente ha de sefialarse que la pintura que Pérez Villanueva ? atribuia
a Mateo Cerezo que representaba La Aparicién de la Virgen a un Santo trini-
tario, y que se encontraba en la clausura de este convento, ya no se conserva
en el mismo, por haber sido vendida a causa de las dificultades econémicas que
padecié la comunidad en los afios posteriores a 1939. Por tal motivo nos vemos
privados de efectuar algin comentario sobre esta obra.—E. VALDIVIESO y
J. URREA.

A PROPOSITO DE LOS YACENTES DE GREGORIO FERNANDEZ

La formacién artistica de Gregorio Ferndndez atn est4 por esclarecer de-
finitivamente. Permanecen sin documentar sus contactos con Pompeyo Leoni
ni, directamente, su aprendizaje con Francisco Rincén. Tan sélo el primer
dato documental ! le muestra como colaborador de Milan Vimercati el afo
1605 y al siguiente le vemos independiente contratando obras (grupo proce-
sional de San Martin y retablo mayor de la antigua iglesia de San Miguel).
Debemos pues por el momento, contentarnos con un apurado estudio estilis-
tico y formal de sus primeras obras documentadas o de clara atribucién, para
seguir intentando localizar obras perdidas del maestro en éste su primer estilo.

Detenemos nuestra atencién en la carta que Tomds de Angulo, Secretario
del Duque de Lerma, dirige a su sefior sobre las obras que se estaban reali-
zando en el convento de Capuchinos de El Pardo 2. Ella sirvié para fijar defi
nitivamente la fecha de su Yacente en 1614. Pero como sefialé Martin Gon-
zdlez la citada carta nos habla de otras dos esculturas de Cristos que habia he-
cho con anterioridad el escultor: «que es el que hizo el de V. E. y el de mi se-
fiora la Duquesa de Uceda, que haya gloria». Quedaba planteada la duda de
que se tratase también de dos Yacentes pero al ser el de El Pardo de este tipo,
es légico suponer que los realizados con anterioridad fueran puestos como
ejemplo 0 modelo a recordar por el Duque. E] orden en que son citadas estas
esculturas por el Secretario puede indicar una preferencia de rango, pero tam-
bién puede significar una prioridad cronolégica,

En 1601 Don Francisco Sandoval y Roj

o
9 PEREZ VlLLAgUElVA.EJ.. ?b. cit. p. 343,
1 Marti MONSO, 1., Estudios histérico artisticos. Valladolid. 1901. p. 394.
2 Martin GonNzALEZ, ]. ]., La escultura barroca castellar;a.‘ Madr‘idp,. 1959, p. 154
El error de fechar en 1605 este Yacente parece proceder de la obra de Matheo

uiano, Parayso en el desierto, donde se gozan espirituale icias v se alivian las
[“,\:n%u e los afligidos. Madrid, 1713, p. 106 y e pirituales delicias y se alivian L

as concierta su patronazgo sobre el
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