NUEVAS ATRIBUCIONES DE
PINTURAS FLAMENCAS DEL SIGLO XVII EN EL
MUSEO DEL PRADO

por

ENRIQUE VALDIVIESO

En nuestro reciente estudio Pintura holandesa del siglo XVIII en Espafia?
hemos tenido ocasién de realizar un atento examen de todas las obras holande-
sas conservadas en el Museo del Prado y asimismo revisar cuidadosamente todas
las atribuciones que figuran en los catdlogos del Museo referidas a pinturas

zado un estudio de cada pintura en relacién con el

de esta escuela. Se ha reali
resto de la obra del pintor al que pertenecia, con la intencién de mantener la
atribucién o de rechazarla. De este examen y estudio pormenorizado hemos

obtenido un grupo de pinturas que figuran o han figurado en los catdlogos del
Museo a nombre de algdn pintor holandés o catalogados como de escuela holan-
desa y que han resultado ser obras cuyo estilo denota pertenecer a la escuela
algunos casos pinturas cuyas caracteristicas permiten men-

flamenca, siendo en
intor de esta escuela.

cionar el nombre de algin p
Damos comienzo a la identificacién de obras flamencas con errénea atri-

holandesa en el Museo del Prado, con el comentario de una
| holandés Anthoine Palamedes (1601-1673) y

que en los catdlogos del Museo del Prado (n.” 2.586) aparece con el titulo de
Escena de soldadesca. En principio €l titulo de esta pintura parece poco
apropiado ya que representa una amable escena de Conversacion entre una
dama y un soldado, denominacién que s€ ajusta con propiedad al tema. Estudia-
da esta obra en relacién con ]a produccién de Palamedes no se encuentra un
ilistico evidente que permita confirmar tal atribucién. Existe si
una afinidad iconogréfica, dado que Palamedes fue el gran especialista holan-
dés en estos temas. Pero su factura suelta v nerviosa, la tipica vivacidad expre-
siva de sus personajes ¥ Ja fisonomia caracteristica de sus rostros no se recono-

bucién a la escuela
pintura que figura atribuida a

parentesco €s

1 Tesis doctoral actualmente en prensa.




336 ENRIQUE VALDIVIESO

cen en esta composicién. La atribucién de esta pintura constaba va cuando
figuraba en la coleccién del Duque de Arcos, quien la doné al Museo en 1935.
Sinchez Cantdn en sus catdlogos del Museo ? sefiala referencias concretas con
una composicién similar de Palamedes, que a nuestro juicio son meramente
iconogrificas pero que no evidencian ningin parentesco estilistico; igualmente
sefiala Sdnchez Cantén una proximidad de esta pintura con una composicién
del también pintor holandés Willem Cornelisz Duyster (1600 ?-1635). La fiso-
nomia de las figuras de Duyster, angulosas v quebradas en toda su obra, es
manifiestamente antagdnica a las del cuadro que nos ocupa. Finalmente tam-
bién sefala Sinchez Cantén que las figuras de la dama v el solado que protago-
nizan la composicién del Prado aparecen exactamente repetidas en el cuadro
n." 1.545 del mismo Museo, que representa un Banquete de damas y soldados
que se atribuye a Christoph van der Lamen?®, advirtiendo al mismo tiempo
que ambas figuras estdn copiadas de la composicién atribuida a Palamedes.

Examinando la produccién de Christoph van der Lamen advertimos que
existe una composicion similar a la del Museo del Prado en el mercado de
arte de Berlin %, la cual posee el monograma de este artista. Asimismo se ad-
vierta que la figura del soldado que aparece en el cuadro atribuido a Palamedes
en el Prado, estd exactamente repetida, junto con la arquitectura de la chime-
nea que le respalda, en una pintura de van der Lamen conservada en la Galeria
Nostitz de Praga ®. Parecidas figuras aparecen también en dos pinturas de van
der Lamen, que personalmente hemos examinado en la Galeria Corsini de
Roma (n.”" 130 y 959).

Vista la insistencia en la repeticién de estos modelos en la produccién
de van der Lamen vy estudiada la relacién estilistica que guarda con la pintura
en el Prado atribuida a Palamedes, puede llegarse a deducir que esta pintura
pertenece al propio van der Lamen. Evidentemente hay que sefialar que la
calidad de esta Conversacion entre una dama 'y un soldado del Prado es ligera-
mente superior al Banquete entre damas 'y soldados del mismo Museo y al del
comercio de arte de Berlin. Sin embargo, repasando la obra'de van der Lamen
encontramos motivos en los cuales se aprecia una igual cahc.lad e incluso una
identidad técnica notable con la pintura aludida. Basta examinar una composi-
cién de este artista que representa una Reunion musical ® para observar en el

2 F. | Sancuez Canton, Catdlogo del Musco del Prado, ]‘)6‘3-,P- ]478[4sabcl de Far.
% Aparece esta pintura junto con otra, cn_tada en el inventario L;' e
nesio en La Granja en 1746: N." 71-72. Dos origindles en M/)/./)lly ;;zuff"/ ;/u. S‘vm*nlm'ﬂl/;
4 Reproducida por Walter Bernt en The Netherlandish Painters of 12¢ . -

Ct‘nll_ﬁ')’. Londres, 1969, n.” 657

5 Catdlogo de 1905, n. 123, - e .
% Figuré en la venta Lepke de Berlin (27-11-1927. n 27). Reproducido por Walter
Bernt.. ob. cit., n." 658,
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tratamiento general de la pintura una técnica en la descripcién de los persona-
ies v de su vestuario de iguales caracteristicas que en el cuadro que estudiamos.
Y si detenemos nuestro estudio en la figura del caballero que aparece sentado

a la izquierda de la composicion, apreciamos un parecido fisico absoluto con
entre una dama y un soldado. Pero no

¢l caballero que aparece en Conversacién
e el vestuario aparece repetido con

s6lo el modelo fisico es el mismo, sino qu
idéntico detalle. En la figura femenina del cuadro del Prado se advierte una ex-
e otras composiciones de van der

cién del cabello, el cual posee una
una especial predileccién. La uti-

presién facial que se repite en los rostros d
Lamen, y un tratamiento similar en la descrip

tonalidad pelirroja por la que el artista sintio
lizacién de un colorido vivo se contrapon€ violentamente en la figura del

donde alterna el blanco de los encajes de la valona con el amarillo de
la casaca v la banda de seda roja que le cifie. En la figura femenina alternan el
la blusa con el azul del corpiio y el rosa de la falda. Estas alternan-
iciones de colores vivos son constantes en la produccién de van
ndo esta observacién para seiialar que en el caso de Palamedes
suave monocromia, careciendo siempre de las contraposicio-
a composicién que se le venia atribuyendo en el

caballero,

blanco de la
cias y contrapos
der Lamen, sirvie
el color sigue una
nes violentas que aparecen €n I

Prado. q e 1l -
fetl o -
Por todas estas caracteristicas observadas, puede llegarse a emitir la con

sideracién de que la pintura aludida en el museo del Pr?do pertenece 2 Chri§-
toph van der Lamen y que constituye un Tnodelo pFototlp'o que e! artista repi-
tié en varias ocasiones, descuidando su calidad o dejando intervenir a su taller.
Nacig van der Lamen en Amberes en una ”fecha c?m,prendlda entre el

21 de agosto de 1606 ¥ el 29 de marzo de 1607 *. Fue discipulo de su fzadl‘e,
Lamen. En 1636 ya era maestro en la cofradia de

el pintor Jacob van der > ) .
SmpL 1caste Amberes. Su muerte acaeci6 entre septiembre de 1651 y septiem-
" L T .

bre de 1652. Su especializa
de escenas de conversacion

cién como pintor giré siempre en torno a la creacién
y de banquetes entre damas v soldados, en las que
beben, danzan o interpretan musica. Su habilidad para
ario de las figuras es muy notable, advirtiéndose en
ar a sus representaciones un aire de distinguida
elegancia. Poseedor de una hdbil técnica carecié sin embargo de capacidad‘de
creacién, puesto queé repitié frecuentemente sus modelos, como hemos tem.do
ocasién de comprobar. Segtin Legrand se advne‘rte en van der Lamen una in-

ores holandeses Pieter Code, Jacob Duck v An-

fluencia por parte de los pinto :
thoine Palamedes, artistas dedicados a plasmar asuntos protagonizados por da-
ald )

los personajes charlan,
describir la calidad del vestu
¢l artista una obsesion por d

7 Th. van LERIUS, Biographies d'artistes anversois. Amberes 1880-1881, . 11,

p. 365-376.
22




338 ENRIQUE VALDIVIESO

mas y soldados . Sin duda esta observacién es cierta, dado que la pintura de
género de esta especialidad fue creada en Holanda y tuvo una gran difusién
por todo el 4mbito flamenco. Sin embargo Legrand acusa a van der Lamen de
ser un copista de Palamedes, poniendo como Gnico ejemplo la repeticién de las
dos figuras en el Banguete de damas v soldados del Museo del Prado tomados
de la Conversacién entre una dama y un soldado atribuido a Palamedes en el
mismo Museo ®. Esta observacién no es vilida a nuestro juicio porque sefiala-
mos en primer lugar que la obra no pertenece a Palamedes, sino al propio van
der Lamen. Y en segundo lugar porque no hemos encontrado en la obra del
pintor flamenco ninguna repeticion procedente de cuadros de Palamedes.
Cuatro pinturas que representan festones de flores rodeando composicio-
nes religiosas o profanas se mantienen atribuidas en los catdlogos del Prado
a la escuela holandesa. Estas cuatro composiciones han de ser clasificadas, a
nuestro juicio, dentro de la escuela flamenca. Comenzaremos citando una pin-
tura que en los catdlogos se denomina La Piedad rodeada de flores v frutos
(n.” 2.165). Dicha pintura procede de la coleccién de Isabel de Farnesio en La
e inventariada en 1746. El tratamiento general de esta
osicién compositiva v a la descripcién de las flores y
de las frutas, corresponde claramente a la escuela flamenca. Fueron numerosos
los artistas flamencos que cultivaron esta especialidad, credandose en Amberes
una nutrida escuela de pintores cuyos protagonistas realizaron una ingente

produccién.

Con respecto a la pint
indudable estirpe flamenca y cl
siglo xviI. Asimismo queremos s
efectuado en esta pintura en el Mu
identificacién de una firma realizada e
destal sobre el que esté colocada la guirnalda.
dificultades ha podido trascribirse a nombre d
noticias, excepto que pudiera s
r de una guirnalda en el libr

Granja, donde aparec
pintura, en cuanto a disp

ura mencionada proclamamos en primer lugar su
asificamos su ejecucién en la segunda mitad del
efialar que un detenido examen que hemos
seo del Prado ha dado como resultado la
n letras capitales en el reborde del pe-
Dicha firma, aunque con ciertas
e C. V. Huynen. Sobre este ar-
er el van Huynen que apa-
o de ventas de la firma
ante un pintor hasta

tista no se conocen

rece en 1671 como auto
Forchoudt de Amberes '*. Nos encontramos por lo tanto
ahora desconocido del cual sdlo se ha identificado esta obra firmada en el

Museo del Prado. Puede ser por lo tanto este hallazgo un punto de partida

% F. C. LEGraND, Les peintres flamandes de genre dit XVII siecle. Bruselas, 1963,
p. 85.
9 F. C. LEGRAND, ob. cit., p. 256, nota 162. , o
310 M. L. I’{AI;{S, Les peintres flamandes de fleurs au XVII siecle. Bruselas, 1965.
p. 389.
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interesante para incorporar dicho artista a la escuela de pintores flamencos

del siglo xvir.
Compaiiera de esta pintura figura también con atribucién holandesa en

los catdlogos del Museo del Prado (n.® 2.166) un Festén de frutas con la Sa-
grada Familia. Evidentemente esta pintura pertenece al mismo autor que rea-
lizé la composicién anteriormente citada, autor al que no podemos estudiar
por carecer de elementos de juicio precedentes. La mano del mismo artista se
reconoce en ambas composiciones a través de elementos que aparecen repe-
tidos v tratados de idéntica manera en las mismas. Los frutos, especialmente
los racimos de uvas, aparecen captados con idéntica fisonomia y colocados en
igual disposicién: cerezas colgadas de ramas y hojas de este frutal alternan en
ambas composiciones con moras de distinta coloracién. Igualmente se reco-
nocen ciruelas con exacta captacion de su textura. Los temas religiosos inclui-
dos dentro de los cartuchos en grisalla estdn igualmente descritos, teniendo
los personajes una expresién similar. El oscurecimiento de ambas pinturas
debido a los espesos barnices que las recubren impiden que el ritmo del colo-
rido vivo v alternante de los tonos €n las frutas y en las flores se aprecie con
la debida ‘hitidez: una limpieza adecuada proporcionarfa una mejor contem-
placién y asimismo permitirfa leer f4cilmente la firma que hemos identificado

en una de estas pinturas. . o
flores que estudiamos esta atribuida en el Prado al

La tercera pintura de :
pintor holandés Jan Davisz de Heem. Representa una Guirnalda de flores con

el Valor y la Abundancia (n.’ 1.997). Esta pintura relacionada con Heem,
erfsticas que permitan sugerir el nombre de este artista.

su nacimiento holandés —Utrecht 1606—

desarrollé la plenitud de su carrera en Aml?eres, es necesario adverti.r que l’a
obra no pertenece 2 la escuela holandesa, snend.o sin duda de un artista anéd-
nimo flamenco cuya habilidad para captar las calidades de las .ﬂ'o,res y las frutas
es mdxima, segln puede deducirse del examen de la composicion citada. Den-
tro de los numerosos artistas {lamencos d'edlcado's a este tipo de representa-
ciones resulta extremadamente dificil realizar atribuciones por su prox1m1§ad
de estilo al captar las calidades de flores y frutos. Muchas obras de este tipo
han sido atribuidas por 1a similitud de las ﬁg'uras colocadas en los cartu?hos.
Pero la dificultad de atribucién vuelve a repetirse porque en algunas ocasiones
s de flores y frutos encargaban la ejecucién de las figuras a otros

P 211 S
colegas mds hébiles en este mene ..
diferentes las que intervienen en estas composiciones. Esto ha quedado de-

n &

mostrado por la aparicién de una firma para las figuras v otra para las flores y
los frutos. Por lo tanto con respecto a esta guirnalda a la que nos referimos nos

presenta escasas caract
Sin olvidar que Heem, pese 2

los pintore:
ter, con lo cual son a menudo dos manos
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permitimos Gnicamente el recurso de proclamarla como andnimo de escuela
flamenca.

Finalmente citamos también como anénimo flamenco una pintura que se
lencuentrecll excluida len los catdlogos de Sinchez Cantén, pero que aparece en
os precedentes catdlogos de y 5 .

Gui[;nalda de flores rogdeamloNii(zjl;i’j(:ajzn;z: flo.mmo l:olandcs. Represcnm' l.”,m

emno (n® 2.164). La composicion
es de notable belleza, aunque no presenta grandes calidades técnicas. Las flores
Ao pertenecen a un pintor habilidoso en esta especialidad v en cuanto al re-

! flamenco sin duda. P ‘ ! 'arla categoria de este_andnimo
Xrtrllzt:r,es del pintor Nicol;as (:;;izzfiZeTStZI ch ra al es.n]’o de los seguidores en

) ) ual realizé obras maestras en la
modalidad d‘? adornar con guirnaldas de flores un retrato femenino.

. Son varios los paisajes que se citan en el Museo del Prado atribuidos a
artistas holandeses y que son en realidad obras flamencas. Comenzaremos ci-
tando u'na pintura denominada El viaje de Jacob (n 2.046) atribuic{a al pintor
holandés Adriaen Bloemaert (Utrecht 1609-id. 1666). La atribucién estd ba-
sada en el hecho de que en la parte inferior izquierda, segiin Sinchez Cantén !
aparece el monograma A. B. Sin embargo en un examen que hemos efectuado
en esta pintura se pudo apreciar efectivamente una A, pero en cuanto a la B
su fisonomia es absolutamente imprecisa. Sdnchez Cantén tradujo estas siglas
al nombre del pintor citado, aunque seiialaba que la interpretacién de esta
firma no era segura. Efectivamente una comparacién de dicha pintura con obras
firmadas por Adriaen Bloemaert evidencia una notable disparidad de estilo
que impide que pueda seguir manteniéndose la atribucién. Probablemente
Sanchez Cantén se pronuncié por este artista siguiendo la atribucién que esta
pintura poseia en los inventarios de La Granja, donde aparecia descrita y atri-
buida a nombre de Bloemaert '2. Sin embargo en los catdlogos de Madrazo
aparecia esta obra catalogada como de estilo de Nicolds Berchem.
emos realizado de clasificar esta pintura hemos tenido
osicién casi idéntica en la que aparecen repe-
oso de paisaje poblado de fantdsticos
s tonos que cubren el hori-

En el intento que h
la fortuna de localizar una comp:
tidos con gran exactitud el fondo montu
torreones y las aparatosas nubes de contrastado
zonte. Varian tan sélo algunos detalles en la composicion de la caravana, aun
cuando hay varios personajes v animales representados cn idéntica posicion.

A Musco del Prado, 1963, p. 56.

I de Farnesio, 1746, Bloemacrt,
los cargados con sus
a desnuda. Media

1L F ] SAncnrz Canton, Catdlogo de

12 Inventario de los cuadros de la reina Isabe
n.’ 339: «otro de figuras de animales, los principales son tres camel
penachos. Encima de uno estd una mujer sentada de medio cuerpo arrib
vara de alto, otra y cinco y dedos de ancho».
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Esta pintura lleva la firma del pintor flamenco Jan Baptist van der Meiren 3.
Este artista nacié en Amberes el 15 de diciembre de 1664 y murié en esta
misma ciudad hacia 1708. En torno a 1695 estuvo en Suiza, donde obtuvo
ontuosa orografia alpina, los cuales reflejard luego
en sus composiciones. Sus paisajes se caracterizan por la presencia en ellos de
abundantes figuras dibujadas con gran facilidad y soltura. Sus composiciones
preferidas son las que reflejan conjuntos de paisaje en los que mezcla mon-
tuosidades arboladas y vistas de puerto de mar, elementos que aparecen todos
en esta pintura que puede atribuirsele en el Museo del P.rado. Su facilidad
para el dibujo de las figuras fue tal que en numerosas ocasiones sus servicios
fueron solicitados por otros pintores para que realizase los personajes que
pucblan los paisajes. Fue especialmente colaborador de Adriaen Frans Bou-
dewijns, para el cual realizd las figuras de sus cuadros en numerosas oca-

numercsos apuntes de la m

siones ',
Atribuidos a Johannes Glauber (Utrecht 1646-Schoonhoven hacia 1726),

pintor holandés paisajista de tendencia italiapizante, figura un grupo de cuatro
naisajes en el Museo del Prado. Estos paisajes son todos similares y se deno-
minan Paisaje con pastores ¥ ganados (n.” 2.082), actuélmente depos:tadg en
el Museo de Bellas Artes de Sevilla, Descanso en el camino (n.* 2.0§3), Paisaje
o 9.084) y Posada en un camino (n.° 2.085). Estas pinturas apa-
) de Farnesio atribuidas todas a Bloemaert 5.
as pinturas del Museo realizado a la muerte
en descritas a nombre de Glau-
dias. Gerstemberg ¢ debié

con ruinas (n.
recian en la coleccién de Isabel
Sin embargo en el inventario de 1
de Fernando VII en 183+ estas pinturas aparec
ber, atribucién que han mantenido hasta nuestros

i i lerie Fievez de Bruselas. Ver Catalogue de !'expo-
18 cié esta pintura a la Ga s .
sition rctlj?)tvt;genlu? du l[)zaime,e Hamande. Bruselas, 1926, n° 171 Reproducido en la

limina 70. . 4o Documentatic (R. K. D.) de La Hava
14 En el Rijksbureau voor KUF:;Fﬁlcs;g;wc

Baptist van der Meiren, de-

esta pintura aparece efectivamente € como lc?e Jan Baptis : eh l 'dd'

b la pintura aparece S0t S . straten, especialista en paisaje llamenco y olandés,

lendlosc es“:{,m"buc:jocn d‘ilc' \al ‘damos las gracias por las referencias persona-

actualmente director

les que nos ha dado con resp
15 Estas pinturas aparecen en

a esta obra. . .
ecto ol inventario de Isabel de Farnesio en La Granja de

pint s do 2082: n* 338 «Un pais original de mano
3124315?". {as Sll)guwn-t:tsoizscgrlllg:ll:z?é lc)z:lgras y bueyes. Una tercia y cuarta de alto, dos

emaert. [Jos pa 2.083: n. 340 «Bloemaert otra. Figuras de hombre y de anima-
v una de ancho». Prado 2.085: un lado dos hombres 2 caballo en traje de soldado. Media
les ¢a ¢l medio dos accmlllzlh )’oﬂn_a v‘diel de ancho». Prado 2084: n. 3331. «Un pais de
vara menos un dedo de alto. erca de ellas una pirdmide entre los drboles». Prado 2085:
Bloemacrt. Tres columnas ¥ CS con cuatro ruedas, uno entoidado con toldo azul y otro
n" 333, «Otwro con dosdfﬂ:;?cia y siete dedos». De paradero desconocido actualmente es
que llg\ra una mujer... ge las anteriores que cn el inventario aparecia con el n.* 332:
tl?;][ plnlmmro‘;??ai?nfga Pucrt(; con navios, en la costa dos hombres herrando a un caballo
«Otro de propia mano.

Laarcere .
b .m(l(“i)‘ KURT GERSTEMBERG. Die idede Landschattsmalerer. Halle, 1923, Reproduce el
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de recoger esta atribucién obteniéndola de los catdlogos de Madrazo, puesto
que publicé una de estas pinturas a nombre de Glauber. Sin embargo Ste-
chow !7 considera que estas pinturas habrian de ser obras muy tempranas de
Glauber en el caso de que la atribucién recogida por Gerstemberg fuera cierta.
Efectivamente las dudas manifestadas por Stechow sobre la paternidad
de Gl:auber de estas pinturas, se comprueba al realizar un estudio comparativo
detenido con las obras firmadas de este artista, advirtiéndose una notoria dis-
paridad estilistica. Asimismo se advierte que estas pinturas no ticnen cabida
dentro de las estética del paisaje holandés, siendo mds apropiada su clasifi-
cacién como de obras de escuela flamenca. Al intentar definir la originalidad
de estas pinturas hemos podido hallarlas clasificadas como obras probables de
Adriaen Frans Boudewijns (Bruselas 1664-id. 1720) en el paisaje y de Pieter
Bout (Bruselas 1658-id. 1719) en las figuras '*. La atribucidén es sin embargo
dificil de asegurar de forma categdrica, ya que de Adriaen Frans Boudewijns
se conocen escasas obras firmadas '®, en torno a las cuales se han agrupado
numerosas composiciones de idéntico estilo localizadas en Museos y coleccio-
nes particulares 2°. Normalmente suele senalarse que las figuras de los cuadros
de Boudewijns estdn realizadas por Pieter Bout, lo cual resulta dificil de com-
probar, dado que también intervienen otros artistas, como hemos visto ante-
riormente, siendo el estilo de todos ellos muy similar. Los paisajes de Bou-
dewijns poseen todos una estética constante, siendo habituales en sus compo-
siciones la captacién de caminos respaldados por arbolado de nervioso ramaje
y poblados de caminantes, pastores con sus ganados, aldeanos con sus carretas
y soldados a caballo. Detalles arquitecténicos animan los paisajes, sintiendo
cia el pintor por captar conjuntos de ruinas de evocacién italianizante.
de concepcidn italiana el fondo de lejania de los paisajes, que
ente captado en su relieve, animado por fuentes, rios,
.ablemente el fondo de las pinturas estd presidido
ades y cerrado por un conjunto de algodonosas

preferen
Igualmente es
aparece minuciosam
bosques y caserios. Invar
por el perfil de altas montuosid
nubes fuertemente iluminadas.
Otro Paisaje mids recogen los cardlogos de Madrazo (n.* 2.086), relacio-

néndolo con el estilo del holandés Glauber, obra que ningun pareniesco guarda

paisaje con pastores y ganados (Prado 2.825 en la limina XXXVII (|2). bl;g;:mbargo no
cita el cuadro en el texto cuando habla de los paisajcs de Glauber en fa p- 12/
17 WoLrranG STECHOW, Dutch landscape. London. 1960. p. 163, La Hav
18 Esta atribucién figura en los archivos fotogrdficos dei R. K. D. dc‘ a%}a,\d. .
19 YvonnE THIERRY, Le paysage flamande au XV1I siecle. Parls—Bruscllam l on p. !4)-
20 En el Museo del Prado ‘ﬁgurnn [umbién Cil[ﬂl()}.’,?‘dﬂs como e de B()ll( c\\il]ﬂ!-'-'lln
grupo heterogéneo de pinturas las cuales pertenecen algunas de ellas al propto Boudewijns,
siendo obras de diferentes artistas. Sobre estas pinturas seria necesario realizar un dete-

nido estudio.



NUEVAS ATRIBUCIONES DE PINTURAS FLAMENCAS, ETC. 343

con este maestro v que puede clasificarse como anénimo flamenco de finales
del siglo xvir.

Ausente en los catdlogos de Sdnchez Cantdn, pero citado como obra del
holandés Philips Wouwerman en los catdlogos de Madrazo, figura una pintura
denominada Descanso de pasajeros (n.° 2.155). Esta pintura representa un
conjunto de personas acampadas en el claro de un bosque, al pie de unas rui-
nas; un carromato v varios caballos completan la figuracién. La atribucién al
estilo de Wouwerman puede haber sido sugerida por la presencia de un ca-
ballo blanco de bella estampa, detalle que por haber sido utilizado insistente-
mente por Wouwerman hace que se relacionen con su estilo obras pertenecien-
tes a diferentes pintores.

En este caso se trata de una composicién que presenta claras caracterfs-

ticas de pertenecer a la escuela flamenca, siendo por la peculiar fisonomia de
dibujo de los caballos obra atribuible

Revisadas las obras firmadas por este
e idéntica manera el dibujo de los
do en el suelo en primer plano a la
etido en numerosas obras de este

los personajes y especialmente por el
al pintor flamenco Pieter van Bloemen.
artista se observa cémo repite en ellas d
caballos. Asi el caballo que aparece tumba

deI‘CCha, puede advertirse exactamente rep K
artista: los dos caballos que figuran juntos en el centro de la composicién
te repetidos varias veces €n obras de Pieter van Bloemen #';
i6n del arbolado de formas desdibujadas e

les en la obra de este artista 22 QOtra pintura
de caracteristicas tipicas de Pieter van Bloemen se conserva en el Museo del
os catdlogos de Sinchez Cantén, pero citada en los de
atribucién de anénimo flamenco del siglo xvir. Al
do con que hemos titulado este trabajo, rehu-

aparecen igualmen
el fondo de paisaje y la descripc
imprecisas son igualmente habitua

Prado, ausente en 1
Madrazo (n.” 2.030), con la
salirse esta pintura del enuncia

samos efectuar su comentario =
a ectuar . o
Pieter van Bloemen nacié en Amberes en 1657 y murio alli en 1720. Su

actividad pictérica fue varia, aunque preferentemente se dedi?é a la pintura
de paisajes con figuras y cscenas de batalla.‘ Ffle hermano del pintor Jan 'Fr'fms
van Bloemen conocido por sus famosos paisajes con figuras, de tend'en.cxa ita-
lianizante. Pieter fue alumno de Simon Dow, pintor flamenco especialista en

te detalle se obseiva en una pintura de similar

ccisa de ¢€s crva | .
va en la Hiscorical Society de New York.

21 La concordancia mds Pr

. - H ser
temdtica v firmada por este artista que se con
Jatd de *» B-90. . e
Lq[]l;;lo ;\k 1?1;}“25 de nuevo al Profesor Jan Nieuwstraten las indicaciones que nos

< y n 2 . .,

ha .7,-0por§i'(r,?;afjo con respecto a estd pintura, confirméndonos por su parte la atribucion
a Picter van Bloemen. i . ] ‘ . .
T En los ficheros fotogrificos del R. K. D. de La Haya esta pintura aparcce clasi-
ficada como obra atribuible a este artesta.
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escenas de batalla; gran parte de su carrera se desarrolld en Italia, pintando
paisajes con figuras que seguian el esquema trazado por Wouwerman en Ho-
landa. Sobresalié especialmente en la realizacién de paisajes poblados por
caminantes y ganados, destacando el buen dibujo con que ejecutaba los ani-
males y especialmente los caballos, que aparecen captados en multitud de pos-
turas en sus composiciones; un detalle muy caracteristico que identifica las
pinturas de este artista es la fuerte coloracién que da a sus figuras, detalle que
puede apreciarse especialmente en este Descanso de pasajeros que le atribuimos
en el Museo del Prado.

También atribuido al estilo de Wouwerman en los catdlogos de Madrazo
figura una pintura denominada Desembarco (n.” 2.126), que figura actualmente
depositada en el Museo de Pontevedra, donde aparece atribuida a Wouwer-
man 2. Esta pintura puede identificarse plenamente como flamenca vy ademis
atribuirse con probabilidad al pintor Jan Frans van Bredael por ser coinciden-
tes con obras firmadas por este artista varias de las figuras que aparecen en esta
composicién. La parte izquierda de esta pintura aparece exactamente repetida
en un cuadro firmado por van Bredael que se conserva en la Universidad de
Wuzburgo 2. La parte derecha, en la que figuran unas lavanderas en la orilla de
lo que parece un puerto fluvial, aparece repetida también en otro cuadro fir-
mado por este artista, actualmente de paradero desconocido.

Jan Frans van Bredael nacié en Amberes en 1686 y muri6 en esta misma
ciudad en 1750. Fue hijo y discipulo del pintor Alexander van Bredael y su
especialidad pictérica fueron los paisajes con figuras, en los que siguié de cerca
la técnica del holandés Wouwerman y asimismo al discipulo de este pintor,
Lingelbach. Estuvo en Inglaterra y alli contrajo matrimonio en 1723. En 1725
estaba de regreso en Amberes, donde tuvo una gran clientela. Sin embargo
son pocas las obras firmadas que se conocen de este artista.

Atribuido al pintor holandés Benjamin Gerritz Cuip figura ’atribuido en
los catdlogos del Museo del Prado de Madrazo y de Sénchez Cantén (n. 2.077.)
un cuadro denominado Un muelle. En esta pintura se reconoce de fom'.la evi-
dente el estilo personalisimo del pintor flamenco Jan de Momper, activo en
Roma a mediados del siglo xvi1. Este pintor identificado por Lc?nghl es una
de las figuras més interesantes en el desarrollo del paisaje decorative flamenco

24 Sincuez Canton, F. J.. El Musco de Pontevedra. Madrid, 1930, p. 23. J. Fu-

GUEIRA VALVERDE, Guia del Musco de Pontevedra. 1970, p. 18.

2 Cardlogo del Martin V. Wagner Muscum de la Universitat.
n." 362. Agradecemos a la direccion del Museo ¢l habernos permitido
grafia de dicha pintura, que nos ha sido facilitada a través del Profesor

al cual damos también las gracias por su amabilidad.

Wuzburg, 1914,
publicar la {oto-
Volker Schierck.
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en Italia. Como quiera que nos hemos ocupado ya de esta pintura renunciamos

26

a efectuar aqui su comentario
Considerados como anénimos holandeses en los catdlogos de Sdinchez

Cantén figuran un Paisaje con pastores y ganados (n* 2.751) y un Paisaje con
pastores (n.* 2.752). Estos paisajes son ajenos a la estética holandesa por su
soltura y ejecucion imprecisa, presentando claras caracteristicas de estilo tanto
en la descripcién del paisaje como en los personajes que los animan, propias
del pintor Norbert Grund, de ascendencia centroeuropea pero formado en la
estética del paisaje flamenco del siglo xvir. Naci6 este artista en Pragaen 1712,
siendo hijo v discipulo de Christian Grund. Realizé su aprendizaje en Viena,
ciudad donde desarrollé su carrera artistica v donde muri6 en 1767. Al efectuar
una comparacién entre estas pinturas con obras firmadas de este artista sc
observa una comun identidad estilistica, por lo que puede aceptarse como pro-
bable la atribucién de estas dos pinturas hasta ahora consideradas como ané-
nimos holandeses.

Son varias las marinas que se conservan en el Museo del Prado y que han
sido puestas en relacién con pintores holandeses. En los catdlogos del Museo
aparece un Puerto de mar (n.” 2.128) atribuido al pintor holandés de marinas
Jan Porcellis, al traducirse al nombre de este pintor las iniciales I. P. que
aparecen en el dngulo inferior derecho de esta pintura. Sin embargo, resulta
f4cil observar que el estilo de Porcellis se absolutamente opuesto al de esta
composicién. Este artista holandés fue uno de los més tipicos marinistas de su
pais y realizé bellas composiciones en tonos mMonGcromos de tendencia gris4-
cea en las que plasmaba un cielo enteramente nuboso y un mar ligeramente
agitado en el que navegan diminutas embarcaciones ocupadas por pescadores.
Su factura suelta v rédpida que denota una gran facilidad de ejecucién es evi-
dentemente antagénica a la que ofrece esta pintura que s¢ le atribuye. Existe

sin embargo una atribucion correcta para clasificar esta composicion, que fue
ida en los catdlogos de Madrazo sin

formulada oralmente por Bredius v recogl

excesivo entusiasmo. Bredius reconocié que el estilo de esta composicién per-
tenecia a Jan Peeters, artista flamenco con quien igualmente concuerdan las
dos letras del monograma. Al igual que Madrazo Sanchez Cantén recogié tam-
bién esta atribucién, pero sefaldndola dnica
gando el cuadro bajo el nombre de Jan Porcellis.

Un estudio de esta pintura en relacion con 1
¢ Bredius. Son numerosas las comp

mente como opinion v catalo-

an Peeters confirma satisfac-

toriamente la opinién d osicisiones de este

™ T o . r ’
26 E. VaLpivieso, Tres pinturas de Jan de Momper e el Musco del Prado. o] lome
ptan tambi¢n otras dos

naje a D. Diego Angulo». En prensa. I'n este articulo se comental ¢notr
pinturas del mismo artista igualmente en el Musco del Prado (n. 1.586 v n.” 1.587).
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artista que representan aspectos semejantes a la pintura que mencionamos
en ¢l Prado. Sintié Jan Peeters una especial atraccién por captar la fisonomia
de puertos orientales en los que aparecen atracados barcos de guerra con sus
velas desplegadas. El artista intenta dar un tono exético a sus composiciones,
colocando en ellas imaginarias ruinas procedentes de un pasado cldsico y asi-

mismo colocando en estos puertos nNUMErosos personajes ataviados con un

vestuario tipicamente oriental. Sus pinturas son gratamente decorativas por la

vistosidad de su colorido y lo pintoresco de su ambientacion.

Jan Peeters nacié en Amberes en 1624 y muri6 allf hacia 1667. Fue her-
arinas Buenaventura Peeters, cuyo

mano v discipulo del también pintor de m
estilo continué e imitd.

Dos interesantes pinturas de marinas que figuran en los catdlogos del
Prado como andnimos holandeses pueden pasar a ser consideradas como de
escuela flamenca v vinculadas al estilo de Andries van Ertvelt. La primera
Marina (n> 2.163.) ha sido va estudiada como obra de Ertvelt en 1911, sin

.
que los catdlogos del Museo se hayan hecho eco de esta referencia . La con-
a produccién firmada de Ertvelt es

ar descripcién del oleaje, agitado v
rinos. El mar

cordancia de esta marina con el resto de |
muy notable; se observa en ella una simil
encrespado, del que emergen fantdsticos y monstruosos peces ma
estd captado con un colorido verdinegro que contribuye mds a 'reforzar el
dramatismo de sus escenas. Igual observacion ¥ descripcidn se .adv1erte en .los
as encrespadas olas con sus mastiles y aparejos
minuciosamente descritos. Es habitual en Ertvelt la captacién y lejania de un
territorio costero en el que aparecen descritas las lineas fortificadas de unas
murallas. En sus composiciones el cielo aparece cubier’to con espesas v con-
trastadas nubes, que ticnen siempre una fisonomia andloga a las del cuadro

que describimos.
La segunda Marina vincul

navios que zozobran sobre |

ada al estilo de Ertvelt en el Museo, aparece

catalogada dnicamente por Madrazo (n.” 1.987) como zlnqnlmo ﬂamenc;, pe;o
incluyendo en esta catalogacién la opinion oral de Bredius, que consnf eraba
2 esta pintura como obra del pintor flamenco Aert van Antum. Es efectiva-

mente una pintura que presenta caracterfstiCaS propilas a este artista. Sin em-

bargo al efectuarse una relacién con la obra de Ertvelt se obtl.)e\‘nen datos posi-
tivos que permiten inclinar la atribucion hacia este maestro =, Vuel’ve a en-
v dgil en describir el oleaje, la ha-

contrarse en esta pintura la pincelada suelta 3 : _
bitual fisonomia de los buques poblados de Jdiminutos pero concisos personajes

¢ marinemalerer. Leipzig, 1911, p. 28.
la ficha fotogrifica de esta pintura aparece rec
an Antum, estando sustituida por la de Ertvelr.

T Wirws, F. C.. Die niederlandisch
. En ¢l R. K. D. de La Hava y en
tificada la atribucién que Bredius, diera a V

o~
”®
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v sus caracteristicas lejanias de ciudades defendidas por frentes amurallados.

Andries van Ertvelt nacié en Amberes en 1590 v murid alli en 1652, En
1609 era ya maestro. Hacia 1628 estuvo en Génova, donde trabajé como pin-
tor. Con respecto a Espafia es interesante la noticia de que muchas de sus
pinturas fueron exportadas por la empresa Forchoudt de Amberes a Sevilla 9.

Ertvelt fue especialista en la realizacién de marinas, que siguieron en sus
primeros momentos artisticos la tendencia arcaizante de Pieter Brueghel ¢l
Viejo, realizando principalmente escenas de naufragio en las que gigantescas
v fantédsticas olas hacen zozobrar a las embarcaciones. En su época de madurez
la agitacién de los primeros tiempos se trueca por una visiéon mds soscgada de
la naturaleza marina, sintiendo especial preferencia por describir puertos me-
ridionales v panordmicas costeras vistas en lejania *°. Frecuentemente han sidq
confundidas las pinturas de Ertvelt con las de sus contempordneos holandeses
Hendrick van Anthonissen v Aert van Antum, con los cuales efectivamente
aparecen coincidencias estilisticas que derivan de las similares tendenciag que
siguieron los pintores {lamencos v holandeses en el primer tercio del siglo xvyy.
Ertvelt se distingue de los pintores holandeses mencionados por su tendencia
4 un cromatismo més vivo v por un notable gusto en introducir motivos ance.

déticos y descriptivos en sus composiciones.

Considerada como obra del pintor holandés David Colyn figura c¢n ¢
Museo de Sevilla depositada por el Museo del Prado (n” 2.071) una pintura re-
presenta E! banqucte de los dioses (n.* 2.071) dicha pintura lleva el monogra-
ma D. C., que se ha traducido al nombre del pintor citado. Sdnchez Cantén
incluye en sus catdlogos una comunicacion del Profesor Maeyse, el cual sepala
a Hendrick de Clerck como autor de esta composicién, ignordandose sin em-
bargo la bibliografia de esta referencia. Por nuestra parte hemos podido com-
probar que esta pintura fue adquirida en Paris en 1866 por el marqués de
Salamanca como obra de Hendrick de Clerck #'. Asimismo hemos comprobado
que un Banguete de los dioses de Hendrick de Clerck fue vendido en Amberes
en 1690 por 200 florines *2.

Efectuando un estudio comparativo de esta pintura con el estilo de am-
bos artistas citados, puede comprobarse cémo no concuerda en absoluto con
el de David Colyn v sin embargo coincide perfectamente con el de Hendrick,
advirtiéndose al mismo tiempo que este pintor usé normalmente el monograma

20 Wiensky, R o Flemish panters. Londres, 1960, vol. 1. p. 550

80 PrestoN, L. Sea and riwers painters of the Netherland. Londres. 1937 5 14

1 SireT, AL Dictionaire des peintres. Berlin, 1924, voi. 1 p. 210. T

22 DeNvck, . Kunstuitvoer in de 17 de cene te Antwerpen. De Firma Forchoudt.
Antwerpen, 19300 p. 227 :
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que lleva la pintura del Museo y que concuerda plenamente con las iniciales

de su compuesto apellido.
Hendrick de Clerck nacié en Bruselas hacia 1570 y muri6 alli en 1629.

Fue discipulo de Martin de Vos y se especializé en la realizacién de pinturas
de asuntos religiosos y mitolégicos, sobresaliendo por la perfeccién y la belleza
que otorgaba a sus figuras, por lo que fue numerosas Veces solicitado por sus
colegas para que realizase las figuras en sus composiciones. Estas figuras poseen
actitudes marcadamente manieristas, advirtiéndose en ellas una gran propen-
sién a la contorsién corporal y a la colocacién oblicua, preocupdndose también
el artista en distribuirlas en grupos muy marcados. Sus composiciones obtu-
vieron un notable éxito en su época y por ellas se pagaron altos precios. En
¢l trabajo mds completo que se ha realizado sobre este pintor ® se estudian
las obras de Hendrick de Clerck en el Museo del Prado, las cuales aparecen en
los catdlogos en colaboracién con Jan Brueghel de Velours. Se omite sin em-
bargo el estudio de esta obra, por cuyo estilo y monograma ha de ser consi-
derada evidentemente como creacién suya.

Una dltima pintura flamenca con atribucién holandesa en el Prado es el
Retrato de una dama desconocida (n.® 1.623) que en los catdlogos de Sénche.z
Cantén aparece como anénimo holandés, habiendo estado anteriormefl'te atri-
buida a Frans Porbous el Joven. El estudio de esta pintura con relacxonf a la
escuela holandesa ofrece un resultado negativo, siendo por sus caracteristicas
plenamente identificable con la escuela flamenca. En nuestro estudio sobre esta
pintura el profesor Horst Gerson tuvo la amabilidad de indicarnos oralmente
que su estilo estaba muy vinculado al del pintor flamenco Corn§lls de Vos.
Efectivamente pudimos comprobar que esta pintura habia sido clasificada como
obra de este artista **. Comparada esta obra con la produccién de retratos de
Cornelis de Vos, puede apreciarse ‘ciertamente unl tratamiento afin al de sus
modelos, a los que otorga una expresion facial caracteristica en la que sobre-
sale la mirada del personaje que conecta intensamente con la del espectador.
Existe una notable coincidencia que aparece repetida en numerosas obras de
este artista: la colocacién del brazo derecho que cae rectoy paralelo al cuerpo
y la idéntica disposicién de mano, relajada, con los dedos suavemente encogi-
dos. Sobresale en este retrato el sereno semblante del modelo que, vesti,da
rigurosamente de negro, apenas destaca del fondo oscuro animado,tan sélo
por un detalle arquitectdnico que aparece a la izquierda. Existe ademds en esta

33 VicontE TERLINDEN, Hendrick de Clerck. Revue belgue d’archeologie et d'his-
totre de l'art, XXI, 1952, pp. 81-112. :
34 En los ficheros fotogrificos del R. K. D. de La Haya esta pintura aparece catalo-

gada como obra atribuida a Cornelis de Vos.
23
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pintura una caracteristica técnica que ha sido sefialada ** como comiin en este
maestro: la ejecucién del trinsito de la frente a la cabellera la realiza pintan-
do los cabellos en un tono un poco mds intenso que la carnacién clara de la
frente, creando una pequena banda de transicién entre el claro de la frente
y el oscuro del cabello. Esta factura especial ha sido sefialada casi como la
firma del maestro. Conviene recordar aqui que este detalle aparece claramente
perceptible en el cuadro del cual nos ocupamos. Esta obra sin embargo ha
permanecido inédita hasta ahora en los estudios que se han realizado sobre
este artista ®¢.

Cornelis de Vos nacié en Hulst en 1584. Efectud su aprendizaje en Ambe-
res, donda ya era maestro en 1608. Alli murié en 1651. Fue especialmente
retratista, aunque en ocasiones se dedicé a la pintura de asuntos religiosos v
mitolégicos. Sus retratos manifiestan siempre una serenidad en la composicién
e intensa dulzura en la expresién facial, evitando siempre introducir detalles
artificiosos que distrajesen al espectador de la perfecta captacién del espiritu
de sus modelos, que pertenecen siempre a la refinada burguesia flamenca. Cor-
nelis de Vos trabajé en numerosas ocasiones para la corona espafiola, inter-
viniendo especialmente en la decoracién de la Torre de la Parada. Asimismo se
sabe que en 1627 envié a Espafia seis retratos realizados por él y por sus
ayudantes 37. El que ahora nos ocupa pudiera haber sido uno de los retratos de
este lote, ya que se registra en los inventarios del Alcdzar desde 1686, pudien-
do haber pertenecido a la coleccién Real desde fechas anteriores.

35 PuyveLDE, L. van, La peinture flamande au siecle de Rubens. Bruselas, 1970,

p. 210. )
36 Muts, J., Cornelis de Vos. Amberes, 1933. E. Greinor, Cornelis de Vos. Bru.

selas, 1944.
37  WiLensky, R. H., ob. cit., vol. I, p. 681.
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