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Es cosa sabida, pues la investigacién lo ha puesto repetidamente de reli

ve, la intensa influencia que ejercid el arte de Gregorio Ferndndez en 1 re 1?-
espafiola del siglo xvir. Martin Gonzilez ! sefialé ya de modo reca:1  una
Valladolid se de]f’ sent’lr, drea que comprende varias regiones situadas en pun-
tos extremos, més alld de Castilla la Vieja, desde el Pais Vasco a Galici

Portugal, llegando por el sur a Madrid y Extremadura. alicia y

En lo que a Navarra y Vascongadas se refie

efectivamente, la escultura del siglo xvi1 de estas l;.)e(;vlijr?ci(:se ;ZCOT}OCerSfe que
vinculos estilisticos con Gregorio Ferndndez. En los primeros m‘;::::leto uertes
influencia convive con el romanismo fuertemente arraigado hasta qu s, esta
zado el siglo, acaba gradualmente por sustituirlo. Es nubestro bro éjite ;van-
hincapié aqui, aunque sea de manera esbozada, en esta relacién qus b (¢ a'ffr
contrastandO, dia a dia, en numerosas obras v maestros. mos 1do
Es bien conocido que el artista de Valladolid trabajé personalmente

egados a su taller desde las provincias vascas, lo que es buena me;n
a de escultor habia trascendido hasta aquellas regiones Bpien ea
en gran parte las Srdenes religiosas las que efect;ﬁan 1;35 encars-
principalmente franciscanos y jesuitas. Mds adelante, los car-
arios te“d"fin mucho que ver en la pervivencia de lo’s mode-
que contindan encargando la escultura para sus conventos
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En 1614 hizo Gregorio Ferndndez la imagen de San Ignacio de Loyola
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para el Real Seminario de Vergara, en Guiptizcoa 2, que fue probablemente
la primera figura del maestro que llegé a la region.

Cuatro afios mds tarde, en 1618, fecundard Gregorio Ferndndez la tierra
alavesa realizando la escultura de los retablos, mayor v colaterales del convento
de franciscanos descalzos de Vitoria, obras que desgraciadamente han desapa-
recido. Martin Gonzélez opina que pueden considerarse obra del artista las
esculturas de piedra que representan a San Antonio y a San Francisco, que se
encuentran en la fachada de la iglesia®. Tras estas obras, sobreviene en 162-
el gran encargo del retablo mayor de la iglesia parroquial de San Migucel -le¢
Vitoria (ldm. 1), obra que habia sido contratada por Juan de Anchieta en 1575
y de la que dnicamente llevé a cabo dos escenas del banco que entregaba en
1579 4. El retablo de Vitoria que es sin duda uno de los conjuntos mis monu-
mentales salidos del taller de Ferndndez, debié causar légicamente admiracién
en el ambiente artistico alavés y de las zonas limitrofes.

Nuevamente, por iniciativa de la orden franciscana, trabaja Gregorio Fer-
nindez para el Pais Vasco, concretamente para el convento de csa orden en
Eibar, en Guiptzcoa. Para este lugar realizard el artista entre 1625-1629 el
retablo mayor y colaterales, destruidos en la pasada guerra ®.

Simultdneamente al anterior trabajo, se ocupa de otra obra guipuzcoana,
esta vez para el convento de franciscanos de Nuestra Sefiora de Ardnzazu. Su
trabajo debié ser extenso y vario, comprendiendo desde el conjunto escultdri-
co de la sillerfa del convento al retablo mayor y otros colaterales, dos de cllos
dedicados a San Antonio de Padua y a San Diego de Alcald. Este gran con-
junto fue destruido en su totalidad durante el siglo x1x en sucesivas devasta-
ciones, conservdndose tnicamente la magistral cabeza de San Antonio que ha
sido estudiada por Martin Gonzilez.

Las obras referidas del maestro de Valladolid, instaladas en los lugares
para las que fueron hechas habrian servido de escuela de aprendizaje para los
escultores autéctonos. La contemplacién de sus modelos y del estilo personal
de Gregorio Ferndndez habia de influir en los numerosos escultores aferrados
atin a la repeticién mondtona de modelos romanistas. Y las consecuencias se
dejaron sentir prontamente en estas regiones de gran tradicién escultérica. Pero
antes de seguir el rastreo de la huella de Fernidndez en esta zona, parece conve-
niente tratar de otra cuestidn.

Nos referimos a los vinculos personales, familiares en un caso, de colabo-
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racién en otro, que mantuvo Gregorio Fernandez con artistas de la zona n
varra. Martin Gonzédlez nos proporciona la noticia de que un escultor, Mi "
de Elizalde, vecino de Olazagutfa, contrajo matrimonio en 1621 con 15 {guel
Gnica hija de Gregorio Ferndndez. Creemos poder aportar ahora algu ot
as sobre el yerno y a la vez oficial del maestro de Valladolid Bunas notr
En los limites con la provincia de Alava se encuentra Olsglzagutia nucl
ue conté a finales del siglo xv1 con un taller de artistas que desarroll’arcl;l e
actividad dentro de su comarca y en algunos puntos de la Rioja. Compozias::

este taller Juan de Gastaminza, entallador y la familia de los Elizalde, com
dicados todos ellos a los oficios artisticos del

ci
q

puesta por varios miembros de

trabajo de la madera.
Un Miguel de Elizalde que se titula maestro de arquitectura, y es vecino
s

de Olazagutia, aparece en 1581 encargindose de hacer una sagrario para la
villa navarra de Echarri-Aranaz 6. Por esta obra Miguel de Elizalde y su he

. .y . I-
mano Esteban Elizalde, también arquitecto, reclaman los plazos vencidos que

no le habian sido abonados .
Poco después encontramos a los hermanos Elizalde relacionados con el

retablo mayor de Olazagutia. Asi en 1582, declaran Esteban de Elizalde y Juan

de Gastaminza 2 quienes se titula en esta ocasién entalladores, que estd

haciendo el retablo mayor y que tienen recibos para cobrar en ésa i lesia:
Durante unos anos, perdemos la huella de los Elizalde en Navar%a pero.

los encontramos €n Logrofio, en la zona limitrofe entre esta provincia, Alava
b

de Elicalde, maestro de arquitectura, vecino ia di
r Obispo de cste obispado, le dio ha hazer fr: lcllixgs?:)d(ijae nglz;:aguua b
Aranaz con voluntad del vicariv, clerezia y primic%::rocmal
passo obligaron por 'escriptura que otorgaron de . cor;
suplicante para en cuenta y parte de pago de la dicha obra diez ducados para lpaIg);ar a
de Navidad proxima passada y de ay en adelante en cada un afio diez d da basta
acabar aquella 'y aunque e[ d}cho suplicante ha continuado en su obra ?r?la es hasta
passado_un plazlc_; como estd dicho, no le han pagado». Archivo Diocesanoy de lercr)lpilor?aa
Cal‘tén 71, n.’ . H .
7 «En la villa de Hecharri Aranaz, jueves a quatro dias del mes de mayo d il

y quinientos ¥ ochenta y un afios en presencia de mi el escribano y testigos in)f,raese iro
¥ 9 dixeron que 3 pedimento de unos llamados Esteban de Elgalde y Miguel de EI'Cr{ElOS
hermanos. bezinos del lugar de Olazagutia, arquitectos ... sobre el sagrario que el liia’ he‘
de hacer, pidiendoles diez ducados, pretendiendo serlcdg

Miguel de Elizalde se encargo ¢
nformacién siniestra ... los reclame por el procedimiento ordinario

lazo pasado con 1
‘f)\rchi\rg Diocejanobds Pampliona, Caru(ﬁin 71, n’ 17
s ..salud sabed que de parte de Joanes de Gastaminga y Esteb i
el lugar de Olagagutia dizen que ellas azen la ;biaageldgeglgclg](iieé

entalladores, vecinos | A
hial del dicho lugar y tienen mucho que recevir por ella y la dicha yglesia

la yglesia parroc :
os en particulares 2 saber es en don Martin Jde Elicalde, vicario y Joan

Miguelez ¥ Miguel de Ciordia, vezinos del dicho lugar treynia y quatro ducados de res
de los frutos que tomaron de la dicha vglesia en el afo que {ueron primici S ]e resta
Gastaminca v Pedro de Muniaya, y Martin de Gastaminga, defunto, seis ilerf)s ¥ e n de
de primicias. liten Fermin de Hurdiayn y Hernando de Yrnarte v ‘“b'l;t?:r‘: Eb nd:)lrc}sx[a
vV ocbasti e . he-

6 «MigLéel
ue el Ilmo. Seno .
;i'.lesia de la villa de Echatri
los quales de concierto y se
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y Navarra. Un Miguel de Elizalde arquitecto, que no dudamos es el de Olaza-
gutia, aparece en 1588 realizando la parte arquitecténica y de entalladura del
retablo mayor de Fuenmayor, segin las noticias que arroja el archivo de esa
parroquia, en el que aparece percibiendo pagos entre 1588 hasta pasado el
1590 ?. Este retablo de Elizalde fue sustituido a primeros del xvir por el que
ejecutaron Juan Bazcardo, Diego Jiménez y Fernando de Murillos ™.

Miguel de Elizalde tomé parte también en otras obras para la iglesia de
Fuenmayor, tales como el retablo del Rosario hecho en 1591 y el retablo del
Miserere realizado unos afos mads tarde, en 16141},

Entretanto, la construccién del retablo de Olazagutia seguia adelante y
por cuestién de preferencia de pagos entraba Miguel de Elizalde en pleito con
el bordador Andrés de Salinas, quien defendia su postura atacando a Elizalde
porque no habia hecho traza, ni tenia licencia para hacer la obra, alegando
ademids que el retablo iba a costar una cantidad excesivamente alta '*. En 1597,
Miguel de Elizalde habia muerto ya, y su viuda Marina Ortiz aparece cobrando
por el relicario, retablo y cajones que su marido, escultor, habia hecho para

rederos de Joana Centol, defunta, tres ducados y treinta y tres tarjas, assi bien de resta
de primicias y no los quieren pagar, piden y suplican a Vuestra Merced mande dar su
provission y mandamiento contra los susodichos y cada huno dellos para que le den y
paguen las dichas cantidades que assi deven por las dichas razones dentro de un brebe
término, y so alguna pena y pide justicia y costas, Martin de Verrio.

Archivo Diocesano de Pamplona. Seccién Ibarrola, afo 1582, Cartén 72, n. 23.

9 Archivo Parroquial de Fucnmayor. Fdbrica 1.* afio 1588.

Fol. 91. «Quatro mill y tres reales ... que pagd a Miguel de Elicalde, maestro archite-
to que hizo la goarnicién y encajes de los tableros que ticne la dicha vglesia para el
rretablo del altar mayor, los quales mostré aver pagado por beinte v dos conocimientos ...
desde el afio de ochenta y ocho hasta el de noventa». ’

Fol. 93 «A Elicalde 9.928 mrs. por quenta del retablo».

10 SEGURA, R. G., El retablo mayor de Fuenmayor (Rivja) v algunas noticias de su
escultor Bazcardo, B. S. E. E., tomo XLI (1933), 244. ’

11 Ruiz pE GALARRETA, J. M*, y ALcOLEA, S., Guias Artisticas de Espaita. Logroiio
y su provincia. Barcelona, 1962, 48.

12 «Gabriel de Eguillor, Procurador de Andres de Salinas, bordador. vezino desta
ciudad, cessionario y derecho abicnte del bicario y primicieros de la yglesia parroquial
del lugar de Olazagutia, respondiendo a la peticion de Migucl de Elicalde, que pide que
no sea executado Juan de Sarassu por las cantidades que deve hasta que sea pagado el
dicho Elicalde, digo que no ha lugar ni puede ser oydo por io siguiente.

Lo primero por que por no haver restituydo el proceso de las dichas partes esta
excomulgado con declaratoria como es notorio y no a alcancado absolucién della ni se le
puede dar hastq que buelba y restituya; lo otro porque la aserta escritura echa sobre ¢l
retablo de la dicha yglesia es nulla por haverse echo y otorgado sin traza v sin licencia
del ordinario deste obispado y por esto estd pidido por los primicicros anullacién de la
dicha escritura, lo otro es l[ano que no puede surtir su efecio por ser muy perjudicial y
en grande dafio de la yglesia porque a dar lugar se aga el dicho retablo conforme a la
dicha escritura bendrla a baler muchos ducados que no los podrian pagar estos cinquenta
afios y no conbiene se haga porque la dicha yglesia tiene necesidad de hazer obras la que
no tiene del dicho retablo y porque esto save ¢l adversson no a hecho cossa alguna del
y quando se aya de hazer, serd conforme a las constituciones sinodales haziendo primero
traza y poniendo edictos y dando la obra al mds perito oficial v que hiziere mds como-
didad a la dicha yglesia por ende suplico a Vuestra Merced declare no haver lugar lo que
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la parroquia de Olazagutia'*. Esto indica que el Miguel de Elizalde, que
casaria con la hija de Gregorio Ferndndez, es familiar y probablemente, hijo
del primero, ya que sabemos que el yerno de Fernidndez murié al afio siguiente
de su boda, en 1622. Este segundo Miguel de Elizalde habia aprendido el
oficio en el taller familiar colaborando en las obras de Olazagutia y Fuenmayor.
El retablo del Miserere de este dltimo lugar si se fecha en 1614, como dice
Ruiz de Galarreta, es obra del yerno de Fernindez ya que el primer Miguel

de Elizalde habia fallecido ya.
Por su parte, el retablo de Olazagutia debié quedar sin terminar en su

cometido escultérico o bien se rehizo con posterioridad a Elizalde, porque en
1621 se contrata con Diego de Mayora, escultor de Segura, para que éste
hiciera concretamente las figuras de' San Pedro, San Pablo, San Juan Bautista
y Evangelista, la Asuncién, un Crucificado y Maria y cuatro escenas en relieve

. . ’
dos que hicieran referencia a San Miguel y las otras dos restantes a la Anun-

ciacién y Nacimiento 1
El retablo conserva hoy dentro de una arquitectura tipica del primer

ho ni ser parte y que si nada pretende presente la

el dicho Eligalde, por lo susodicho r
1 dicho retablo y en el ynterin no sea oydo y pide

pide ] e
traza y licencia que tiene para hacer e

justicia.
Gabriel de Eguillor».

Archivo Diocesano de Pamplona. Cartén 153, n.° 8.

13 «Martin de Berrio, Prior de Joan de’§arasu, vezino del lugar de Olagagutia, dize
que Vuestra Merced dié a su parte absolucién con reyncidencia hasta primas causas y

la corte mayor deste reyno se trata pleyto entre el dicho su parte y Marina
Ortiz, viuda muger de Miguel de Elicalde, escultor defunto a quien el dicho su parte le
dié y pagé ciento diez y seys ducados siete reales y tarja y media de los fructos de un afio
para en parte de pago del reliquiario y retablo y caxones que hizo para la parrochial del
dicho lugar que cqn_mpndato de la corte mayor deste reyno se los pagé y por exencién
desta cantidad a pidimiento del vicario y_primicieros de la dicha yglesia se los an_hecho
agar de nuebo por mandamiento de la dicha corte por Joan de Irurzun, portero Real y
abiéndose pagado de la manera que esta dicha y no poder ser bajado en los tribunales se
procede contra el dicho su parte ante Vuestra Merced por censuras sobre sus derechos
de costas que s€ le piden se an hecho y aquellos no tiene el dicho su parte de donde pa-
sar asta que S€ acabe el pleyto que trata en la dicha corte contra la dicha Marina Ortiz.
5% "Martin de Berrio». .

Archivo Diocesano de Pamplona. Cartén 153, n.° 8.

14 Escritura de Convenio de la escultura del retablo de Olazagutia.

En la villa de Segura de la muy noble y muy leal provincia de Guipizcoa a ocho dias
del mes de Agosto de mil y seiscientos y veinte y un afios, en presencia de mi, Juan
Miguel de Assua, escrivano del muy mio seiior y de bezinos de la dicha villa y testigos
infrascriptos, parecieron Martin de Barrena y Gracian de Iriarte, vecinos de los lugares de
Ciordia y Olazagutia, del reyno de Navarra de la una parte, y Diego de Mayora, vezino
desta dicha villa de’la otra = vy dixieron los dichos Marsin de Barrena y Gracian de
Triarte que ellos tenian tomado a su cargo el hacer el retabio de la parroquial del Sefior
so Miguel del FilChO lugar de Olazagutia (sic) y les faltaba ¢l acer doce figuras de bulto
Je sefor San Miguel y de sefior San Pedro y San Pablo, Sar. Juan Bautista y Evangelista
v la Asuncion de nuestra Sedora y un Cristo y Maria y quatro ystorias las dos de San
Miguel y una de la Anunciacién y la quarta del Nacimiento de Nuestra Sefiora y que para
hacer las dichas figuras sc convinieron e ygoalaron el dicho Diego de Mayora con que les
aya de azer las dichas vstorias de San Miguel y nacimiento y los dos podia hacerse para
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tercio del xvi1, las esculturas y escenas reseiadas obra de Mayora, quien se
muestra como un escultor ligado estilisticamente a Gregorio Fernandez, cuyas
obras pudo conocer en el convento de Ardnzazu, préximo a Segura, su villa
natal. La influencia de Fernindez aparece especialmente clara en la escena de
la Anunciacién pero el trabajo de Diego de Mayora adolece de cierta tosquedad
y rudeza. Las dos escenas de la Pasién y Los Evangelistas que ocupan el banco
son obras claramente romanistas que parecen hechas con anterioridad, quizds
del tiempo de Miguel de Elizalde, va que no se citan en el contrato de Mavora.

El retablo de Olazagutia, imponente en su conjunto, no resiste en cambio el
andlisis de detalle.

La obra de Olazagutia contribuye de esta manera a proporcionarnos noti-
cias de la familia Elizalde. Es f4cil suponer que muerto Miguel de Elizalde,
padre, y quedando el taller familiar sin cabeza directora, buscase el joven
Miguel de Elizalde horizontes artisticos nuevos, siendo atraido por Valladolid
y llegando a ser oficial de Gregorio Fernindez. Desgraciadamente, la temprana
muerte de Elizalde, truncé la colaboracién entre suegro y yerno, cuando podia
producir los mejores resultados.

Trayectoria semejante debid seguir Pedro Jiménez, navarro de Viana, que
fue también oficial de Fernindez '5. Parece mds que probable que Pedro Jimé-
nez perteneceria a la familia de los Jiménez, escultores famosos de Viana, cuyo
miembro mids representativo fue Diego Jiménez, yerno de Juan Bazcardo y
colaborador suyo en el retablo de Briones en Logrofio '5. En la Visitacién vy

el dia de todos los santos del afio que biene de mil y seiscientos y veinte y dos, y log
restantes para el dia de San Joan en quatro afios siguientes, y asentado conforme al arge
a bista de oficiales y que por las dichas obras le ayan de dar al dicho Diego de Mayora
trescientos ducados, y madera necesaria para acer las quatrc ystorias y las esculturas de
San Pedro, San Pablo y asi bien el resto de todas las demas figuras (sic.) para el paga de
los dichos trecientos ducados, le dan a Diego de Mayora la mitad de la primicia de ],
dicha yglesia parroquial de San Miguel del lugar de Olazagutia, asta que se aya pagado lc
restante por quanto asta que sea pagados del balor del diche r;tablo, toda la primicia le§
tiene dada a ellos = y que ponga por condicién que de la initad de la primicia que asi
dan al dicho Diego de Mayora, no le puedan quitar cosa alguna aunque sea p?ra cosas
forcosas y necesarias en la yglesia sino lo que asi fuese necesario la ayan de suplir, y dar
los dichos Martin de Barrena y Gracian de Iriarte de la mitad que reserban P?ra si de [a
dicha primicia o de sus propios bienes y se obligaron en devida forma de que la I?"lad de
la dicha primicia le serd cierta y segura al dicho Diego de Mayora sin que en ello le sey
puesto ninguna contradiccién, o en defeto que lo que necesiiare se lo daran y pagaran en
cada un afio de sus propios biencs asta acabar de pagarle y a ello sean apr?mlad‘os, Y que
el dicho Diego de Mayora aya de tomar y empegar a gogarla dicha premicia desde el dia
de pascua de nabidad primero benidero en adelante —y que assi bien en caso que el dicho
Diego de Mayora no acabare de acer la dicha obra para los dichos plagos desuso declarados
lo pueda hacer los dichos Martin Barrena y Gracian de Iriarte a su costa y compelerle a [
Paga de lo que asi costare, con mas las costas y dafios que dellos le resultasen...
Archivo Diocesano de Pamplona. Sec. Trevillo, siglo xvri, 1629.
15 MarTin GoNzALEZ, |. |., Escultura barroca... 145. .
(196;6 8;\40“ VALGARON, J. G.. El retablo mavor de Briosies. Rev. Berceo, n. LXXIv
) 87.
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Anunciacién de este retablo muestra el artista intensa relacién con el maestro
de Valladolid. Un Pedro Jiménez, pariente del anterior no sabemos en qué
grado, aparece en la documentacién como presbitero de la iglesia de Santa

Maria la Redonda de Logroio. No obstante ejerce como escultor y retablista
blo de Oyén, en Alava '". Las escenas

o fuertemente romanista, pareciendo
an la rigidez de pliegues propia del
a figura del apéstol Santiago. Debié

v colabora con Juan Bazcardo en el reta
en relieve de este retablo presentan un estil
obra de Bazcardo, mientras los bultos acus
maestro vallisoletano, como es patente €n 1
Pedro Jiménez el colaborador de Fer
rioso destacar que tanto Miguel

e la zona limitrofe entre Alava,
s han coincidido trabajando en los mismos lugares.

e estas relaciones personales de artistas navarros con el maestro
salarse la existencia en Navarra de algunas esculturas
de talleres castellanos v mds concretamente valli-

néndez.
de Elizalde como Pedro Jiménez
Navarra v Logrofio y miembros

ser este
Es cu
proceden d
de sus familia
Aparte d
de Valladolid puede se

que parecen importadas

soletanos.

La Santa Teresa del convento de Carmelitas de Pamplona es claro ex-
ponente de ello. Se halla la Santa en un retablo colateral de la iglesia hecho
exprofeso para la imagen. El retablo lleva una inscripcién que sefala el nom-
bre del donante y la fecha del dorado del retablo, 1690 '*. La figura de Santa
Teresa debid ser encargada, por tanto, con anterioridad a ese afo. Responde al

do por Gregorio Fernindez para el Carmen Calzado, hoy en el Museo
a en sus manos el libroy la pluma y el manto describe la
n 4ngulo. Tiene el rostro hermoso con expresién extdtica,
istal y dientes de pasta. Es de tamaiio natural y su poli-
loracién muy oscura, casi negra, y

tipo crez
de Valladolid. Llev
tipica quebradura €

rasgos finos, 0jos de cr es.
cromia es bellisima. El escapulario tiene co
ramente por finisimos motivos dorados realizados a punta

estd decorado comple '
de pincel. Contrasta con el color oscuro del escapulario, el manto de color

blanco marfil decorado

Guardan relacion
dos figuras, de santos €@
bos de tamano natural q

con bella orla dorada.
con la Santa Teresa y hasta parecen de la misma mano,

rmelitas San Elias profeta y San Juan de la Cruz, am-
ue se hallan en el retablo mavor de la iglesia del

mismo convento: .

Este retablo pertenece al tipo que Martin Gonzilez llama prechurrigue-
resco v su traza que parece de ascendencia madrilefia se difundié ampliamente
17 Catdlogo Monumental de Alava. Tomo L. Vitoria, 1967, 133.

18 La inscripcion desarrollando las abreviaturas. dice lo siguiente: «Esta capilla de
Santa Teresa de Jestis. es de Don Marcos de Echauri Secretario de su Magestad v del Con-
scio Real consultas v de la Cdmara de Comptos de este Revno, quien la dotd, v Hizo do-
rar el retablo de clla a donde tiene su entierro v de sus subcesores ano 1690»
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por tierras vallisoletanas. Tiene como motivo ornamental caracteristico tarjetas
cactiformes en relieve muy resaltado, elemento decorativo que propagd Alonso
Cano en los retablos madrilefios. El retablo de Carmelitas de Pamplona es de
trazado idéntico al del convento de Jesds v Maria de Valladolid que fue rea-
lizado en 1658. Es muy probable que el retablo de Pamplona se hiciere por las
mismas fechas, rebasando probablemente la sexta década del siglo.

Las figuras de los santos carmelitas que se hallan en las calles laterales del
retablo poseen un ritmo de plegado rigido y ampuloso muy semejante al de
la Santa Teresa. La policromia es asimismo muy similar, contrastando los tonos
oscuros profusamente decorados con oro de los escapularios con ¢l blanco mar-
filefio de los mantos.

En el retablo colateral de San José cuvo trazado armoniza con el del reta-
blo mayor vy debe ser rigurosamente contemporaneo, iba colocada una figura
Jel santo que ha sido sustituida por una moderna, trasladdndose la primitiva
a la sacristia del convento.

Este San José de tamaio natural, se relaciona estilisticamente con las
figuras antes comentadas. Auin se advierten en ¢l los ecos del arte de Gregorio
Ferndndez, principalmente en la disposicién del manto v en las quebraduras
de los pliegues. Lleva en su mano izquierda un bello Nifio en postura muy
erguida y en la derecha la vara florecida. Las tallas estdn policromadas en
armoniosa gama de rojos de tonalidades oscuras y decoradas profusamente
con motivos floreados. Las carnaciones del Nifio y del rostro de San José son
claras y semibrillantes.

La pieza escultérica mds bella del convento, se halla en la capilla de San
Joaquin v representa a este santo de mano de la Virgen Nifia. Su tamafo es
menor que el natural v su composicién estd inspirada en el grupo de la Sa.
grada Familia que Gregorio Ferndndez hiciera para la iglesia de San Lorenzo
de Valladolid si bien aqui, en el grupo de Pamplona, se ha prescindido de la
Virgen, quedando reducido a dos personas. Hay que anotar ademds otra dj.
ferencia fundamental, que consiste en la sustitucién del Nifio Jesus por Iy
Virgen Nifa. El cambio se percibe a simple vista por la diversa talla v poli-
cromia de las dos figuras, la Virgen Nifia policromada con abundante oro en
contraste con los tonos sobrios v mates del San Joaquin. Todo ¢llo hace pen.
sar que este grupo es una adaptacién de la iconograffa de San José con el Nido
a la de San Joaquin con la Virgen Nifa. Este ultimo santo que goza de gran
devocion popular es una talla de gran calidad. Tiene magnifica cabeza con
apurada labra de cabellos v barbas. Rostro de carnacién oscura v semibrillante.
La tunica v el manto, plegados con la caracteristica rigidez, estan policromados

con extraordinario acierto. La tinica es de color marrén oscuro cuajada de
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dibujos ocres y grises; el manto de diferente tono de ocre va ornado con una

orla v su reverso es de color rojo apagado. La policromia es mate y no se

hace uso en absoluto del oro.
E] San Joaquin es obra de artista experto y por supuesto parece proce-

tellanos, como el resto de las esculturas de los Carmelitas
n de distinta mano. No serfa ésta la tnica ocasién en que
¢ aquella zona. Martin Gonzdlez proporciona la refe-
to de Trinitarios de Pamplona, encargé en 1664 a

Francisco Diez de Tudanca, escultor avecindado en Valladolid, una imagen

de Cristo arrodillado que debia seguir el modelo de otro que habia en los Tri-
nitarios Descalzos de Valladolid 19 La escultura debié desaparecer con el con-
nque la denominacién Trinitarios designe hoy a
amplona. Sea de ello lo que fuere, el caso es que
dez llegd a esta regién e hizo mella en los

der de talleres cas
aunque ¢éstas parece
se importara escultura d
rencia de que el conven

vento que ya no existe, au
cierto lugar, extramuros de P
la resonancia del arte de Ferndn

escultores locales.
Obra de mano local es el San Miguel de la iglesia de Fitero. La dureza

v cierta tosquedad de ejecucion no privan al santo de grandiosidad.

En lo que respecta 2 los retablos que forman el nicleo fundamental de
a navarra de este momento, la sugestién de Gregorio Ferndndez se
partir de la tercera década del siglo xv11 v se intensifica a partir
En estos afios s¢€ produce la coexistencia del romanismo con la
influencia de alladolid. Asi mientras las composiciones de las es-
cenas y la iconografia en general siguen siendo romanistas, se toma de Ferndn-
dez, ante todo, su tipico plegado de telas, pero también la disposicion del ca-

ando uno sobre la frente; simultdneamente,

bello en grandes mechones destacan ’ |
los rostros van perdiendo heroizacién para hacerse mas realistas. Entre los
numerosos retablos queé podrian citarse aqui destacaremos el mavor de Sesma,

contratado en 1625 Por Juan Imberto el dltimo miembro de esta familia de
artistas de Estella. Tanto la técnica del plegado como los rostros siguen los
dictados del escultor de Valladolid. También se advierte la misma influencia
en las obras de Domingo de Lussa y muy especialmente en el retablo de Ciriza

realizado en la cuarta década del siglo. Otro tanto puede decirse de los reta-

blos hechos por Martin de Echevertia, especialmente del de Berriozar realizado
entre 1643 v 1647 en €

a influencia de Gregorio Ferndndez gana terreno
al romanismo. ) o
El retablo mayor de Los Arcos finalmente, sefiala el triunfo completo
<l v
del estilo de Ferndndez. Esta ostentosa obra a la que dedicaremos proxima-

la escultur
deia sentir a

de la cuarta.
| maestro de V

| que |

A RN . yagt M7
19 MARTIN .. Escultura barroca. .. 287.

GonzALEZ, 1. 1
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ajo, fue realizada por dos escultores distintos v en dos momen-
No obstante, el amplio conjunto escultérico formado funda-
ntero sigue en modelos v en téenica al

mente un trab
tos sucesivos.

mentalmente por esculturas de bulto e

gran maestro 2°.
En tierras alavesas son los retablos salidos del circulo de Juan Bazcardo

v su yerno Diego Jiménez, ambos escultores navarros que trabajan en colabo-

racién, los que propagan el estilo de Ferndndez.
Si Bazcardo sigue aferrado al romanismo, el estilo de Diego Jiménez o,

o A

ano. Asi el retablo mayor de Santa Maria de

un fuerte giro hacia lo vallisolet
dentro de los

Laguardia terminado en 1622 por Juan Bazcardo se mantienc
cinones romanistas; en el de Oyén, obra del mismo escultor ligeramente
posterior, realizada en 1624, se acusa leve influencia ¢¢ Cregorio Ferndndey,
i~fluencia que aparece de mancra ya rotunda en las esciliuras del retablo ma.

vor de la Lapuebla hecho mis tardiamente, a partir de 1638, por Bazcardo v

su yerno.

En las obras posteriores Diego Jiménez tra
riente Pedro Jiménez, el colaborador de Gregorio Ferndndez. A ellos dos se
une en la construccion del retablo de Elciego entre 1646 v 1669 un rercer

artista Bernardo de Elcaraeta o Elcarreta, escultor de Santo Domingo de 1a

Calzada que es uno de los grandes propagadores del estilo de Ferndndez. Lste
ablo de Fuenmavor de Logrofo.

tltimo habia sido tasador en 1651 del ret
En el retablo de Elciego, las escenas de la Anunciacion v el Nacimiento,
Epifanfa, Huida a Egipto v Visitacién tienen un pintoresquismo narrativo y
sombreros circulares

baja en compaifa de su pa.

los personajes hacen uso de una indumentaria de capas v
acstro de Valladolid. Tanto los relieves como las

an el apostolado, de rostros realistas v
| escultor Elcaracta®!.

al escultor riojano trabajando
cias. El primero se

en todo coincidente con el m
figuras de bulto entero que represent
plegados (¢ estilo hondo-oscuro son obra de

Diego Jiménez vuelve a aparecer junto
para la iglesia de Leza, esta vez separando sus competen
encarga de hacer las figuras de San Sebastidn v San Roque para el retablo de
esta advocacion v Elcaraeta realiza la escultura del retablo de Nuestra Sefora
del Rosario %2, m'ostrzinclose ambos cn la misma linea estilistica. Al escultor de
Santo Domirgo de la Calzada se le debe también una bellisima talla del Angel
de la Guarda para la misma iglesia de Leza, fechada va en 1670.

La obra mds destacada de Bernardo Elcaracta ¢s la parte escultdrica del

. P i : , : ! L ‘ i.
20 Gomez Morexo, M. F fscaltura del 4\'121"_’\‘7”' M‘ulmj)' 1963,
.-‘I Catdlogo Monumental de Alava. Tomo . Vitorn. 1967, 49.

22 Op. i, 116.
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gran retablo de Labastida, en la que trabaja en 1679 v recibe pagos en 1680 .
Tanto los relieves de las dos Adoraciones del banco, como las figuras de ta-
mafio natural del cuerpo del retablo que representan cuatro apéstoles v ¢l
grupo de la Asuncién acusan la rigidez de los plegados v la caracteristica dis-
posicién de los cabellos. Son més bellos los relieves que los bultos aunque
estos aparezcan dignos y monumentales.

La familia de los Jiménez de Viana y Bernardo Elcaraeta y sus continua-
dores Domingo y Antonio mantienen viva la tradicién de Ferndndez en Alava,
fundamentalmente en la zona riojana, hasta fines del siglo xvi1. Asi el dltimo
miembro de los Jiménez, Francisco, trabaja en 1694 en la escultura del retablo
mayor de San Juan de Laguardia, permaneciendo fiel al estilo del taller
familiar.

De esta manera vemos cémo del romanismo no del todo puro de Juan
Bazcardo, heredero de su suegro Pedro Gonzilez de San Pedro se pasa, sin
solucién de continuidad, al estilo de Gregorio Fernidndez por obra de Diego
Jiménez, el yerno de Bazcardo y de otros miembros de la familia, tales como
Pedro Jiménez, el colaborador de Fernindez y Francisco, reforzados con la
actividad de los Elcaraeta. Los vinculos familiares no han sido, en este caso,
ajenos al cambio estilistico producido en los tradicionales talleres navarros.

Fuera de este grupo compacto de obras salido de las colaboraciones suce-
sivas entre Bazcardo, los Jiménez y los Elcaraeta existen algunas otras obras
que acusan una influencia artistica similar aunque no presentan la cohesién del
circulo anterior.

Esta influencia se percibe en las magnificas tallas de San Pedro y San Pa.
blo del retablo de Navaridas de autor desconocido y en sus homénimos del
retablo mayor de Barriobusto. La sugestién de Gregorio Ferndndez se deja
sentir igualmente en el retablo mayor de Santa Cruz de Campezo, especial-
mente en las cuatro esculturas del banco y en las dos monumentales figuras de
San Pedro y San Pablo de estimable calidad, ya de finales del siglo xvi1. Sin
pretender agotar la relacién de obras influidas por el maestro de Valladolid
que son numerosas mencionaremos finalmente las esculturas de Santa Elena y
de San Andrés del retablo de la Vera Cruz de San Juan de Laguardia llenas
de dignidad y con buen porte.

En Guiptzcoa tras los retablos de Eibar y Ardnzazu que dieron a conocer
de manera directa el hacer de Gregorio Ferndndez, sobreviene la difusién de su
estilo por la regién llevada a cabo por maestros formados inicialmente en cl
romanismo. Destaca en primer lugar la obra mal conocida del escultor Garcia

23 QOp. cit., 214.
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de Beristegui que colaboré con Gregorio Ferndndez en el convento de Ardn-
zazu. Como artista ya independizado Berdstegui plasma su genio en el retablo
de Cegama que el conde de la Vifaza atribuyé al propio Gregorio Ferndn-
dez 2. En la escena de la Visitacién, muestra el conocimiento de la técnica del
plegado rigido y quebrado y de la indumentaria con los caracteristicos som-
breros circulares. A la vez apreciamos en el paisaje un gusto por lo anecdético
que queda expresado en un frondoso drbol en que se halla un pdjaro que sirve
de curiosa ambientacién a la escena.

Las figuras de San Pedro y San Pablo son realmente magnificas de ejecu-
cién e indicativas de que Berdstegui habia asimilado con provecho el arte del
maestro.

A Juan Bazcardo a quien hemos visto muy activo en Navarra, Logrono
y Alava, volvemos a encontrarlo en Guiptzcoa, esta vez, en colaboracién con
el ensamblador Bernabé Cordero. El fruto de este trabajo llevado en comtn
es el retablo mayor de la parroquia de Irtn, de estilo ain romanista pero con
algunas resonancias en las telas y cabezas del estilo de Ferndndez. Avanzando
por ese camino construyen Cordero y el escultor Zaratain el retablo mayor de
Hernani 2. Los colaterales de la misma localidad de autor desconocido expo-
nen claramente la citada influencia.

En las iglesias de Cerain y Lezo hay dos retablos del siglo xviI cuyo es-
cultor nos es ya conocido. Se trata de Pedro o Diego de Mayora, el escultor de
Segura, a quien se vié trabajando en el retablo de Olazagutia. En estas obras
guipuzcoanas Mayora sigue mostrdndose al tanto de la moda impuesta por
Valladolid, pero rudo de técnica y de ejecucion aunque no exento de grandeza.

A la villa de Vergara llega también la actividad del escultor de Santo
Domingo de La Calzada, Bernardo de Elcaraeta, que como se ha visto, desa-
rrollé ampliamente su actividad en Alava. En la iglesia parroquial de San
Pedro hay dos bellisimos retablos colaterales dedicados a Nuestra Sefiora
del Rosario y a San Miguel que hemos podido documentar como obra del
artista riojano. La parte arquitectdnica de los retablos corrié a cargo de Mateo
de Zabala, ensamblador que trabaja también en Navarra, quien los contraté

en 1652 y por cuya obra recibe pagos su viuda en 1655 v en 1657 2‘.‘. La
escultura la contrata por separado, en 1656, Bernardo de Elcaraeta quien la

_ Tomo 11, 260.

2 . s '
SONDE DE, LA VINaza, Adicioucs ben jabrunderien. Reutlingen (1927). 294.

25 XVEthE. G., Spanische Plastik \;ms sie

26 i i de Vergara.

24 de“f‘ell)\ll'(e)rgl ejjeAﬁ?z[?"stgdoey poﬁer sobre hacer lus retablos de los dos altares
colaterales y sus bultos de cuya ejecucién se encarga el maesaro Mateo de Zaballa.

13 de octubre de 1655. Pago de 2.355 reales a la viuda de Mateo de Zaballa resul-
tando que hasta ahora se han pagado 450 ducados menos 4 reales.
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terminé para el afio siguiente, fecha en la que tiene lugar la rasacion 27 El tra-
bajo del escultor riojano en los colaterales de Vergara es digno de considera-
cién. Tanto la figura de la Virgen como la de San Miguel y especialmente esta
dltima son tallas de gran finura y dignidad. Las telas aparecen duramente
quebradas y policromadas con gran riqueza abundando el oro. Los rostros son
de facciones menudas, muy bellos y carnaciones brillantes.

Muy hermosas son las escenas en relieve de los bancos de los dos retablos,
llenas de gracia popular y en estrecha relacién con la obra de Gregorio Fetr-
nandez. El riojano Bernardo Elcaraeta muestra en estas obras de Vergara scr
escultor de categoria y buen conocedor del maestro de Valladolid, aunque su
trabajo acuse ya que se ha rebasado la mitad de siglo.

La influencia de Gregorio Ferndndez es menos intensa en Vizcaya, si bien
es verdad que la escultura del siglo xvi1 no tuvo aqui el mismo desarrollo que
en las restantes provincias vascas. Con todo pueden citarse algunos ejemplos.
En la iglesia de Sopelana se conserva una Inmaculada del tipo creado por
Ferndndez. Como es habitual se presenta con las manos juntas bajo el rostro
y va vestida con tinica y manto, con pliegues quebrados de ejecucion algo
sumaria. Se apoya sobre peana de 4ngeles.

El retablo mayor de San Miguel de Ahedo aunque no documentado es, a
juzgar por su trazado arquitecténico y por el estilo de la escultura, obra del
tercer decenio del siglo xvir. En él se dan cita el romanismo y la influencia
vallisoletana. Esta aparece clara en las escenas en relieve de la Anunciacién,
y del Nacimiento realizadas con cierta ingenuidad y rudeza. En cambio las
figuras de bulto, San Pedro y San Pablo, son de estilo romanista aunque no
puro.

En la iglesia de Santa Maria de Axpe de Bustu
mayor cuatro paneles que segin Ibarra proceden de uno a

en 16352 La Anunciacién es la mds aceptable de todas
e Ferndndez. La Visitacién y las dos Adoraciones tienen

v son toscas de ejecucién. Parecen obra de es-

ria existen en el retablo
nterior que se quemg
y estd claramente

inspirada en modelo d
figuras pequefias v rechonchas
cultor local.

27 Archivo del Ayuntamiento de Vergara.

22 de septiembre de 1656. Conclerto con ¢
rreta, de Santo Domingo de la Calzada, para hace
blos colaterales.

El escultor dio fianzas v recibié 100 ducados a cuenta.

15 de marzo de 1657. Tasacién de los retablos.

Varios pagos a la viuda de Zavalla.

26 de marzo de 1661. Convenio con Bernardo
quedd debiendo de resto de los bultos de los santos

28 de septiembre de 1667. Sc le pagd a Bernardo de

28 YBaARRA, 1. de, Catdlogo de Monumentos de Vizcayd.

| escultor Bernardo de Elcaracta o Alca-
r los bultos de los santos. para los reta-

de Elcaracta escultor. ¥ lo que se le
de los colaterales. )
Elcarreta lo_dque st le debia.
Bilbao. 1958. 309.
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En el anonimato en el que se desenvuelve la escultura vizcaina de este
siglo, cabe citar la obra de una familia de escultores Antonio Aboitiz y Juan
Pedro de Aboitiz. Su apellido parece indicar que son maestros naturales de la
regién. Juntos trabajan en el retablo de Santa Marfa de Rigortia comenzado
en 1650 2°. Los relieves de la Anunciacién, Visitacién, Huida a Egipto y Jesus
con los Doctores dejan ver de manera clara la inspiracién vallisoletana pero son
exponentes de la mediana calidad técnica de la que adolece la escultura viz-
caina de este siglo.

29 YBaRRA, 1. de, Catdlogo... 357.
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