EL MUSEO DE ESCULTURA CONTEMPORANEA
DE LA CASTELLANA EN MADRID

por

M." TeEresa OrTeca Coca

En Madrid, en un tramo del Paseo de la Castellana se ha instalado un
conjunto de esculturas de excepcional calidad. El lugar corresponde a la zona
de cruce entre la Castellana y el paso elevado que por encima de ella une entre
si las calles de Eduardo Dato y Juan Bravo. Se constituye de esta forma un
espacio de 320 metros de longitud por 16 metros de anchura donde se ha ins-
talado el Museo madrileiio de escultura contemporinea al aire libre, también
conocido por «Museo de la Castellana !,

Este museo ha precisado de dos afios y medio de preparativos, correspon-
diendo la organizacién y direccién de todo ello al escultor Eusebio Sempere y
a los ingenieros José Antonio F. Ordéfiez y Julio Martin Calzén. Estos dos ul-
timos junto con el ingeniero Alberto Corral fueron a la vez los constructores
del paso o puente elevado, que sirve en parte de techo del citado museo.

El puente va sostenido por columnas y el techo estd recubierto de un
acero alemdn denominado «corten» 2,

Aun cuando el recinto no ha sido atin inaugurado oficialmente, el publico
madrilefio lo inaugurd por su cuenta y desde el pasado verano de 1972 el
lugar es recorrido libremente y constantemente visitado. Las esculturas estdn
va todas en sus lugares definitivos excepto la de Eduardo Chillida que sigue
con parte del encofrado adherido como proteccién del hormigén. Ha sido

1 La documentacidn que he necesitado en este estudio procede: aparte de la con-
frontacién directa con las obras y consulta de Ia bibliografia correspondiente, de la infor-
macién facilitada directamente por el Ayuntamiento de Madrid y principalmente de las
conversaciones mantenidas con escultores del recinto y con el artista organizador del museo
Eusebio Sempere. Este me facilité gran cantidad de documentacién técnica que no he
utilizado por no alargar en exceso mi trabajo,

2 La ventaja de este acero, aparte de su duracién, es la de no necesitar pintura.
Es curioso que la tonalidad propia del acero va virando en calidades cromdticas hasta ad-
quirir definitivamente una bella tonalidad herrumbrosa uniforme.
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pensada para ir suspendida del techo del recinto museal, es decir del paso
elevado.

Las esculturas fueron donadas todas por los propios artistas a la capital
de Espafia, o por sus familiares en los casos de Alberto y Julio Gonzilez.

Con pocos nombres que se afiadieran a los escultores que aqui exponen,
como Oteiza; Picasso; y algunos més se podria escribir el capitulo mds im-
portante de la Historia de la Escultura Espaiiola que se ha escrito desde el
Barroco.

Por orden alfabético el conjunto actual de artistas participantes es el si-
guiente 3: Alberto; Andrés Alfaro; Eduardo Chillida; Martin Chirino; Ama-
deo Gabino; Julio Gonzilez; Rafael Leoz; Marcelo Marti; Manuel Rivera;
Gerardo Rueda; Eusebio Sempere; Pablo Serrano; Francisco Sobrino; José

Maria Subirachs y Gustavo Torner.

ALBERTO.

El gran escultor Alberto, (nacido en Toledo el 8 de abril de 1895 y
muerto en Moscd el 12 de octubre de 1962), estd representado por una obra
donada por su familia y que corresponde a una ampliacién de la titulada «To-
ros ibéricos» que fue con la que Alberto inicié en 1956 la escultura en

bronce 4.
En los «Toros ibéricos» del «Museo de la Castellana» vemos como Al-

berto ha logrado una sintesis de la sustantividad del toro, pero sin fiereza y
sin rencor 5. A mi parecer los Toros de Alberto no son malignos y brutales
como los de Picasso, sino que estdn mds préximos a los 4giles y saltarines de
Goya ®. Los Toros de Alberto son simpdticos, inocentes y hasta acariciables.
Es verdad que no falta el toro malévolo como el que titula «Dragén chino» 7

3 Se espera incrementar el nimero, con la participacién de la argentina Alicia Penal-

ba y del venezolano Soto. . 2
La versién original de esta obra (de 45 cm. de altura) pertenece a la coleccién 1.

Lacassa de Madrid y se expuso por primera vez ¢n Espana en la exposicién celebrada en
el Museo de Arte Contemporineo Madrilefio en mayo de 1970. Ultimamente para dar a
conocer la obra de Alberto, su familia ha realizado una edicién limitada, en bronce, de
algunas de sus obras y se van a exponer en la Galeria «Columela» de Madrid en el
préximo mes de abril. Alli figurard la ampliacién del original de estos «Toros ibéricos»
realizado con motivo de la donacién hecha al Museo al Aire Libre y que mide 100 cm.

de al i ina-Capa. .
¢ altura, fundido por Codina-Gapa oro (pag. 81 y 82) dice que el espaiiol suele

5 VICENTE MARRERO en Picasso y el ! ;| £ .C
da y asi tantas frases espafolas: «le cogié

creer siempre al toro autor de una mala jugd hech A
el toro», «que te pilla el toro», «ciertos son los toros», «hecho un toro», «escurrir el

bulto». . .
6 Dice Vicente Marrero en obra citada anteriormente que el toro en Picasso «se
ensefiorea de la tierra que pisa». Supone la bru‘ahdad’ la crueldad, la by ombra oscura.
7 De la coleccién 1. Lacasa de Madrid, reproducido en catdlogo editado para Alberto

por ¢l Museo Contempordneo de Madrid, 1970.
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que realmente es toro, pero en este caso Alberto hace uso de un gran sentido
del humor y le figura con una diablesca y graciosa desigualdad de cuernos. Es
por fin el toro inteligente y noble, que con entera capacidad de asombro avi-
zora el confin del horizonte como el «Toro» en chapa de hierro del museo
Pushkin de Moscd.

Los «Toros ibéricos» de la Castellana, apenas hollan el suelo que pisan.
Son unos toros poéticos en los que la ingravidez de la materia se acentda con
el recurso bastante empleado por Alberto de escindir el cuello, haciéndole
transparente. Esto hace que la escultura tenga un ritmo lirico similar al con-
seguido en otras excelentes obras como en «La dama del pan de Riga», «Pi-
jaros bebiendo agua» o «La mujer de la estrella».

ALFARO.

De Andrés Alfaro (nacido en Valencia en 1929) hay en el museo una
escultura racional constructivista formada a base de varillas metdlicas de sec-
cién cuadrada. Esta escultura varia de cardcter segtin el punto desde donde se
la observe. A pesar de su abstractismo constructivo, no deja de evocar un rasgo
de vida 8.

Desde un punto de vista frontal las varillas podrian semejar dos radios
de una rueda a perfecta equidistancia pero girando 45 grados, respecto a esta
postura, quizd hasta podriamos descubrir un gesto oscilante entre la marciali-
dad y la displicencia.

CHILLIDA.

La escultura que Chillida 9 (nacido en San Sebastidn en 1924) ha donado
al Museo Contempordneo al Aire Libre est4 realizada en hormigén armado.
La técnica del hormigén abre numerosas posibilidades a la escultdrica de Chi-
Ilida °, sobre todo a las obras de dimensiones colosales, como ésta que pesa

8 C. ANTONIO AREAN, en Escultura actual = . blicaci
i . en Espaiia. Editado por publicaciones
El Duero. Madrid, 1967. Comenta aqui e cuna
entraiable postl:j{a efgplritﬁual», qui una obra de Alfaro y la hace portadora de «
9 Un estudio cientifico sobre la obra de Chillid i 1 realizad los
i a lo constituye el realizado por lo:
arquitectos JUAN A?A;[EL FuLLAoNDo y S. Amon lleva por titulo Chillida y estd editada
gor Alfaguara (Madrid-Barcelona, 1968), en ejemplar especial de la revista «Nueva
orman».
Ultimamente la galeria francesa «Maecht» (Dici .

i . iciembre, 1972) ha editado un extenso
volumen g’zr'?ll'(ciiables reproducciones de las esculturas de Chillida. El texto de la
obra, tltuladﬁ,d illi t;) fl una interpretacién poética de CLAUDE ESTEBAN.

d l ! [eCrJll:r lela htgsmigéno ?:i las posibilidades que para las esculturas de tamalﬁo éollosal
odaria 1gon. Fue con i L9, - ) ria
Elolas Velasco» en Diciembre de l97?_°tlv° de su exposicién en Madrid, en la Gale
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nueve toneladas. Chillida no hace nunca planes preconcebidos de sus escul-
turas, y por ello el hormigdn puede servirle muy bien a sus creaciones siempre
directas, espontdneas y tnicas nunca traducidas ni seriadas.

Es caracteristico que Chillida hava escogido la materia «hormigén»,
cuando trataba de hacer una obra para donar a una ciudad, es decir una obra
con fuerte contenido social. Yo veo en esta textura hormigonosa, sin refina-
mientos, una demostracién de fuerza v de sinceridad. Es una escultura porosa,
casi dolida, con cicatrices que transparentan herrumbres de huesos, casi trdgica.
Pero a la vez el hormigén despierta resonancias préximas, habitables y ami-
gables, tiene esta escultura un signo distinto al respeto distante, casi mistico
que infunden otras de sus obras.

La colosal escultura de hormigén del «Museo al Aire Libre» confirma lo
que contestd Chillida al preguntarle vo, si en general en sus obras, pesaba mds
la forma que la vida. El respondié: «en mis esculturas me interesa mucho la
forma, pero nunca excluyo la vida».

Esta colosal escultura del artista vasco, conforma un dmbito acogedor,
tiene espalda convexa, protectora y delantero céncavo, abierto, como una lla-
mada a los encuentros. Y mientras, es curioso, cémo, de lo que podriamos
llamar extremidades superiores, se produce una escisién hacia adelante, casi
como manos en un gesto de poder, de afirmacion.

MARTIN CHIRINO.

En el centro de un estanque del Museo se ha instalado una escultura del
artista Martin Chirino (nacido en Canarias en 1925, fue miembro del célebre
grupo espafiol «El paso»). Se trata de una obra en chapa de acero pintada al
duco de rojo. La primera impresién que nos ofrece esta obra de Chirino es
que podria, que deberia funcionar mecdnicamente. A las formas eficaces, pero
nada coercitivas de Chirino se las pediria que funcionasen, que hicieran algo,
que se movieran, o que giraran sobre si, para contemplar mejor la belleza casi
légica de sus formas.

El color en las esculturas de Chirino no es procedimiento decorativo
1l en la ultima monografia sobre Chirino, sino que

como diria Manuel Conde A St
{ fijar la atencién Gnicamente en la belleza

sirve para ayudar a la abstraccién y as
de sus formas.

11 Ver de ManueL Conpe, Chirino. Edit. por Servicio de Publicaciones del Minis-
terio de Educacién y Ciencia.




EL MUSEO DE ESCULTURA CONTEMPORANEA DE LA CASTELLANA 453

AMADEO GABINO.

La aportacién escultérica de Amadeo Gabino (nacido en Valencia en
1922) 2. Tiene el misterio inexplicable de lo insélito, la inquietud de lo muy
conocido, pero colocado en un lugar infrecuente.

Amadeo Gabino de no ser escultor, podria haber sido excelente ingeniero
disefiador aerondutico. De hecho alguna relacién existe para que las esculturas
de Amadeo Gabino figuren en varios aerédromos.

En la armadura escultdérica que A. Gabino construyé para el Museo al
Aire Libre, vemos sus tipicos abanicos diafragmdticos, con remaches concretos,
milimetrados, como para servir a un fin «otro», que no sea el de la pura satis-
faccién estética. Por eso al convencernos de que no hay miés alld, que esta
escultura no tiene resortes, ni nada que esperar, resulta toda poéticamente
inquietante, bellamente absurda.

JuLio GONZALEZ.

Julio Gonzilez (nacido en Barcelona 1876, muerto en Francia en 1942)
representa seguramente el arranque mds importante de la escultura contempo-
rdnea espafiola’®. De él, ha donado su familia una escultura al museo
madrilefio.

A mi modo de ver esta escultura representa la confluencia perfecta y equi-
librada de las dos corrientes contradictorias que nutrieron la obra de J. Gon-
zélez. Por una parte vemos una construccién racional, 1égica, con predominio
de 4ngulos diédricos, ritmo de trio paralelo y formas méds o menos geometri-
zadas, propias del cubismo-constructivismo (siempre aprioristico y normativo).
Y por otra parte estd patente lo imaginativo, lo simbdlico, lo metaférico, la
textura erosionada por el instinto, la metamorfosis antropoidea-vegetal- En
general, lo impremeditado, lo azaroso, derivado del surrealismo. Podriamos
considerar a esta escultura como una de las precursoras, del informalismo que
va a aflorar en Catalufia poco después de la muerte de Julio Gonzdlez, y cris-
talizar en el grupo cataldn «Dau al Set».

12 Para bibliografia de A. Gabino ve : 4 Gabi

inisteri i’ r de Antonio Garcia T1zON, Amadeo Gabvino.
Edit. por Ministerio de Educacién y Cienci N Amadet . Bl
arte impugnado. I}/Iadncllj, 1969. y Ciencia y también de VICENTE AG

13 Bibliografia sobre este artjst . GuiLERA CERNI,
Julio Gonzélgz. Mc?drlivcli, 1971. a en la monografia de VICENTE A

Ver también de MICHEL SEupnor . ) ) ot
de se siecle. Neuchatel, 1959, un capitulo dedicado a J. Gonzédlez en La Sculpture
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RAFAEL LEoz.

De Rafael Leoz (nacido en Madrid en 1921), arquitecto, inventor de for-
mas, pero principalmente investigador de la ordenacién del espacio hay en el
Museo una escultura, que refleja una de las posibilidades estructurales de la
famosa teorfa inventada por €l sobre divisién y ordenacién del espacio arqui-
tecténico, reconocida internacionalmente como médulo «Hele» de Rafael Leoz.

Para Leoz la materia prima es el espacio, v le ha llevado largos afios de
trabajo el estudio de las redes invariables que estructuran el espacio habitable
y el descubrimiento del ritmo éptimo que existe para moverse dentro de esas
mismas redes espaciales.

La explosién demogrifica y elevacién del nivel de vida picnsa Leoz que
llevardn inevitablemente a la industrializacién masiva de la arquitectura. Para
salvar a ésta del tedio y de la monotonia este arquitecto inventé su célebre
teorfa modular «Hele». A pesar de los materiales prefabricados, y gracias al
andlisis combinatorio, incluso con ayuda de las computadoras, serd siempre
posible encontrar formas arquitecténicas variadas y bellas gracias a esta teorfa.
Este viene a ser el mensaje cifrado que encierra la escultura de Rafael Leoz .

MARCELO MARTI.

La obra del barcelonés Marcelo Marti (nacido en Alvear en 1925), cstd
realizada en piedra y se alza en un bloque de apariencia cldsica. Tiene como
suavidad de ola mediterrinea. Sus formas parecen caprichosas pero estdn
necesariamente situadas.

~ Carlos A. Arean registra cuatro modalidades en la obra de Marti, condi-
cionadas por los distintos procedimientos que exigen el hierro, la piedra, la
madera y el bronce. Dice Arean !5 que la ambicién de Marti es «la creacién
de grandes estructuras pensadas en funcién de unos conjuntos arquitecténicos
que las envuelven a bien controladas distancias».

14 Para la obra de Rafael Leoz ver de CaRLOS ANTONIO AREAN, 30 afios de arte

espasiol. (Editado por Guadarrama, 1972). ) .

Ver Médulo «Hele» de Leoz en la Revista «Arquitectura», n.* 15, marzo de 1960 y
también en el n.° 89, mayo de 1966. Sobre el premio internacional de la «Mandonnina»
concedido a Leoz ver de ‘esta misma revista el n.® 104, agosto de 1967.

15 Ver obra citada de este autor.
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Museo de Escultura Contempordnea de La Castellana.
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Museo de Escultura Contempordnea de La Castellana. Madrid:

1. Julio Gonzalez Escultura 2 Alberto.
Escultura.—3. Marcelo Marti. Escultura.—4. Francisco Sobrino Escultura
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MANUEL RIVERA.

Del artista Manuel Rivera (nacido en Granada en 1927), hay en el museo
una tela metdlica de grandes proporciones, con estructura aracnoidea 16,

Desde un punto de vista situado a cinco o seis metros de la obra, ésta
adquiere una serie de matizaciones grises mds o menos oscuras muy interesan-
tes, con apariencias de gigantesco grabado, y al pasar de prisa en direccién
paralela a la pared de donde emerge la tela metélica, se producen unas sensa-
ciones épticas, muy caracteristicas que en francés denominariamos, con aparien-
cia de «moire». Este fenémeno se produce a causa de la forma particular de
estas telas metdlicas, que son estructuras de repeticidn, y al pasar a cierta velo-
cidad, tenemos la sensacién de que se han producido modificaciones aparentes

de su estructura y de que la tela se moviera vibrando.

GERARDO RUEDA.

En el Museo de la Castellana vemos también un relieve mural de Gerardo
Rueda '™ (nacido en Madrid en 1926). Este artista ha centrado su hacer en la
pura belleza de la geometria.

Rueda hizo su nombre como pintor v tras su depuracién «espacialista»
ha sobrepasado la clasificacién tradicional de las artes interesindose en el estu-
dio de la integracién de las mismas en la arquitectura.

EUSEBIO SEMPERE.

El artista Sempere (nacido en Onil, Alicante, en el afio 1924), encargado
de acondicionar y de preparar el Museo al Aire Libre, también ha contribuido
con una obra suya. Se trata de un mdvil compuesto de dos bastidores que
sujetan cada uno una serie de varillas de fina seccién cuadrangular. Cuando los
bastidores oscilan se producen una serie de efectos geométricos-6pticos. Sem-

16 El critico de la revista «Goya» Sinchez Marin habla de las telas de Rivera deno-

mindndolas «arafia onirica».
Sobre Rivera ver de Luis GonzALEZ RoBLEs, Ribera en Cuadernos de Arte del Ate-

neo de Madrid, 1958, y también de CiriLo Popovici, Rivera. Edit. M. de E. y C., Madrid,

1971.
17 Ver de VICENTE AGUILERA CERrNI, El Arte impugnado, donde tiene un capitulo

dedicado a Rueda.



LL MUSEO DE ESCULTURA CONTEMPORANEA DE LA CASTELLANA 459

pere se interesa por el estudio de la luz y las variaciones que su intensidad o
grado de incidencia produce en las formas. El ha sido el primer artista espafiol
que estudia la escultura en movimiento real. Con sus creaciones vibratorias-
lineales se adelanté a la corriente del «Arte Sptico» 8,

También es realizacién de Sempere la barandilla metslica del paso elevado
y de las escaleras que le unen al Museo. El disefio de esta barandilla se basa
en un mévil que Sempere ha llevado acabo tiempo antes y que tiene forma
de «S». De Sempere es también la estructura formal de la cascada que estd
préxima al estanque del Museo. Los movimientos del agua producen unas va-
riaciones de la luz real, originando formas parecidas a las de algunos de sus
méviles.

Sempere es un artista preocupado en la integracién de las artes. El es
pintor, escultor y en cierta forma arquitecto. En mi opinién lo mejor de su
obra es, que tiene un estilo no apresable en la materia. Lo de Sempere mds que
verse, se recuerda, su estilo es como un revoleto eléctrico de trayectorias que se

esfuma en el espacio.

PABLO SERRANO.

De Pablo Serrano (nacido en Crivillen, de Teruel, en 191C), hay en =l
Museo una escultura compuesta de dos grandes masas, correspondiendo a la
serie que el autor denomina «Unidades Yunta» 19,

La «unidad yunta» de Serrano se basa en el amor, en la comunicacién, y
tiene sentido fraterno, amigable y hasta erdtico sublimado. Supone una conse-
cuencia l4gica de la etapa anterior «hombre con puerta». Pero estas formas de
«unidades yunta» son duales, no tnicas, como las del hombre con puerta.

Julidn Gillego dice en su monografia sobre Pablo Serrano 2’ que las
«unidades Yunta» son las obras mds bellas del artista, y que pertenecen a una
de las tendencias mds actuales de la escultura internacional: «la del todo com-
puesto por elementos desmontables, vélidos individualmente considerados, pero
que no consiguen la plenitud de su significado sino en compaiifa, en union».

18 Sobre «arte Gptico» ver en «Revista de Ideas Estéticas, n. 107 de 1969 el ar-
ticulo de SimON MARCHAN titulado EL arte dptico y la estética de la visibilidad, p. 215.

19 Para la obra de Serra’no ver de CaLvin CanNoN, Serrano en la década del 60.
Edit. por Galeria Juana Mordé (Madrid, 1969).

Interesa también la obra de GiLLo DorFLEs, Ultime tenden~e nell'arte d'oggi, donde
G. Dorfles compara el espacio vacio que, Serrano llama «presencia de la ausencia» con €
vacio de la doctrina zen llamado sunyata.

20 Ver de JULIAN GALLEGO, Pablo Serrano. Editado por Ministerio de Educacién v
Ciencia. Madrid, 1971
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Gallego piensa que incluso podria explicarse en esto un sentido politico, filo-
séfico, etnoldgico y hasta religioso 2!,

Serrano en su manifiesto del Intra-espacialismo, escrito en Madrid en mar-
zo de 1971 22, agrupaba sus «bdvedas para el hombre», «hombres con puerta»
v «unidades Yunta» en un orden superior dentro del Intra-espacialismo.

Participe de este manifiesto era también Lucio Fontana, con el que Serra-
no habia llegado a un acuerdo comin antes de redactar dicho manifiesto. El
Intra-espacialismo reconsidera la posicién moral del hombre frente al mundo
actual que le rodea. Nada es posible, dird Serrano, si no se abren las puertas
de la comunicacion que engendra.

El manifiesto de Serrano tiene ciertos puntos de conexién con el pensa-
miento de Unamuno; ante la ciencia fria, Serrano opone también la experien-
cia, su desarrollo «es el Wnico camino, dird Serrano, que conduce a una mani-
festacién completa del ser». Resuena aqui evidente el «hombre de carne y
hueso» de Unamuno siente el pensamiento, piensa el sentimiento #*.

Aun cuando el manifiesto intra-espacialista resulte bastante oscuro, tiene
mucho de positivo en el hecho de oponerse con fuerza al materialismo y a la
deshumanizacién del hombre actual, buscando formas que se refieran a proble-
mas filoséficos, sociales y humanos «o que acusen y delaten, las circunstancias
actuales en que el hombre vive».

La escultura de Serrano de la Castellana busca en el intra-espacialismo, la
comunicacién, el amor con ansias de inmortalidad y de infinitud. El espacio in-
terno es pulido, luminoso, el externo oscuro, incierto. Pero es curioso fijarse en
cémo Serrano vivifica también esta supetficie externa con trazos, incisiones y
negativos de manos introduciendo una significacién de misterioso ritual.

FrancIsco SOBRINO.

Sobrino ** (nacido en Guadalajara en 1932), presenta una escultura meta-
lica-especular, la que en sus reflejos cambiantes y hasta alucinantes constituye
una negacién de la materia.

21 Gillego cita unos pdrrafos del P. Teiiiarp pr: CuaknIN en Le Phenoméne Hu-
maiiz para el que el individualismo es algo que conduce a la muerte o a la catdstrofe y
opone a ello lo colectivo, lo integrado.

22 Este manifiesto, que tiene la extensién de un folio impreso, nos lo leyé Pablo
Serrano en su estudio acabado de traer de la imprenta. Es extrafio gue en trabajos exten-
sos posteriores sobre Serrano no se haya hecho alusién de este manifiesto.

23 Ver de M. UNnauuno, Sentimiento trdgico de la vida.

N 24 Ver Douze ans d'art contemporaine en France (1960-1972); Editions des musées
Nationaux.
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La escultura de Sobrino se compone de planos ortogonales entre si que
parecen poseidos de una tensién de crecimiento indefinido. Es una escultura
constructivista expansiva. Esta obra de Sobrino aun cuando se rige por rela-
ciones matemdticas invariables, tiene un gran dinamismo potencial, como un
ingenio espacial listo al disparo, podria ser hasta una versién actual abstracta
del Discébolo mironiano. Esta impresién de movimiento potencial, se debe,
pienso, tanto a la materia especular, como a la disposicién de las formas. Estas
son laminares cuadradas, pero se apoyan a la base de la peana escultérica, no por
los lados (lo que fijaria estiticamente la obra), sino por los vértices. Por eso
desde cualquier punto de vista, se observan en esta escultura de Sobrino formas
romboidales, ingrdvidas, disparadas, «in mente», hacia el infinito.

JosgE M.* SUBIRACHS.

La escultura donada por Subirachs al Museo de la Castellana, pertenece al
momento en el que el escultor cataldn (nacido en Barcelona en 1927) se inte-
resa por las «perforaciones» 2.

La escultura que aqui estudiamos de Subirachs tiene interesantes contras-
tes de forma y de materia. Consta de un muro de cierto grosor al que atraviesan
oblicuamente unas esferas. Las esferas son pulidas, metélicas, luminosas y se in-
crustan en la piedra oscurecida, grisdcea y dspera.

Subirachs juega aqui con la dualidad luminoso-oscuro; dspero-liso; forma-
informa. Oposicién a la que se podria dar un conjunto de interpretaciones desde
el mito a la Filosofia.

En la escultura de Subirachs cuando las esferas, alineadas en eje oblicuo
atraviesan la vertical del muro dejan como rastro, una vez pasado, la circunfe-
rencia de su proyeccién en el plano de dicho muro. El conjunto escultdrico
retne el misterio de la impenetrabilidad y del nacimiento, la irrealidad de un
suefio, la poesia de la forma que al desaparecer deja su huella.

GusTavo TORNER.

La escultura que Gustavo Torner (nacido en Cuerca en 1926) doné al
Museo de la Castellana, no estd situada junto a las demds, sino encima del paso
elevado, en una fuente.

26 Ver de V. AGUILERA CERNIL, Panorama del nuevo arte espariol.
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Gustavo Torner, director junto con Zobel, del formidable Museo abstracto
de las casas colgadas de Cuenca, es pintor y escultor. Pero ha sido, con la pin-
tura, por ser la actividad que emprendié primero, como conquisté un importan-
te lugar en el concierto del arte contemporineo espanol 26.

En la escultura de Gustavo Torner inundada por el agua de la fuente-
estanque se soluciona un problema de espacio y de integracién de las artes. Su
escultura en cuatro elementos sirve de apoyo a una semiesfera de vacio. La
pureza de esta construccién, la perfeccién geométrica de luz y sombra que
estas formas proyectan se equilibra con la sugestién poética que produce el des-
lizamiento del agua por su pedestal. Y estd tan bien calculado el riego absoluto
y uniforme del dicho pedestal, que éste parece inexistente, por lo especular vy
movedizo, adquiriendo todo un aspecto fantéstico y cambiante.

26 Ver de GarLa NuNo, La Pintura espaiiola en ol siglo XX.
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