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Valladolid. A

. ungu .

del tema, la semcéi:n se sospecha la circulacién de algin grabado inspirador
ianza con la obra del escultor es extraordinaria ®.

LERELY 3T

Firma del Bautismo de Cristo.

Sélo se conoci .
con el tema delogz;,,l;?:ahel momento, pintado por Mateo Cerezo un cuadro
Buendia sitda entre 1664 oy en el Museo Cassel, de fecha ilegible y que
diferencias estilisticas y 1665, es decir, entre sus ultimas obras 7. Las
distanciar en el tiem sntre ambos cuadros son subtanciales y ello nos hace
cursor del museo a'leIr)n ;,i.:mb;ls con-1posiciones. La cimbreante figura del Pre-
esta etapa, son muy distimy os chisporroteantes restregones de su pincel en
en el lienzo burgalés. Sy 0s dff la mesura y recogimiento que vemos aparecer
por desgarrados nui)ar s tonalidades serenas, el cielo que no ve rota su calma
E.ter‘no acompaiiado 'derones{_tan slo abierto ante la aparicion del Padre
distinto al que aparece angelitos, y un paisaje verdaderamente idilico, muy
Museo de Leipzig, tamb'efn el cuadro de Cassel o en el de San Jerénimo del
se trate de una obra pi;endObra de madurez, nos hacen pensar realmente que
Juan, una de las m4 beltla a en torno a 1660. Finalmente la cabeza del San
Ecce-Homo del Muyse as que pinté Cerezo, no deja de recordarnos la del
o de Budapest.—]J. Urrea y E. VALDIVIESO.
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llido, castellano, nos permite suponer que naciera en Valladolid. En la des-
aparecida iglesia vallisoletana de San Esteban existi¢ una capilla patronato
de una familia apellidada Rincén!. Debemos de sefialar que nuestro artista
vivia en los alrededores de esta iglesia y creemos haber encontrado, como
luego veremos, su partida de defuncién ep los libros parroquiales de
San Esteban. )
Francisco Rincén nacié aproximadamente en 1567, pues en un ple’:lto
que sostuvo el escultor Pedro de la Cuadra y en el que declara Rincén, éste
afirmé tener treinta y ocho afios, poco mis o menos. En 22 de noviembre de
1592 contrajo matrimonio con Jerénima Remesal, en 1a parroquia de Nuestra
Sefiora de la Antigua. Entre los testigos figuré Juan de Avila, al que nos
aventuramos a identificar con el Juan de Avila que contraté el retablo mayor
del Hospital de Simén Ruiz en Medina del Campo 2. De este matrimonio
nacié un hijo bautizado con el nombre de Manuel 3. En 1595 fue nombrado
perito por parte de Pedro de la Cuadra Para que reconociera una escultura
de San Francisco que habia hecho éste para Tudela de Duero *. En 4 de febrero
de 1597, viudo, otorgé poder para hacer pedimento de los bienes de. su
suegro ®. No sabemos exactamente cuando enviuds, pero quizds ocurrierd
por estos dias. Serfa importante averiguarlo para precisar con exactitud las
relaciones familiares que luego creé con la familia Veldzquez. En 4 de no-
viembre de aquel mismo afio comparece como testigo en e] testamento que
otorgd el escultor Isaac de Juni® y un dia antes de finalizar el afio contrato
el retablo mayor y las esculturas funerarias del mencionado Hospital de M‘:'
dina del Campo, con la colaboracién de Pedro de la Cuadra y Juan de Avila ™.
En 1598 y en colaboracién con el escultor Adridn Alvarez trabajé en los
bultos funerarios del Doctor Jerénimo de Espinosa y Gracia Ribadeneyra con
destino a la capilla que poseian en el Monasterio de Sap Agustin 8. No s

! Marti v Mons6 identificé a nuestro escultor con un «Francisco del Rincon» i?:f
actué de testigo en una boda en 1571. Consultar: Menudencias biogréﬁw'”’”“drfa
B. S. C. S., 1905-06, p. 70. Resulta problemitico, pues de ser la misma persona ten
cuatro arios. i Cfr., La

La primera reconstruccién biogrifica y estilistica la realizé Martin GonzALgz. Cfr-»
escultura barroca castellana, t. 1, Madrid, -1959, p. 170.

URREA, ]., Archivos Parroquiales. B. S. A. A., 1971, p. 513.

2 Marti v Monso, J., Estudios bistérico-artisticos. Valladolid, 1901, p. 504.
3 Idem, p. 404,

. res.
GaARcia Cuico, E., Documentos para el estudio del arte en Castilla. Esculto
Valladolid, 1940, p. 134-35.
5 Marti v Monss, J., Op. cit.,, p. 404.
ARTI ¥ Monsé, J., Op. cit., p. 368. . 1y X
ALonso CortEs, N., Datos para la biografia artistica de los siglos XV
B. R. A. H, 1920, p. 373,

Idem, p. 212.
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mismo afio se le abonan diversas cantidades «a quenta de las figuras q- hac.e
itenci i6n 1% El 18 de agosto del afo si-
para el paso» de la penitencial de la Pasign 1°. g e
guiente se comprometié en hacer cinco esculturas para }a .facha a de ]‘2}9 .
tencial de las Angustias de Valladolid, recibiendo el dltimo pago e
septiembre de 1606. ’ ' .
Aquel mismo afio de 1605 un testigo que declaré en el pleito que s -
tuvo dofia Francisca de Zuiiiga y Sandoval contra Pedro de la Cuadra, aﬁrmf’
que Francisco Rincén era yerno de Cristébal Veldzquez !'; es decir, se hﬂbfj‘
casado, una vez viudo de su primera mujer, con Magdalena Veldzquez, hija
del prestigioso ensamblador, Fn estos afios el escultor vivia en la <prlCﬂt’C'
cilla de los curradores». Como fruto de este matrimonio nacié un hiJO_ varon
llamado Juan Rincén 2. Este segundo enlace matrimonial duré poco tiempo.
No se conocia con exactitud 1a fecha en que ocurrié la muerte de Fran-
cisco Rincén. Se le menciona como muerto el 24 de noviembre de 1608, mo-
mento en el que se formaliza |a curaduria de su hijo Manuel *. Hemos en-
contrado una partida de defuncién en la desaparecida parroquia de San Este-
ban de Valladolid, en Ia que se anota que en agosto de 1608 murié «fulano

jer hijos de belazquez ensamblador...»

su joven edad, por sustiuj
sélida formacign artistica.

. 2 z . H z de
De Juan Rincén s6lo conocemos su existencia a través del testamento

10 MarTi ¥y Monso, J., Op. cit., p. 499; MarTin GonzArez, J. J., Escultura barrocd
castellana, t. 1, Madrid, 1959, p. 170.
11 Aronso CorTEs, N, Op. cit,, p. 132.
Garcia Chrco, E., Op. cit., p. 250.
Garcia Curco, E., Op. cit., p. 147.

de
14 «Dia de la traslacion de San Esteban murio fulano Rincon frontero de lan‘élgjz
los teatinos. . cnterrose en la yglesia dijosele misa cantada hizo testamento mﬂblador a
misas fue sy testamentario fulano belazquez y su mujer hijos de belazquez cnsagé» Libro
la puerta de san esteban cobrose J5 quarta 25 misas estan dichas. Agosto de 1608».

. A B ia de
de Difuntos de San Egyppp 15521710, fols. 69-70, Archivo parroquial de la igles
El Salvador,




su tio materno Francisco Veldzquez que le nombré en 1628 heredero de su
biblioteca y de todas las herramientas del oficio de ensamblador %, circuns-
tancia que nos hace considerar a este Juan Rincén como ensamblador, ya que
recibirfa las ensefianzas de este arte junto a su abuelo Cristébal y a sus tios
Francisco, Juan y Cristébal, todos ensambladores.

Aparte de los datos documentales y obras hasta aqui recogidas, sabemos
también que Rincén contrat la escultura de un Crucifijo para la capilla de
Jerénimo Quintanilla en el Monasterio de San Agustin que se tasa en 1608 ¢,
y Martin Gonzélez le atribuye una serie de obras entre las que destacan el
retablo de la penitencial de las Angustias 7. Queremos ahora nosotros, par-
tiendo del andlisis estilistico y formal de todas las obras documentadas o
atribufdas, adscribir a Rincén un grupo de esculturas que creemos que puedan
ser obras salidas de sus manos.

El corto ndmero de aflos que vivid, aproximadamente cuarenta y uno,
hace suponer que su produccién no fuera muy abundante. Estamos ante un
ejemplo mds de un artjsta malogrado por su prematura muerte, lo que crea
en el 4nimo la nostalgia de no poder saber el camino que habria tomado la
escultura barroca castellana cop la convivencia de Rincén y Ferndndez.

La presencia de Pompeo Leoni o de su taller en Valladolid se ha sobre-
valorado en exceso, sin tener en cuenta que fueron muy pocos los encargos
conocidos que tuvo ¢] escultor milanés en esta ciudad. La escuela vallisoletana
de finales del siglo xvr tiene en los discipulos de Gaspar Becerra artistas que
estdn aguardando sy revisién y valoracién; éste es el caso de Isaac de Juni,
Francisco dft la Maza, Manual y Adridn Alv’arez. Y es precisamente este ultimo
el qufe nos interesa destacar por estar relacionada su obra con la de Francisco
Rincén. Ambos Contrataron, como ya hemos visto, dos bultos funerarios de
alabastro para el Monasterio de San Agustin y a ambos se les recuerda en
1609 como (MAeStros mui peritos en el arte y de los que tubieron mas
fama y o.p’mlon» 18 o siendo ésta, a buen seguro, la tinica oportunidad de
colaboracion que tuviergy los dos E;SCultores. El retablo mayor de la antigua
iglesia de los Jesuitas de Valladolid, hoy bajo la advocacién de San Miguel,
present.a una serie de enigmas que (;uizé no se lleguen a desvelar nunca. No
es suficiente conocer up, carta de pago a Adridn Alvarez para atribuir a este

e

15 Garcia Cuico, E 0
16 Garcia Chico E.
17 MarTiN GonzALgz, 1.1, Op. dt le atribuye el Cristo de los

Carboneros en la mismga jolac: - Batallas en la iglesia de
iglesia de las Angustias, el Cristo de las d:l Campo. Ctr., Inven-

P. cit., p. 250-51.

18 Aronso Corres, N, Op. cit., p. 272

—m e
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escultor toda la talla propia del retablo. Alvarez muere en 1599 y el retablo
no se habia concluido. En las esculturas de su banco creemos adivinar un
estilo muy afin al de Francisco Rincén !*. Por ahora sélo nos interesa exponer
la hipdtesis y sobre todo resaltar la colaboracién de ambos escultores.

El 17 de junio de 1597 el ensamblador Cristébal Veldzquez se encarga
de hacer un retablo dedicado a Santa Ana, la Virgen y el Nifio2® para los
testamentarios de Hernando de la Fuente y Ana Martin Zerén, con destino
a la iglesia de Santiago de Valladolid. Veldzquez contrata también la escul-
tura pero naturalmente las subarrendarfa. El retablo no se ha conservado
pero en la iglesia existe un grupo de Santa Ana y la Virgen con el Niiio que
corresponde estilisticamente a estos afios.

Constituye un grupo escultérico intimisma, repleto de candor hogarefo,
extrafio a la sensibildad grandielocuente y frfa de la escultura romanista. Sus
rostros los vemos repetidos en otras esculturas de Rincén. Las vestiduras
con su «pinzas» caracteristicas y las manos planas, de deos romos, son otras
notas inconfundibles en el estilo de Rincén.

La capilla de San Jerénimo de la iglesia vallisoletana de Santiago fue
vendida el 17 de junio de 1598 a Melchor de Alcald, cura que era de la
iglesia de San Esteban 2!. Su retablo, de severa traza, dedicado a San Jerénimo
serfa realizado en torno a esos afios. El Santo, tallado en reljeve (2,00 X 1,35
metros) aparece arrodillado y en ascética actitud. El rostro del Santo es muy
similar a otros que aparecen en los relieves del retablo del Hospital de Simén
Ruiz de Medina del Campo, contratado en 1597. E| paisaje del fondo lo
vemos repetirse en el relieve de San Martin y el Pobre del mismo retablo
medinense, y el pafio que oculta parcialmente la desnudez de] asceta presenta
un tipo de dobleces muy propias de Rincén. Estrechamente relacionado con
este relieve de San Jerdnimo esti otro, de similar asunto, conservado en €l
Museo Diocesano de Valladolid, procedente de Ia iglesia parroquial de La
Seca 22, En ambos relieves vemos a Rincén como buen anatomista y deseosO
de inscribir la figura humana en un paisaje que quiere ser naturalista.

En el trascoro de la Catedral de Palencia han permanecido ignorados
entre la decoracién arquitecténica de fines del siglo xv dos grandes relieves

o 1o GARg:iA Cuico, E,, Op. cit., p. 104. El banco del retablo estd compuesto por l(;b
siguientes relieves: cuatro Virtudes, Santa Maria Magdalena, Santa Catalina, San Estebal
San Antolin, Santa Marina y Santa Inés.

20 Marti v Monso, J., Op. cit., p. 203, jtura s¢

2L Libro de visitas Y funciones. Archivo Parroquial de Santiago. La ‘-'scm'ur‘fl‘l u-
otorgd ante el escribano Miguel de Palacios en la expresada fecha, En 1603 todavia 8
raba Melchor de Alcal4 come pérroco de San Esteban.

ARCiA Cuico, E., Catg ; jna del Campo:
Valladolid, 1564, 1o X“I-Catalogo Monumental de Valladolid, t. IV. Medina
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en piedra colocados allf una centuria més tarde. Se trata de dos excelentes
re]ieves' dedicados a San Bernardo y la Virgen y al Martirio de San Ignacio
de Antioquia, que ahora atribuimos a Francisco Rincén. En el de San Bernardo
y la Virgen con el Nifio, tema que luego tratari también Gregorio Ferndn-
dez*, destaca la figura de la Virgen, concebida con una monumentalidad
Yerdad.erameme clésica, con ese aspecto de aplomo y serenidad que sabe
infundir a los rostros femeninos. La Virgen se aparece a San Bernardo sentado
en una peana de dngeles y nubes, que curiosamente vemos repetida en la
parte alta de la fachada de Ia iglesia de San Pablo de Valladolid, sosteniendo
una Virgen del siglo xy 24

; .El relieve dedicado a San Ignacio es el més interesante. Presenta al
martir a punto de ser devorado por dos leones ante la mirada impasible de
Trajamzs q;:)e ordené su martirio mientras que dos esbirros contemplan la
escena . Jestaca la figura arrogante y pretenciosa de Trajano, de luengas
y rlzadz'ls, barbas. Los esbirros nos recuerdan a los soldados del «paso» de la
Exaltflmon de. la Cruz y uno de ellos tiene el brazo tratado en un escorzo muy
peculiar en R}nC6n. Volvemos a encontrar a nuestro artista como un excelente
escultor en piedra,

., Moy prcixmma a la figura del Emperador Trajano en el relieve palentino
Esgfr: Zir?:aljan:il;ilj: jaﬂ Antén Abad, existente en la iglesia de Santiag?. ?u
e instituida como ‘hOSp; U]fla fa.mosa cofradia c.ledJcada a este's;lnt-o erx;llftalllo
tana . La talla no e di’ radlcad;i. en otro tiempo en esta ig es‘l::b\;;lszoen
rizada y abundante } gran ca}lxdad en su co.n]unto pero su 28, CO

e barba, entrecejo afilado y nariz recta, salva la estimacion
de la escultura. En gy eI y : o
. pierna izquierda vemos repetirse la flexion y plegado
en «?nz'a» tan crilracteristims'
dolid) e ums sl 4 Ermita del Criso de Pefaflor de Flornih (4,0
Batallas conservado ep lae .Ctl)m.lenzos del siglo xvir > SImlilac; ?’d :tsrti(l)auijo a
Rincén 27, Su barba y cabellgl soia de la M.agdalena de Vag .01 ;le la Piedad
del retablo de las Apoyer: era son semejantes a las del Cristo
gustias. El canon de su figura, muy delgado pero de
S

23 MarTiN Gonzj
fig. 129. ALEZ, J. .

I, Valladolid, 1959,

Escultura barroca castelland, t.
hizo i\?AR}E‘?ZOl.Gdgglz(?L:gu; la atribucion de los profetas que aparecen en estasfacllljldbj qzc
‘/GII‘;‘;OH%EE{J SLA'IA-, l‘)()ezs.,te e szc(l:;!.tor- Cfr., Los profetas de la fachada de San Pabla de
2 Canest, Historsy h0'¢ de Lart erétien, x. 111, Paris, 1998 b €1 _
1,16 metros. alladolid. Libro 1, c. 24, p. 231 v. La escultura mide

27 MartiN Gon ’
fig. 112. 2hiez, 1. )., La escultura barroca castellana, 1. 1. Valladolid. 1959.
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correcta anatomia, acenta su esbeltez por un pano de PUY?ZE‘ abier.to, termi-
nado en punta y de aspecto cortante. La corona de espinas, al igual (-11“?
sucede en el Cristo de las Batallas o en el llamado de los Carboneros, estd
tallada en la misma cabeza. .

En el retablo mayor del convento de Agustinas Candnigas de Palencia,
fechado en la sexta década del siglo xvimr?* se colocaron las esculturas dfﬂl
retablo primitivo realizado a comienzos del siglo xvi1. Estas son: San Nicolds
Tolentino, Santa Monica, San Agustin (el titular), San Jerdnimo, San Grego-
rio y en el dtico, Cristo, la Virgen y San Juan. Existe en ellas una aﬁnidzfxd
estilistica con otras esculturas de Rincén por lo cual pretendemos adscribir-
selas. El Calvario es muy similar al de Medina del Campo o a los Crucifijos
arriba estudiados; la Santa Ménica recuerda a la Santa Ana de la iglesia de
Santiago; los Santos Jerénimo y Agustin, los mejores del conjunto, estan
muy préximas a las esculturas de las Angustias; el San Nicolds Tolentino es
la pieza mids floja. No son de gran tamafio y fueron repolicromadas en el
siglo xviir. Todas ellas tienen un movimiento cadencioso, moderado, cercano
a lo declamatorio, que hace imaginar en el escultor un semillero de gestos
altisonantes que la temprana muerte le impidié desarrollar.

Y finalmente queremos aproximar al trabajo de Francisco Rincén una
escultura de Santa Gertrudis existente en un retablo de comienzos del si-
glo xvII en la iglesia de las Angustias. El encontrarse la escultura en la igle-
sia para la que trabajé Rincén en repetidas ocasiones no serd argumento SU_I‘
ficiente para atribuirla a este escultor si no viniera a sumarse a esta coincl-
dencia la afinidad con su estilo. El tratamiento de los pliegues del hdbito
de la Santa son semejantes a los que aparecen en las figuras de los sayones del
«paso» de la Exaltacién de la Cruz que tallé en 1604 o a los plegados del
Nazareno del retablo de Alaejos del mismo afio. El rostro de la Santa cister-
cien@@ resulta inexpresivo, pero la escultura se encuentra realzada por upa
excelente policromia, en cuya labor no permaneceria ajeno, seguramente,
Tomds de Prado.—Jests UrrEa.

APORTACIONES A LA OBRA DEL ESCULTOR
LUIS FERNANDEZ DE LA VEGA

P 5 g . astu-
No pretendemos hacer aqui el estudio biogrifico de este escultor 12
i i . . 3 sa
rano ni tamposco elaborar su catdlogo, pues ya existe persona intere

28 Idem, p. 75.
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