JUAN MUNOZ, ESCULTOR

por

AcusTiN BUSTAMANTE GARCiA

Juan Mufioz es una de las figuras del mundo artistico madrilefio que
desarrollé mds actividad, y que sin embargo, hoy nos resulta por completo
desdibujada. Cedn nos dice que era «natural del reino de Valencia». Se sos-
pecha que haya aprendido su profesién en Toledo, de donde salié para tra-
bajar en el monasterio de Guadalupe el retablo mayor que habia trazado

le «que haya estudiado en

Juan Gémez de Mora. Acepta como muy posib
Italia, a lo que no nos oponemos, segun el gran mérito de sus obras y gran-

diosas formas de sus estatuas» 1. F] ilustre estudioso no nos dice de dénde
saca las noticias para asentar tales afirmaciones, pero seguidamente da un
nimero respetable de obras de las que no conservamos ninguna.

Maria Elena Gémez Moreno ni afirma ni niega lo dicho por Cei4n, sim-
plemente afiade que «podemos incluirlo, sin embargo, en el grupo de los se-
guidores de Leoni, puesto que aparece relacionado con Alonso de Vallejo y
Giraldo de Merlo» 2. La investigacién documental que inici6 Pérez Pastor y
la rebusca en el Archivo de Protocolos, de Madrid, seguida por nosotros, asi

o la confrontacién documental, nos permite considerar a Juan Mufoz
dudamos que naciera en Valencia, mucho menos que

did su arte en Madrid, de donde siempre se denomi-
que no es escultor, sino ensamblador.

La primera noticia terminante que pOSeemos sobre nuestro artista nos
la proporciona el benemérito Marti: cuando el pleito de los arcos de triunfo
de Madrid, de 1600, para la entrada de dofia Margarita de Austria, en la
interrogacion del 7 de julio de 1606, en Madrid, declara «juan mufoz escul-
tor, de 32 afos» 3 Los artistas solian declarar su edad siempre con un «poco

1 CeAN BERMUDEZ,
Madrid,é800, pMZl}-214i\/I s Hi
2 GOMEZ MORENG, [ 2o rs Hispaniae, t. XVI, Madrid, 19
3 Marti ¥ Monso, T, Estudios H:xtérim-Artislimsl.A,. Ir\lla'cirlizi(?%r‘aﬁé(?:“d 1898.1901

p. 274-275.
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como un artista qué

fuera a ltalia, que apren
na vecino Yy, finalmente,

A., Diccionario bistorico... de las Bellas Artes en Espana. t. 11
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mis o menos» que hace dudosa su fecha de nacimiento, lo que no impide
afirmar que Juan Mufioz naciera hacia 1572, aunque desconocemos su lugar
de nacimiento. Debié venir a Madrid, si no vivié siempre aqui, para inter-
venir en las grandes obras reales y no es muy arriesgado opinar que llevé a
cabo su aprendizaje en la Corte bebiendo en la orientacién estilistica que
habia implantado Leoni. Partiendo de las noticias firmes que poseemos de él,
aparece desde un principio relacionado con los grandes artistas de la Corte:
Pompeyo Leoni y Bartolomé Carducho. Su primera obra conocida es la inter-
vencién en los arcos de triunfo de la villa de Madrid de 1599-1600, que
dirigen los dos artistas 4ulicos bajo trazas de Francisco de Mora. Debié hacer
fortuna pues monta un taller y poseia casas propias en la calle Aragén y en
la de San José, donde vivia. Estaba casado con «Antonia Herndndez, su mu-
jer, moradores en la calle de San José, en casas propias», El matrimor;io tuvo,
que sepamos, un hijo pintor, Sebastidn Mufioz, y una hija casada con Pedro
Diaz, mercader de sedas.

Mufioz supo hacerse un prestigio y parece que estuvo siempre a bien con
los artistas de la época, apareciendo muy relacionado con Antén de Morales
Alonso de Vallejo, Bartolomé Carducho, con el pintor Francisco Lépez con,
Giraldo de Merlo y el hijo del Greco, con Juan Gonzilez, con Juan de Ejam-
pos, etc., todos ellos artistas de renombre en Madrid y Toledo compafieros O
colaboradores de Leoni. Este entramado hace sospechar que, muP e % 0
mente, Juan Mufioz hubiera hecho sus primeras armas en e] t,aller ):jegl)oist;lia-
no, pudiendo asi tener conexién con Mildn Vimercadg y demés artifices veni-
dos con el br(glcista, pu;to de gran interés ya que situarfa a Mufioyz e; linea
tangente con Gregorio Ferndndez y no hay qu i . o
hac?a 1576 y Mufioz hacia 1572. ’ 7 due olvidar que Ferndndez nacié

Grandes amigos de Mufioz fueron Alonso de Vallejo y Juan de C
éste le nombré albacea de su testamento junto cop Ana Matfa, 1 e ampgsl,
moribundo ¢ y con el primero aparece en continug COlabOI‘aCiél"] ;:fm?fz)o )
en 1602 tasan Juan Mufioz y Antén de Morales las obrag u'e 1{11 dY
Vallejo hizo en el Colegio de dofia Marfa de Aragén, de Mad?-id!i Ef‘msoéog
informan Antén de Morales y él sobre unas cantidades que a4 en
llejo®. En 1612, Juan Mufioz y Alonso de Vallejo extiend ] euda'n 2 Ve
compafifa para realizar los retablos de Algete y Santa Mari:nlaesﬁ;;l;ia j:

o 1 . . b
Colmenar de Oreja, pueblos ambos de la actual provincia de Madrig (Doc, 1).

4 VINaza, C. de la, Adiciones al Dicci fo... 5 ,
1894, p. 96, tonario... de Cegy Bermudez' t. 11, Madrid,

5 BusTAMANTE GaArcia, A., El Colegio de Dog ; .
B.S. E. A A, t. XXXVIII, Valladolid, 197g3, p. 235 oynZS,Marm de Aragén, en Madrid,

6 PEREz PastTor, C., Memorias de la Real Academia, t. X1, Madriq 1914, p. 100-101
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En 1617, Alonso de Vallejo es tasador, nombrado por Juan Mufioz, del reta-
del real convento de la Encarnacidn, de Madrid. En

blo mayor y custodia,
a hay dineros pendientes entre los herederos

1619, muerto ya Vallejo, todavi
del difunto y el artista”.

Con Bartolomé Carducho, el
el retablo mayor y colaterales del d
de gran empeifio y ain no concluida
pleitos entre las viuda del artista y €
Juan Mufoz colocaba en los netos del re

5 de diciembre de 1603, se dispone hacer
esaparecido convento de Atocha 8, Obra
a la muerte de Bartolomé y que acarred
| escultor contra el convento. En 1609,
tablo las pinturas del difunto artista

dulico.
Con el pintor Francisco Lépez tuvo también el artista trato profesional.
En 1611 se conciertan para llevar a cabo el retablo mayor de la parroquia de
San Martin. Especial mencién merece el que escultor y pintor habian formado
compaiifa para la realizacién de la obra, pero como «la obra es corta», la
deshacen (Doc. 11); no obstante, Lépez hizo cuatro cuadros para el retablo.
la Plaza de las Descalzas, fue

La parroquia de San Martin, que se hallaba en
demolida por José Napoleén en 1809 y la obra se perdié; por las condiciones
podemos hacernos una idea del retablo (Doc. III), que fue dorado por Mel-

chor Quijada, dorador, en 1614.
Este mismo Francisco Lépez se habia encargado de

do del retablo de Colmenar de Oreja por 8.000 ducados,
el motivo ®.

abora con Giraldo de
yor de al iglesia del

Mufioz trabaja en 1
o a cabo el retablo cuyas escu

las pinturas y dora-
renunciando después

Merlo y Jorge Manuel Theoto-
convento de Guadalupe, a partir
612 en la iglesia de San Pedro
lturas a buen seguro

sin que conozcamos
Juan Muiioz col
cépuli en el retablo ma
de 1615. No obstante,
Mirtir, de Toledo, llevand

e Merlo (Doc. V).
rece el 26 de agosto de 1605 concertando «acer un
a villa» (Doc. V), pieza de inte-

Santisima Trinidad dest
condiciones 'y desaparecida. En 1611 otorga carta de

pago a favor de Diego de Zabalza, platero, por obras hechas para el monaste-
tio de San Pablo, de Valladolid, por orden del Duque de Lerma 10 En 1612
hace un retablo para la cofradia de los sastres, «en el hospital real de la
corte», desaparecido (Doc. VI). La cofradfa tuvo pleitos con la real persona
y Mufioz tuvo que hacer un requerimiento. En 1613 protocoliza escritura de

—
7 Ibidem, p. 153, 154, 161 y 162.
8 Ibidem, p. 101.
9 [bidem, P. 185-186.
10 CERVERA VERA, L.,

p. 46 y 103.

que son d
Juan Muiioz apa

retablo en el m° de la
rés como indican las

E! Conjunto parcial de la villa de Lerma. Valencia, 1967
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concierto y condiciones para llevar a cabo la obra del retablo de Santo Do-
mingo el Real, de Madrid, desaparecido; en 1617 atin sigue cobrando can-
tidades por el retablo . En 1612 se hace cargo del retablo mayor, custodia
y colaterales de la real fundacién de la Encarnacién, obra en la que interven-
drd como colaborador suyo Juan Gonzilez. En 1617 fue tasado el retablo y
sélo faltaba colocarlo en el testero de la iglesia (Doc. VII). En 1619 recibe
las dltimas cantidades por las obras de los retablos: 1.100 ducados 2.

A partir de 1619 perdemos todo rastro del escultor, seguia viviendo en
la calle de San José con su mujer Antonia Herndndez, era parroquiano de
San Martin y muri6 el 18 de mayo de 1631, fue enterrado en la citada iglesia
en sepultura propia. No testé y dio poder para hacerlo a su mujer y a su
yerno Pedro Diaz 13,

Juan Mufioz monté taller en Madrid y lo organizé al estilo de Leoni,
es decir, manteniendo por un lado la tradicional estructura del taller espaiiol
de centro de aprendizaje, maestria y trabajo y afiadiendo, por otro lado, un
segundo elemento: la contrata de artistas que trabajan a sueldo para el duefio
del taller. Con Mufioz sabemos que trabajaron asiduamente Juan Gonzslez
y Juan de Campos (Doc. VIII)™, Mufioz contrataba y trazaba obras y a
renglén seguido, si habia formado compaiifa, se iniciaba el reparto del traba-
jo, si no, él las llevaba a cabo en su obrador en colaboracidn con sus colabo-
radores y oficiales. Este sistema de trabajo, que en Valladolid también aplics
Juan de Munidtegui, hace dificil poder deslindar la obra personal de cada
artifice a lo que hay que afiadir, como remate, Ia sistemitica poda que desde
1808 a 1939 se ha realizado en el arte religioso madrilefio.

Los documentos conocidos suelen denominar a Juan Mufioz escultor. En
la tasacién del retablo mayor del real convento de la Encarnacién se le llama
ensamblador; y en el requerimiento de Ia cofradia de Santiago, de Madrid,
ensamblador y escultor. Muy posiblemente fuera que Mufioz tuviese el titulo
de escultor, ya que galardona continuamente de €I, mas sin que conozcamos
el porqué, se dedica exclusivamente 4 ensamblaje, dejando la labor de talla
de bulto redondo y demis tipos a otros artifices. Tal coyuntura hace muy
probable el que la labor escultdrica de sus retablos la ejecute o Juan de

Campos o Juan Gon’za]ez, Por lo tanto creemos ver en Mufioz a un ensam.
blador como los Veldzquez o Munistegui

vallisoletanos.
Los documentos nos permiten recon

struir algunas piezas desaparecidas

11 PERez Pastor, C., op. cit, p. 14

12 [bidem, p. 161. P- 145y 158.

18 ViNaza, C. de la, op. cit., . II]

14 PErez PasTor, C,, op. cit,, p, 149?.11526.}, s
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del arte de Muiioz, hoy sélo se conservan suyas la ensambladura del retablo
de San Pedro Mirtir, de Toledo y el de Guadalupe, amén de las
esculturas que pertenecieron al antiguo retablo de la Encarnacién, de la
Corte. El retablo de Colmenar de Oreja, del que tnicamente quede el cruci-
fijo, obra de Vallejo, fue destruido y reconstruido actualmente segin el mo-
delo antiguo y resulta erudito y poco agraciado. Muiioz aplica en sus retablos
ias clasicas estructuras de la época: un muro pantalla articulado en cuerpos
mando las lineas de fuerza a base de columnas, basamento y enta-
articulando los netos de modo rectangular y segin los ejes y
el altorrelieve y la escultura exenta, si bien, a menudo
tiene que ceder el puesto 2 la pintura. Mufioz construye sus retablos segin
las directrices que comenzé imponiendo Becerra en Astorga y consagré en
Castilla la Nueva Leoni en la f4brica del Escorial, es decir, una estructura
planimétrica y compartimentada, sefialando con precisién cada miembro del
retablo. El sistema de soporte que usa sisteméticamente es la columna com-
pletamente exenta qué va montada sobre un pedestal: el fuste de este elemen-
to sustentante siempre lo decora, ya con estrias, como el desaparecido de la
antigua parroquia de San Martin, el de la Encarnacién o Guefda'llupe, ya en-
torchando el cilindro de ésta como en Toledo, Algete o la Tnmdad,‘ de Ma-
drid. Aunque a veces usa un solo orden, tal es el caso de} desaparecido reta-
blo del monasterio de la Santisima Trinidad, de Madrid, otras veces los
o en Toledo, Algete o la Encarnacién, donde se establece una
de los érdenes al gusto vitruviano y académico.

usa concuerdan con el orden aplicado en

de Algete, el

y calles for
biamentos,
usando hornacinas,

superpone com

rigurosa jerarquia
blamentos que Muiioz

Los enta rd cn &P

el soporte, si bien todos presentan una decoracion floral de bajorrelieve muy
b . 4

movida que tiende 2 invadir todo el friso formando figuras vegetales casi
alda. Este tipo de deco-

descompuestas, asi como le place el festén y la guirn
racién, junto con la cartela, anima también los pedestales de las columnas de
)

sus retablos Jdeteniéndose en el basamento, que sl no €s historiado, suele
, d

quedar limpio, animado lo mds por unas molduras sencillas y escudos:

Los vanos y netos qué Mufioz usa en sus retablos presentan siempre
una decoracién rica si son marcos para cuadros usando las ovas —llamadas
gvalos— y cuentas; nuncd rompe las lineas maestras, €s 'd?cu', que quedan
enmarcadas en su cuerpo ¥ calle correspondiente, supeditindose asi a un
concepto de ordenamiento total. La calle ce‘n’tral suele ser mds ancha que las
laterales, manteniéndose asf viva la concepcién de Leo.n{ en el retablo mayor
del Escorial. Los remates de SI-.IS’ re'tablos son los tradicionales: un neto mds
para la calle central y bolas, Plramldes, vasos y figuras exentas para el resto,
pero concibiendo 1a organizacién del remate y frontispicio dentro de los ejes

18
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ya marcados. Por todo ello, a Mufioz hay que considerarle, dentro del arte
de la madera, como un artista mis de la escuela castellana.

Juan Mufioz, como retablista, no aporta nada nuevo, vive y se desarro-
lla dentro de las normas estilisticas ya existentes, enriqueciendo sus fabricas
con motivos florales plenamente itilicos o con cartelas de igual origen, moti-
vos ambos manieristas. El primer retablo suyo conservado es el retablo de la
iglesia del extinto convento de San Pedro Mirtir, de Toledo, hoy Hospicio.
Parro y Palazuelos lo elogian como buena fibrica
te. Ninguna noticia conocida POr nosotros precisa s
mento nos habla de que en 1612 M
que ha hecho; asi pues la obra ya
todo el testero de la iglesia

hecha por mano inteligen-
u autor ni fecha, un docu-
ufioz cobra unas cantidades por el retablo
debfa estar terminada. El retablo ocupa
» es de escultura y pintura faltando éstas que han
dbrica se compone de tres
» asienta sobre un banco y en los pedestales de
o figuras de altorrelieve. EI primer cuerpo, de

' » dafiada en gy policromia,
cupacién por la composicién y g

upaci : Isposicién de ]os planos y masas. Hay en la
historia dos niveles: e] superio

leto desnudo [i ' una gloria desde la que un angelote por
completo desnudo literalmente se Precipita como una saeta para dar la palma

del martirio al santo y el inferior, cOmpuesto por dos masas perfectamente

estructuradas en «V»; todas Ias lineas de fuersg van a caer sobre el pecho
del santo donde se clavarg e] cuchijll

ian dos bl i © que enarbola el asaltante. En este nivel
°¢ apreclan dos panos, el primero y mgg inmediato compuesto por el martir
arrodillado que abre los brazos 4]

bii fuga de Ii Hempo que el cuerpo gira, con lo que se
obtiene una uga] i Ineas en cuatro direcciones, ya que la figura se convierte
cn un aspa, y €l homicida, vestido 5 [, romana cuyo brazo izquierdo cae

sobre el pcicho del monje, con 1o que rompe e] plano frontal, y con la derecha
alza el pufial. El segundo plano 1o componen el acompaiante del mrtir hu-
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yendo en espléndido escorzo hacia el interior y como frontero, un segundo
matachin que sale del bosque desenfundando la espada.

La composicién es rigurosamente manierista no dando en ella entrada
a ninguna concepcién barroca, todo ello es una instantaneidad. La figura del
angelote viene del Greco directamente, apareciendo de tal forma en el Bau-
tismo de Cristo, del retablo mayor del Colegio de D.* Maria de Aragén.
La postura del monje huyendo desciende de Miguel Angel, apareciendo pri-
meramente en el relieve de la lucha de Lapitas y Centauros, en varias figuras
de la Capilla Sixtina y en la Conversién de Saulo. También la disposicién
de escorzo hacia dentro la usa el Greco en dngeles y en la Expulsién de los
Mercaderes del Templo.

Las figuras del retablo se hayan muy cerca de las del retablo mayor de
la Catedral de Sigiienza, el San José de las Madres, de Avila y el retablo de
Guadalupe, lo que nos inclina a considerarlas obras de Giraldo de Merlo
y situando la labor de Mufioz en este retablo en la ensambladura, quizd

siendo también suya la traza.
Del retablo de Algete s6lo conservamos la estructura de éste y dos

jutas del arco de la hornacina central representando a
dido corte. El retablo fue concertado juntamente con
enar de Oreja por Juan Muifioz y Alonso
las trazas fueron dadas por el
a excepcién de

altorrelieves en las en
dos 4ngeles de esplén
el de Santa Maria la Mayor de Colm
de Vallejo; los artistas formaron compaiiia y
primero saliendo por su fiador el mismo Vallejo (Doc. IX);
los primeros gastos, que han corrido a cuenta de Muifioz y deben’ ser amor-
tizados, se dividirdn las ganancias por mitad; teniendo Mufioz la caja de
la compaiifa !*. Por un concierto de 17 de mayo de 1613, sabemos que
Mufioz hard la custodia que ya tiene realizadas y el primer cuerpo del reta-
blo con el banco alto de encima de dicho cuerpo amén del ensamblaje, escul-
tura, pintura, dorado y estofado, todo a su costa y en toda perfeccién;
Alonso de Vallejo se encargard de los dos cuerpos restantes y el remate 6.
El 19 de septiembre de 1613, se conciertan con el pintor Gaspar Cerezo
para que haga la pintura por 2200 decados 7. En 1616 se pagaban canti-
dades para la terminacién del retablo, y en 1619, muerto ya Vallejo, todavia
pendian cuentas entre Muiioz y los testamentarios del escultor fallecido 5.
El retablo es una fébrica de tres calles y tres cuerpos y mutilado de escultura
y de las buenas pinturas. Muiioz debié de ser sélo el ensamblador llevando

—
16 Ibidem, p. 141.
16 Ibidem, p. 186.
17 Ibidem, p. 144y 145.
18 Ibidem, p. 154, 161y 162.
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a cabo muy posiblemente la escultura Juan de Campos, pues los dos dngeles
conservados muy poco parecen tener en comin con el barroco Juan Gonzilez.

Arquitecténicamente es una obra dentro de las caracteristicas ya sefia-
ladas en el artista, una pieza inmersa en el clasicismo pleno que desciende
de El Escorial.

El primitivo retablo de la Encarnacién, fundacién de la muy devota
reina D.* Margarita de Austria, fue desmontado en el siglo xviI1 y sustituido
por el actual. Ponz emite grandes elogios con respecto a la actual fébrica y
nos informa que de la antigua se conservan varias esculturas amén del
cuadro de la Anunciacién o Encarnacién, bajo cuya advocacién se hizo el
templo, de mano de Vicente Carducho. E] antiguo retablo nos lo describe el
licenciado Luis Mufioz en la «Vida de la V. M. Mariana de San Joseph» °.
Ignoramos la fecha de la contrata del retablo, que debié ser en 1612 y si las
trazas fueron dadas por Mufioz, Carducho, Juan Gémez de Mora o Fray Al-
berto de la Madre de Dios, lo cierto es que el 7 de junio de 1614 el artista
recibe 5.000 reales a buena cuenta de Iq hechura del retablo mayor y colate-
rales que hace para el real monasterio de 1a Encarnacién y en agosto 6.630
reales *. Mufioz concert6 la obra del retablo que se componia de custodia
y una fdbrica de dos cuerpos y remate sentada sobre un zécalo de jaspe;
seria de .rnadera y en el centro irfa e cuadro de la Encarnacién; ademis
llevarfa siete esculturas y un relieve de Dios Padre. Mufioz contrat4, como
de costumbre, toda la obra excepto el cuadro, como bien claramente lo expre-
sa la tdsacién llevada a cabo el 12 de abril de 1617 por Toribio Gonzilez,

Alonso df Vallejo y Francisco de Silva, no obstante, por un concierto entre
Juan Mufioz y Juan Gonzilez, sabemos

siete figuras, quedando asi reducida la la

. . bor de Muiioz a la de ensamblar y
dirigir el conjunto de la obra 2

- Si comparamos este concierto con la tasa-
ha sido la labor de Mufioz en la obra del

19 ANcuro INIGUEZ, D. y Pgrey S
del siglo XVII, C. S. 1. C,, Madrid, 19¢

20 PErez Pastor, C., op. cit., 147,

21 Ibidem, p. 154 y 155. Copiamos 1 .. ) _
Gonzdlez, sobre la obra del retablo del cgnggltlltccl)aaﬁZCIEl:Eag:Zc%gzn é\g ulr\l/?:dfi?:lr.l .}3:2
Gonzdlez ha hecho siete figuras de a siete Pies; que son: San Apustin, Santa Ménica,
San Felipe, Sanqago, Xpto. crucificado, figura suelta Nuestra Seﬁorg S Juan al pie de
la cruz y un Dios Padre para el remate; ademss cuatro figuras de los colaterales que
estdn por rematar, San Nicolds, Saq G éan Estebagn y San Lorenzo; més un

4 enci i » Mas una j A equefia, que
estd encima de la Custodia, y en el seg magen de Nuestra Sefiora, pequena, q

ANCHEZ, A, E.

» Pintura madrilesia. Primer tercio
9, p. 114115,

de 16;16.
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que veia la imaginerfa como un negocio productivo, pero no un escultor en
el sentido estricto que damos hoy a la palabra. En 1617 se tasé el retablo
y el 15 de abril de 1619 debi6 cobrar las dltimas cantidades, pues dio carta
de pago por 1.100 ducados. _

El antiguo retablo de la Encarnacién permanecia dentro de la linea de
estructuras planimétricas y compartimentadas del gusto clasicista, si bien
se da en él un proceso de gradacién de masa que van de mayor resalte en
el centro a menor en los extremos, motivo de interés, ya que se tiende a dar
realce al elemento fundamental a través de un juego de masas, quedando
en un discreto segundo plano los laterales y sus elementos historiados.

Cuando Muiioz estaba llevando a cabo las obras de Algete, Santo Do-
mingo el Real de Madrid y la Encarnacién, da un poder, junto con su mujer,
a Giraldo de Merlo para que le concierte y obligue en la obra que ha de
llevarse a cabo del retablo del altar mayor del convento real de Nuestra
Sefiora de Guadalupc, que esté acordado se lleve a cabo por el arti.sta ma-
drilefio y por Giraldo de Merlo y Jorge Manuel Theotocdpuli, vecinos de
Toledo 22. Al afio siguiente s€ concierta con Juan Gonzdlez, que trabaja con
él en la Encarnacion, y con Juan de Campos, que trabaja en «casa del dho
Juan Muiioz», para queé Je ayuden en la obra de Guadalupe 2.

E] descomunal retablo del cenobio extremefio es quizd la mayor obra
que Mufioz llevé a cabo, el peso escultdrico de ella corri6 a cargo de Merlo
llevando a cabo la labor de ensambladura Juan Mufioz ayudado por Campos
y Gonzélez. Es obra de escultura y pintura, de forma ochavada para amol-
darse al dbside poligonal y de tres cuerpos con remate, tres calles y cuatro
entrecalles, apoydndose sobre un basamento y flanqueado por los regios
orantes D. Enrique IV y D.* Maria. La articul.acién del retablo no es pl:fna,
con lo que se retira de los patrones de El Escorial y de to.da su obra con?qda,
quizé esto se deba a que la traza no és suya; hay un juego ClarOSCl’ll‘lSta a
base de entrantes y salientes formac-ios por calles y entrecalles: ademds, tam-
poco se usd la hornacina para cobijar las figuras, quedando éstas encajadas
solamente dentro del neto cerrado por las dos columnas, con lo§ que los
limites de la compartimentacién p.erfecta que se define en El Escorial se van
borrando. Los elementos decorativos de festones y gulrnalda.ls se_ concen-
tran en los frisos, € los netos de las entrecalles y en el frontispicio del re-

mate. El gusto pof la decoracién vegetal es una constante en Mufioz.
En definitiva, Juan Mufioz es un ensamblador del foco escultérico ma-

drilefio como lo son Juan de Munidtegui y Cristébal v Francisco Veldzquez

—
22 [bidem, p. 148-149.
23 bidem, p. 149y 155.
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en Valladolid; posiblemente Mufioz tuviera dentro del gremio de artistas
el titulo de escultor que él no ejercitd, a pesar de denominarse continuamente
asi, dedicdndose, por el contrario, a la labor de traza y ensambladura. Su
arte desciende de la escuela cortesana de Leon; y se desarrolla dentro de
unas constantes del manierismo clasicista traido a Espafia por Felipe II y

todas las férmulas de su arte se hallan dentro de esas coordenadas no dando
paso a ningin elemento barroco.

DOCUMENTOS
DocuMmenTo 1

En la villa de Madrid a 11 de] mes de setiembre de 1612 afios arecieron
de una parte Alq_qso de Vallejo y de 1a otra Juan Mufioz e dixeron que p%f quanto
tienen de compaifiia de obras una de retablo'y custodia de la villa de argete y otra
del retablo y custodia de la villa de Colmenar de Oreja en 1a forma que se declara

en las trazas que de ello ay para acabarlos de todo punto e no tienen hecha escrip-
tura y para que en todo tiempo se sepa y aya entre ambos claridad la hacen en la
forma y con las condiciones siguientes,

Primeramente declaran que las dhas d
[ 0s obras son de compad hacer en
ellas lo que procediere sea de partir por mitad. mpania para

. i " qua 2 dhas obras el dho Juan M fioz a ydo
haciendo gastos ansi de ocupaciones como de trazas condicione: \}I lé:%ibaq;ny otras y
en ello auiendolo liquidado hallan que hasta agora en los dhos gastos el dho
Juan Mufioz a gastado en ambas obras tres mill R

€ quatenta i os quales
se le an de pagar de la casa de la compaiiia enteramgnte... ¥ sels reales los d

; de los retabl d uitectura
escultura talla pintura y dorado e o que procedi am launst ce ard
: ere de todo
a de ser por mitad... bas las dhas obras y
y lo otorgaron ansi ante mj e] escriuano,
nte mi

Alejandro Sanz de Herrera
A. H. P. de Madrid. Leg. 2.754. Fol. 971.

DocuMenTo 11

Juan Mufioz y Francisco Lopez escritura de ;
En la villa de Madrid a ocho dias de] concordia, .
Francisco Lopez pintor de su magd Z €l mes de henero de 1617, perescieron

escultor ambos vecinos de la villa de M:dl?:j un?l_ barte y de la otra Juan Mufioz
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gomp?nero que no se quedase f:i’uzientos ducados por una vez esto teniendo consi-
d]t;racll:on a el travaxo y ocupacion de las trazas y otras cosas que sean hecho y el
o Francisco Lopez no quiere la dha obra antes enteramente la quiere dejar al
dho Juan Mufioz para que por su quenta cargo y riesgo la a de aver en toda ;)erfe-

cion dandole los duzientos ducados...
Firman los otorgantes.

A. H. P. de Madrid. Escribano Alejo de Herrera. Leg. 2.754. Fol. 5.

DocumenTto 111
En la villa de Madrid a seis dias del mes de henero de 1612 afios por ante mi
el presente escrivano y testigos... parecieron presentes la sefiora dofia Catalina de
Medina y Zarauz viuda de Alonso Muriel y Valdivieso que fue del consejo de su
magd. de la una parte y de la otra Francisco Lopez pintor y Juan Muiioz escultor
vz° desta villa de Madrid... dixeron que por quanto

y Antonia Hernandez su muger
haran los dhos Francisco Lopez y

estan cenvenidos y conzertados de hazer y que
Martin desta villa de Madrid en la capilla mayor

Juan Mufioz en la yglia de San

della un retablo acabado en toda perfecion de madera dorado estofado y pintado
a gusto y satisfacion de maestros peritos nombrados por dhas partes con las condi-
ciones y segun y de la forma y manera que en ellas va especificado que son del tenor

siguiente.

Primeramente €S condicion que todo ;I dho retablo y custodia del an de hazer
conforme a las plantas y trazas que esta pintado firmado de los dhos sefiora D* Ca-
talina de Medina y Zarauz Francisco Lopez y Juan Mufioz y de mi el presente

escrivano... )
Yten es condicion que todo el dho retablo y custodia d
os y tea queste bien seca porque no

de Cuenca limpia de nud . ]
hubiere nudos saltadizos sean de sacar y reynchirlos de piezas.
el dho retablo sean

Yten es condicion que en el estal del primer asiento d
de poner dos escudos de las armas del dho sefior secretario muriel y dofia Catalina
de Kzedina y Zarauz su muger como duefios y sefiores que son de la dha capilla
mayor y las dhas armas an de ser de medio relieve.
Yten es condicion que el dho pedestal primero a de ser y se a de hacer todo
einazado ¥ ensamblado con sus espigas almillas y boquillas donde vayan atando
dhos recuadros que

r el dho pedestal para adorno de los
de llevar por la parte de

dos a los tales engargo-

el a de ser de madera
tuerza ni yenda y si

ap
una moldura que corre po
va haciendo el dho pedestal con mas los barrotes que an
dentro ocultos y reziviran toda la maquina de la obra arrima
lados que a

de llevar dho pedestal.
Yten es condicion qu destal a de ser resaltado en las dos columnas

e el dho pe
como esta en la dha traza.
Yten es condicion que las quatro columnas queé cargan sobre el dho pedestal
ido en el primer cuerpo an e ser de horden corintio tallados
i dos de pilastras questan a las orillas

rimero suso referi )
todos quatro capiteles corintios con mas dos la
e contiene en la dha traza las quales quatro columnas an de

del dho retablo como § :
ser estriadas de arriba a baxo aunque €n la traza no lo esta ni lo muestran.
Yten es condicion que an de hazer las columnas enteras y baciado el corazon
pot la parte de atras conforme 2 la dha planta.

Yten es condicion que sean de hazer quatro quadros entre los intercolumnios

donde sean de pintar quatro santos de pinzel entre las columnas desde encima de

las basas asta los collarinos de las columnas.
Yten es condicion que los collarinos de las dhas columnas an de atar con los

entrecolumnios para que adornen los quadros donde an de estar los santos.
Yten es condicion que las columnas del primer cuerpo an de ser arrimadas a
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los nichos quitandolas una quarta parte de su redondez porque no quiten la bista
de las pinturas respeto de ser grandes y por conbenir mas el ser asi por la union
y fortaleza de la obra y por la correspondencia que a de sauer (sic) a lzs dos colum-
nas altas del segundo cuerpo.

Yten es condicion que en el quadro del medio sea de hazer una Ystoria de
sefior san ylifonso quando 1a Virgen le vino a vestir la casulla, la quzl ystoria a de
ser de talla o escultura que sea mas de medio reliebo con la Virgen y angeles que
muestra y dice la dha traza y a de ser todo lo mayor que sea posible para que
hinche y acompaiie todo el quadro del medio.

Yten es condicion que sea de hazer el dho quadro del medio con sus molduras
muy bien hechas para adornar y enrriquezer la dha ystoria,

ten es condicion que el cornisamento que carga sobre las primeras columnas

ques corintio a de ser muy bien barroteados y ensamblados cen sus barrotes a cola

de milano en la cornisa y arquitrabe y los frisos

pedestal sobre que carge las columnas compuestas del se mas 4
de hazer de escultura dos figuras de San Pedro y San pﬁﬁdguguzf,"%ey asentar

sobre el dho pedestal de las orillas del dh i
columnas de abaxo y an de estar por remato e erecho de las mismas

pueblo con su muc?do debaxo de su mano ¥ un
Yten es condicion que sea de hazer el frontispie: .
ntispicio ; jere el
efeto_de suerte que toque zerca del techo de la dha I<):apillaque mejor parescier
Yten es condicion que la custodia sea d :

a cruz en ¢l,

cada qual del color que le pertenezca y cadao reh; be s estofen todas las roRas
diferentes.
Que en las ropas por do.

nde mas se pareciere ; i1 de
; , s a
punta de pincel de varios color us orillas lleve una faj
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pince(l):le el? los nichos questan en la dha traza las quatro figuras sean de hacer de
olio con mucha perfecion y an de ser en sus quadros dividida cada figura

ques de por si.
Que todos los rostros de medio relieve y las figuras enteras sean de encarnor

y encarnen a polimento con mucha curiosidad.
Yten que aviendo hecho y acabado en toda perfecion de madera dorado y

estofado y pintura y dho retablo y puesto y asentado conforme a las plantis y
traza que en estas condiciones se mencionan y a gusto y satisfacion de maestros

peritos en el arte que sean de nombrar por ambas partes.
Firman los otorgantes.

A. H. P. de Madrid. Escribano Diego de Robles. Leg. 953. Fol. 1.

DocuMenTo IV

drid a 15 Marzo 1612 ante mi el escrivano y testigos parecio
desta dha villa y dijo que se dava y dio por
contento y pagado a toda su voluntad del sefior Juan Ladron de Guebara contador
de su magd. de dos mil reales que valen 68000 mrs. que le a dado y entregado en

nombre y por quenta del prior de San Pedro Martir de la ciudad de Toledo de
la obra c{el retablo que a hecho en el dho convento y confeso averlos recibido.

A. H. P.de Madrid. Escribano Esteban de Liafio. Leg. 1861. Fol. 389.

En la villa de Ma
presente Juan Mufioz escultor v°

DOCUMENTO v

En la villa de Madrid a 26 dias del mes de agosto de 1605 afios ante mi el
escrivano ¥ testigos parecio presente de la una parte el sefor Nicolas de Sevilla
zerero mayor de su magd. residente en esta villa e de la otra Juan Mufioz qscultor

de obras como su Gador... vecinos de

como principal y Gaspar Ordoiiez maestro d .
la dha villa € dixeron que ellos estan conbenidos e concertados con el dho Nicolas

de Sevilla de le azer un retablo en el m° de la Santisima Trinidad desta villa en
una capilla que tiene en el dho m® enfrente a la puerta principal que sale a la
calle de atocha el qual dho retablo an de hazer en la forma y con las condiciones
e:

e de la manerd siguiente:
Primeramente S€ obligan de hazer el dho retablo de madera de cuenca seca
sin tea ni nudos algunos. '
Yten €S condicion quel dho retablo a de tener y tenga de alto desde encima
del altar y ancho todo el hueco hasta frisar con la bobeda y en lo que toca al
me a una traza firmada de las

catorce pies confor
a de tener de fuera a fuera
ancho 1 pedestal bajo de ser sevado acomodando un encasa-

virtiendo que €
311—;2; t[(;a‘r;::sl;lf:‘1 tad del ccllue sirva para poner el Santisimo Sacramento.

Yten es condicion que los dos pedestales fronteros donde se fundan las dos
columnas de enmedio llevenl dos‘cartelas de !a forma e manera e como esta en el
COablo del altar mayor de la yglia de San Miguel desta villa y si algo ezediere en
‘oria de la obra.

Yten que los otros dos pedestales _correspondientes a los de enmedio an de
ser echos quadrados con figuras_de medio reliebe que en el pedestal del lado del
evangelio 2 de ponerse a Santo Domingo y en el propio labrado en el mismo pedes-

San Agustin y en el otro lado correspondiente del mismo pedestal

tal a de estar o4 )
a de poner a senor San Julian de forma que en el dcho pedestal en cada lado de
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los tres que tiene a de llevar una fugura de los dhos ¥ en el pedestal correspondien-
te el del lado del evangelio ques al lado de la Epistola ques en lo ultimo del
retablo sea de azer de medio relieve a San Ambrosio y San Juan Bautista en el
un lado y en el otro a sefior San Roque y en el ancho de la

s caxas de los santos
sea de hacer de medio relieve en e] mismo pedestal la piedad de N+ §

Yten es condicion que el segundo querpo sea de hazer con sus cartelas de
dos en dos talladas con sus ojas y festones y frutas e remates en la forma e
manera que lo muestra la traza y antes vaya mas enrriquezido de talla sin que
por ello se le aya de dar mas de io concertado.

Yten es condicion quel quadro de enmedio a de estar la Asuncion de N® $* de
medio relieve conforme lo muestra la traza

Yten es condicicn quel cornisamento del cuerpo alto a de yr conforme a la
manera que lo muestra la traza con pedestales e volas e quadros redondos como
lo muestra el frontispicio con un Jesus tallad

‘ - .2.400 en el redondo y encima de los
lados cartelas vaxos que sirven de frontispicio a de llebar a plomg de las columnas

de abaxo dos piramides por remate de la dha obra,

Yten es condicion que en las dos caxas del lado de] Evangelio en la caxa de
abaxo a de estar e ponerse a sefior San Francisco de todo relieve y en 1y caxa alta
del mesmo lado a de estar sefior san Nicolas y en [as otras dos );axas cotrespon-
dientes del lado de epistola en la baxa sea de Poner correspondiente 2 la dep SrT.
San Francisco a San Joseph con las ynsignias e conviniendo se 5 a asi mismo Xesus
e lo ara y en la caxa alta encima de San Joseph sea de $ o

en la ¢ Poner a San Juan Evangelis-
ta con las insignias que se suelen poner. J g

Yten es condicion que en la caxa principal de en
poner y asentar 2 N* S de I Concepcion sea d

encasamientos de los Santos sean de hager de oro
Yten es condicion que todas las figuras ansj | S
: as de medior las
enteras sean destofar y colorir conforme lo pidiere ]a figura elieve como
Yten es condicion que la parte de dentro del saprariq . .
: rio a d 0
como los demas encasamientos, & € ser de oro limpi

limpio,

Ante mj
Francisco Suarez

A. H. P. Madrid. Leg. 1208, Fol. 856,
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DocumenTto VI

Sepan quantos esta carta de obligacion vieren como nos Antonio Calvo ma-
yordomo de Sefior San Pablo y San Antonio del cabildo de los sastres e Juan de
Anul:lmada tesorero de la dha hermandad en este presente afio de 612 sita en el
hospital real de la corte por nos mismos y en nombre de la hermandad otorgamos
que devemos a Juan Mufioz escultor vz® de la villa de Madrid quatrocientos €
cinquenta ducados por razon y el precio de un retablo que por nra horden a hecho
de arquitectura y escultura, dorado y estofado acabado en toda perfecion que a
hecho para la dha hermandad de los sastres de la corte el qual por este precio sin
llevar otra cosa le a de asentar a su costa poniendo en la caja de enmedio dos
santos de escultura uno de San Pablo y otro de San Antonio de Padua en la pro-
porcion que cupiere en el dho encasamiento o cuadro el qual a de dar asi mismo
en el claro de arriba a conversion de St San Pablo hecho de pintura y abaxo en
el pedestal un retulo en el que diga como el retablo es de la hermandad de sastres
de corte y como se€ a hecho en nro tiempo y puniendo nros. nombres el letrero
en medio y quedando comodidad para a los lados del letrero poner dos milagros

de San Antonio de pintura pequefios los a de hacer a su costa ansimismo el qual
a el dia de sr. San Antonio de Padua que berna

le a de dar acabado y puesto par

deste afo de 1612 ques a trece dias del mes de junio de los quales dhos quatro-
cientos cinquenta ducados nos obligamos de le dar y pagar o a quien su poder
obiere... lo otorgamos ansi ante el presente escrivano publico en la villa de

Madrid a 27 de marzo de 1612.

A. H. P. de Madrid. Escrib. Alejo de Herrera. Leg. 2754. Fol. 704.

DocumenTo VII
stodia de los retablos de la
Agulls y Cobo Noticia de

El documento de la tasacién de los retablos y cu
e la Encarnacion, revista

Encarnacién ha sido publicado por Dofia Mercedes
algunos _artistas _que trabajaron en el real Monasterio
«Villa de Madrid, 1973, numero 41, pig. 73.

DOCUMENTO VIII
dias del mes de setiemblre de l?lé...dparécieron
‘ te Juan Muifioz escultor vz° de Madrid e de la otra Juan de Lampos
Sseculittl:r 13';1‘; desta villa e dixeron que por quanto el dho Juan de Campos a traba-
jado en casa del dho Juan Mufioz a liquidado su quenta hay oy para que sepa lo
que se le deve quieren hacer de n ras quieren asentar lo que
' rdar ques lo siguiente: '
sez de 5% ; artes que todo el tiempo quel dho Juan de

Lo primero declaran ambas dj}: 1
~ampos 2 trabaxado en casa del dho Juan Mufoz y todas las obras quel susodho
ansi en casa como fuera della en diversas veces dho Juan Mufoz tan

a tenido " oo

solamente le esta debiendo “l’l cien reales que pagara llanamente.
Yten quel dho Juan Mufioz tiene a su Cargo la obra del retablo de Guadalupe

el dho Juan de Campos se obliga de ayudar en ella todo el dho tiempo la tubiere

e la obra durare = demas desto_le ayudara en todas las demas obras ansi en

Madrid como_en otras partes benido de Guadalupe trabajando por su persona con

toda asistencia como lo a hecho de ordinario v se le a de dar de paga pa yr a

En la villa de Madrid a 18

uevo para oOtras ob
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Guadalupe trabajando con su persona con toda asistencia como la a hecho de ordi-
nirio y se a de dar pa yr a Guadalupe la yda y la buelta la costa de su persona
¢ darle mula e comida para ella e llevarle e traer el hato = e partira luego le
llamase el dho Juan Mufoz y llegado a Guadalupe se le a de dar cada dia de los
que trabajare en Guadalupe diez reales... e benido de Guadalupe en las dem:s
obras quel dho Juan Mufioz tubiere obligado de ayudar a razon de cada dia a
nueve reales sin que a de poder trabajar con otra persona...

Ante mi
Alejo Sanz de Herrera

A. H. P. de Madrid. Leg. 2758. Fol. 753,

DocumenTo IX

En la escritura de fianza otorgada por Juan Mujioz, escultor, con motivo e
la obra del retablo de la villa de Algete, figura como su fiador Alonso de Vallejo,
escultor: «Yten yo el dho Alonso Ee Vallejo ypoteco unas casas principales que
tengo en esta villa de Madrid a la calle de la Cruz que sale con su puerta a la calle
Trauiesa que vale mas de seis mill ducados» Madrid, 28 abril 1614.

A. H. P. de Madrid, Escrib. Alejo Sanz de Herrera. Leg. 2756. Fol. 235.
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