VARIA 459

manifiesta en la diablerfa. Pueden aducirse mayores precisiones. Asi los dnge-
les son similares a los que se ven en la tabla de la Asuncién de la catedral de
Burgo de Osma. El solado es idéntico al que figura en una tabla representando
a San Pedro, en Langayo (Valladolid), que Post asigna al Maestro de Osma.

La espléndida calidad que acreditan estas tablas después de su restaura-
cién no autorizan a pensar ya en un seguidor del Maestro de Osma, sino en
este mismo. Todo hace suponer que el artista se desplazarfa desde su primitivo
asentamiento en Burgo de Osma, hacia el occidente, donde acometié en una
segunda etapa de su vida un grupo de obras localizadas en un circulo geogra-
fico reducido (Corrales de Duero, Langayo, Pefiafiel y Berlanga de Duero).
Este retablo de San Miguel, por su pesquisa del paisaje (bien que manifiesta
por el tema) reclama una mayor modernidad. Son pinturas datables hacia
1510. Pero precisamente en vista de que el nicleo de pinturas conservadas
pertenecen a este 4mbito vallisoletano y burgalés, acaso fuera revisable la
justificacién del titulo de Maestro de Osma, ya que parece que su permanen-
cia en Burgo de Osma debid de ser corta. Pero somos conscientes de que una
revisién de este nombre a nada conduce, dado que los titulos son del todo
convencionables. Mejor serd dejar las cosas como estén, respetar el titulo, bien
que destacando el hecho de este traslado del pintor hacia una tierra en que
ha dejado mayor huella—]. J. MARTIN GoNzALEZ.

UN LIENZO ATRIBUIBLE A PANTOJA DE LA CRUZ

En la clausura del convento vallisoletano de Jestis y Maria se conserva
un lienzo de la Dolorosa que puede ser asignado a Juan Pantoja de la Cruz.
Representa a Nuestra Sefiora de media figura, con las manos en actitud de
adoracién. Mide 1,42 X 1,07 metros. El fondo es monécromo. Viste manto
verde y tdnica roja. El primero estd cubierto por una capa de repinte.

La cabeza est4 compuesta con el eje inclinado. Es de cara redonda ¥ liena,
ojos de prominente resalto, esférico, y cejas arqueadas. Persiste un trazado
geométrico de ascendencia renaciente. El pelo se ordena con raya al medio,
disponiéndose el arranque en forma embudada. Se cubre con velo trasparente,
marcdndose el borde con linea blanca. Sobre el velo se dispone el manto.
Las manos son también de factura redondeada. Llama la atencién la anchu-
rosidad de proporciones, cosa habitual ep Pantoja.

La sospecha de la adscripcién a Pantoja proviene de su obra vallisoletana.
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VARIA - 461

Maria Kusche, biégrafa de Pantoja, aventura el nacimiento del pintor en
Valladolid, hacia 1553 1. Fallecié, como es sabido, en ‘Madrid, en 1608. En
Valladolid estuvo en 1590, en que otorga carta de dote para que su hermana
contraiga matrimonio, y se establece en esta ciudad durante los afios de pet-
manencia de la Corte, en la época de Felipe III. Dos lienzos estdn hechos y
firmados en Valladolid: la Inmaculada, de este mismo convento, fechada en
1603, y la Resurreccién de Cristo, del Hospital de dicho nombre (ahora en
la Diputacién Provincial), que lleva la fecha de 1605. Para nuestro propdsito
es particularmente importante el primero. Estuvo en un retablo de la iglesia,
pero ahora estd separado de este emplazamiento 2. Es tal el parecido, que hace
pensar incluso en una misma fecha. Igual modelo facial, con las particulari-
dades apuntadas de ojos y cejas. Misma forma algodonosa de los pliegues, hin-

chazén de cuello, ensanchamiento del cuerpo, etc. Por otro lado, la presencia

de la Inmaculada en el convento ayuda a justificar esta otra obra.
Pueden afadirse otras razones. Mdxima proximidad. a. la Virgen de la
Anunciacién, del Palacio de Santa Cruz de Madrid, fechada en 1603, sobre

todo en lo que concierne a dos detalles: la disposicién de la frente, con el

arranque del pelo en la forma indicada, y los pliegues formando como cavida-
des, igual que en las mangas de la Virgen vallisoletana. El modelo de Virgen
se repite en el Nacimiento de Cristo, de la embajada espafiola de Lisboa
(1603), con la particularidad de que el borde del pelo estd marcado con una
sutil linea blanca. La transparencia de la toca y el tipo de figura ancha se
advierte asimismo en la Asuncién de la capilla de Francisco Guillaumas, €n
la iglesia de San José, en Avila.—]J. J. MarTiN GONZALEZ.

UNA VIRGEN CON EL NINO DE FRANCISCO MARTINEZ

En el Convento de Padres Franciscanos de Valladolid, se custodia un

grupo de obras, entre las cuales figura un cuadro de la Virgen con el Nino,

que puede asignarse al pintor local Francisco Martinez, que desenvuelve su
obra en Valladolid en la primera mitad del siglo xvir 1. Ya no existen los

1 Maria Kuscug, Juan Pantoja de la Cry itori i i 64
2z, Editorial lia, Madrid, 1964,
2 Juan AgapITO ¥ ReviLLA, Juan Pantoja de ll:rgrzga:f i?alladolid, Boletin
Soc:eldadLEsganola de Excursiones, tomo XXX 1922 p. 81
a pintura que sirvié_primeramente para , p- 81. . fue publica da por

don Esteban Garcfa Chico (Documentos pars el g?;:zici‘: ;efs;fteplxoéastillg- Pintores
Va}{ago}gg, 1.946),dy es la Inmaculada del Santuario Nacional de la Gran Promesa de
Valladolid, ejecutada en 1611. En el Inventario artistico de la provincia de Valladolid s¢
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