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angelitos que rodean a la Virgen, en el relieve de la Asuncién, e incluso con
las dos lindas cabecitas de querubines que se muestran en el relieve central
de dicho retablo, el que representa el abrazo de Cristo y San Bernardo. La
policromia de estas figuras debida al pintor Tomds de Prado, es también muy
semejante a la que presenta nuestra escultura.

Todas estas obras que hemos citado caen dentro del primer estilo de
Gregorio Ferndndez, época en la que se manifiesta el influjo manierista de
Pompeyo Leoni 4.

Son muchos los detalles que identifican a este San Gabriel como obra
salida de los cinceles del gran imaginero. Por su proximidad con las esculturas

antes mencionadas, debe fecharse en torno al afio 1610.—Josg CarLOS
Brasas Ecipo.

UN TABERNACULO DE GREGORIO FERNANDEZ
EN VILLAVETA (BURGOS)

Al acervo de Gregorio Fernindez cabe afiadir las esculturas del ta-
berndculo del retablo mayor de la parroquial de Villaveta, dentro de su primer
periodo. De este taberndculo poseemos algunas noticias, procedentes de un
interesantisimo manuscrito redactado en 1702 por el cura parroco de dicha
localidad, don Ildefonso Francés Gil. Este instrumento ha sido dado a cono-
cer por Alfonso E. Pérez Sanchez, quien al propio tiempo ha filiado el ta-
berndculo como obra «muy fina, del estilo vallisoletano inmediato a Gregorio
Ferndndez» 1.

El citado pérroco describe puntualmente ¢] taberndculo y advierte (uti-
lizando en su manuscrito noticias del archivo parroquial), que fue adquirido en
1626 de las madres Carmelitas de Ja ciudad de Burgos, Gregorio Ferndndez
tenia en la orden carmelitana una excelente clientela. Es muy probable que €l
taberndculo fuera obra exenta y dnica; pudo haber sido proyectado para un
retablo, como era normal, pero tal vez no prosiguié el encargo o no quedd
debidamente cumplimentado. Desde luego en el convento burgalés no hay
restos de ningin retablo, pues la Santa Teresa que se guarda en clausura €S
obra independiente y més bien copia de Fernindez.

4 MarTin Gonzi
estéticas, 1960, p. 308.

. onso E. PEREz Sincuez Noticias sobre obras de arte ueblo burgalés
Revista de Ia Universidad Compluténse, Madrid, 1972, p. 187. ok
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En tres mil reales se efectud la compra del taberndculo. De esta suerte
queddé mds autorizado el presbiterio de la iglesia; atin tardé en hacerse el
retablo mayor. Se ocup$ de él en su parte arquitecténica el gran retablista
Fernando de la Pefia, autor también de la arquitectura del retablo mayor de
Témara, como hace tiempo tuve ocasién de demostrar 2; la parte arquitec-
ténica corri6 a cargo de Andrés de Monasterio. Se tuvo conciencia del valor
de la custodia y pese a la contradiccién estilistica (es un retablo saloménico)
se la incorporé al nuevo.

La arquitectura del tabernsculo es la cldsica correspondiente al primer
tercio del siglo xvir. Consta de un orden principal tetrdstilo, de columnas
entorchadas y capitel corintio. En el centro se halla la puerta del sagrario,
adornada con un relieve del Salvador; a los lados, dentro de hornacinas,
esculturas de San Pedro y San Pablo (46 cms. de altura). Sobre la linea de la
cornisa emerge un frontén que remata la calle central. El segundo cuerpo es
semicilindrico; dentro de hornacinas se disponen las escultura de San Juan
Bautista (.3 2 ems.), Salomén y David (no Elfas, como suponia el cura pérro-
€0, pues tiene como simbolo el arpa y estd coronado como rey). Los dos dlti-
mos tienen de alto 35 oms. Se remataba el taberndculo con una media na-
ranja, encima de la cual habi, un Cristo resucitado que se guarda en la
sactistia del templo. Han de mencionarse asimismo dos relieves que sirven
de f°?‘d°’ efigiando dos Virtudes, y dos esculturas de San Pedro'y San Pablo,
que €l cura pérroco vig colocadas en el 4tico del taberndculo. Aunque un
pOCO MENOres estas imggenes que las situadas en el cuerpo principal del
taberndculo, desde luego son del mismo estilo y época que las demds y perte-
necen a Gregorio Ferndndes, Acaso fueran el modelo suministrado por el
autor, cosa Jue alguna vez figura en los contratos, o que S€ hicieran con
medidas crfoneas, es decir, resultaran demasiado pequenas (miden 40 cms.)
yla comumd'fld exigiera otrag mayores, queddndose también con las primeras.
ES, de advertir 3 €ste propésito que en ocasiones figura en los contratos una
cliusula, seglin la cug] comitente en caso de no quedar conforme podia
exigir que se hicierap otras piezas

Es.tas esculturas guardan estrechos vinculos con las de los retablos de
San Miguel de Valladolig ¢ io Fernindez en 16067,

. » concertado por Gregorio '€
y de Villaverde de Medina, en que estaba empleado este escultor en 16124

2 J. J. MarTin Gonzs id, 1959, p. 403.
3 José MarT{ y L?(‘;';;‘LEZ. Escultura barroca castellana, I\gggfili’ 1899: g 394,

4 Esteban Gagrct » Estudios bistérico-artisticos, V ;
Valladolid, 1941, p,R?z'; E,ml(f)% Documentos para el estudio del arte en Castilla. Escultores,
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Se da ademis la circunstancia de que se conserva el taberndculo del retablo
de Villaverde, lo cual permite afinar las comparaciones estilisticas.

El San Pedro es del mismo modelo que el del retablo de San Miguel
—con la mano derecha sujeta las llaves y con la otra mantiene el libro abier-
to, estando en actitud de leer—. En cuanto a San Pablo, coincide con los
de los retablos mencionados. El modelo ofrece un contraposto muy de Fer-
ndndez. Avanza la pierna izquierda, mientras sostiene un libro, abierto por el
medio. Los pliegues son asimismo muy similares. Debe afiadirse que también
es de Ferndndez el tipo de peana, formando un saliente.

La escultura de San Juan Bautista es algo insipida. David y Salomén
estdn concebidos con arreglo a un canon rechoncho, en lo que ha Podidf’
influir el hecho de que el cuerpo superior fuera menos esbelto. Los mismos
pliegues resultan en extremo pesados. Todo lo contrario de la escultura de
Cristo Resucitado, que tiene el airoso garbo de los arcangeles del maestro
(mide 47 cms.). En efecto, eleva Cristo el brazo derecho para sostener 1a
vara. Asi se inicia una bella curva que luego continda por el ropaje y termina
en la pierna izquierda. La bisqueda del desnudo fue norma de Fernindez.
Aqui se aprecia en ese pecho surcado por la correa que sujeta el manto. Por

cierto que también es de uso frecuente en Ferndndez el acudir a ese conven-
cionalismo para sujetar la ropa, como vemo

s en las esculturas de Virtudes del
tabérndculo de Villaverde,

El relieve del Salvador, en perfecta unidad estilistica con las demés
figuras, ofrece una solemne belleza, Cristo es
enormes pliegues;

la mano derecha e

td cubietro con un manto de
uno, muy grande, se dispone en sentido horizontal. Eleva
n sefial de magisterio; con la mano izquierda sostiene €l

globo terriqueo (aunque con la peculiaridad de colocar la mano arriba). Su
rostro es bellisimo. La barba se dis

simétricamente en forma de caracol.
puerta de un taberndculo.

pone en dos puntas que se retuercen
Nunca elegida figura m4s noble para

El hecho de que este relieve tenga obligadamente que considerarse figy”
ra de Ferndndez al ser pieza indisoluble del conjunto, va a servir para asignar
definitivamente al escultor el modelo, que repite con mucha frecuencia:
Relieves de este tema hay en la custodia del retablo mayor de la parroquial
de Tudela de Duero (mide 56 X 29 cms.) y en el Museo Nacional de Escul-
tura de Valladolid, también puerta de sagrario. En este dltimo ya Wattenberg
intuyé la mano de Gregorio Ferndndez 5. Ambos relieves son de este maestro-

. . id.
> Federico WaTTENBERG, Musco Nacional de Escultura de Valladolid, Val(l{adglrc-
19€6, p. 93. Alli consigna a propésito de este relieve que es «del tipo de las tallas de
gorio Ferndndez». El relieve mide 76 por 40 centimetros,
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LAMINA I

Villaveta (Burgos). Parrocuial:

. debieron
1. San Pedro y San Pable. Aunque no estdn en el tabernaculo,
ser hechas para él—2. Esculturas del tabernsculo.
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vallisflllet:l;go: ]c;(;l ensamblaje dél taberniculo de Villaveta es un artifice
1612, dado qt;e nocuaﬂto a .la fecba del conjunto, no parece sobrepasar la de
es hacia 1610 clads: aprec1g la mienor angulosidad. La fecha mds prudencial
retablo de San’M' que parecen las esculturas mds movidas que las del

iguel—J. J. MarTiN GONZALEZ.

EL C
RUCIFIJO DE LA ACADEMIA DE SAN FERNANDO

Es una d
e las S . - ,
grandes incégnitas de la’ escultura madriefia, no sélo por

lo que ha
4 De ecseb:]tsi:i;:t(g' sino pf)r la trascendencia que representa. ,
labrado en madera polfig:ra’ mide 1,90 de alto y otro tanto de ancho. Estd
mente escultdrico. Aqf i.‘omat.ia. Carece de e.le-mentcis postlz?s; todo es ?ura-
hallan labrados en yp os pies no han recibido ufias postizas ¥ adema§ se
pintadas las pestafias Lsolo bloun. Los ojos permanecen cerrados y tiene
espinas, que hubo dei a cabeza tiene forma alargada; carece de corona d.e
bido una policromis ser 'sobrepuesta, cosa normal en el siglo XVIL. Ha reci-
olivdcea, con técnica a pulimento, Pero de poco brillo.

Moderada :
efusién
gotas de sangre y ﬁde sangre. Una breve herida en el costado; pequeiias
nos regueros en la cara y torso- Desde las manos bajan
s rodillas.

a lo largo de
Asi queda pa:::; bliago un hilillo de sangre. Nada de heridas en la
La factura esed desnudo, sin subterfugios.
deadas, permanenci, edSuaVe torneado. Predominan 1
izquierda; los pliegy el manferismo. El pafio de pureza tie
sesgada. Est4 Pinta(gi es se distribuyen en dos masas, una
1o en tono violeta, adorndndose con gra

se hallan cogi
ldOS C ’ .
0 3 . .
Es un Cruciﬁ'n unico clavo, sin la menor violencia.
o o. No en balde se le ha

filiado en la trayecyq
Bajo los pies |
ledad». Debajo, cop

as formas curvas y on-
ne el nudo a la

vertical y otra
bados. Los pies

» hunca mejor dicho, académic
ria de Pompeyo Leoni.

ay un papel pegado que dice (en tinta
torpe letra en lapicero, figura «Pompeo Ali

), (Conv'® de la So-

oni» (o Oleo-

(Esteban Garcia CHICOODdel ensamblador Juan de Munidtegui, de 7 de mayo de 1612
na €ste una custodia q;j Ocumentos... Escultores, Valladolid, 1941, pdgina 130), mencio-
€ hizo para el monasterio_de Descalzos de la ciudad de Burgos.
i la colaboracidn Munidtegui-

os encajan bien

Probablemente

se refy

Ferndndez. Precica re al del

. Prec el Ca

para considerar l:xsi[il:ggte se °bSer\l;: e:nlzz(l?s?;]tza%lc? C:ir;OCl({la e

veta. Queda la salvedafjl cciusmdi.a mencionada en el tes ue estd en Villa
tratarse de un cambio de de la cita de que procede de las Madres Carmelitas, pero podria
estino o de un error del escritor.

6
En el testamen;
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