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armas: Letras y armas coronas y ermosura | que destrozado ves de aquesta
suerte [ todo lo acaba el soplo de la muerte.

Por el conjunto de simbolos e inscripciones que figuran en esta pintura
la podemos sefialar como una de las mds completas alusiones pictdricas del
barroco sobre la vanidad de la existencia y sobre el triunfo de la muerte sobre
la vida, que hasta ahora se han identificado en la pintura espafiola. Y aunque
no se puede sobrevalorar en cuanto a su calidad artistica, que proclamamos
como mediana, sirve para dar a conocer una pintura y un artista que habian
permanecido inéditos hasta ahora en el amplio panorama artistico del barroco
espafiol “.—ENRIQUE VALpIvIESO.

OBRAS INEDITAS DE WILLEM VAN HERP

El mercado artistico de la ciudad de Amberes surtié durante el siglo XvII
de abundantes pinturas de tema religioso a una clientela espafiola, principal-
mente 2 iglesias y conventos. Y dentro de la produccién que pasé por este
mercado artistico destacan particularmente las series de pinturas sobre cobr.e
que, ejecutadas de una forma un tanto industrializada, pasaron a decorar edi-
ficios ~ religiosos espafioles, siendo las sacristias su emplazamiento mds
frecuente.

Entre los pintores de Amberes dedicados a la pintura sobre cobre figura
Willem van Herp (1614-1667), artista dedicado a la ejecucién de temas de
género y asunto religioso, Cuya’calidad destaca notablemente entre los maes-
tros especializados e este tipo de creaciones. .

]?entro del grupo de gbras que damos a conocer en este trabajo cit
en primer lugar dog pinturas que se conservan en la sacristia del convento de
El Henar (Segovia), Y que representan a San Antonio repar tiendo limosna y
La Bilocacion de San Ansomio De la primera de estas pinturas s conoce
una.primera versién firmada po.r el artista y que se conserva en la Galeria
Nacional de Londres 2.

Respecto a estas obras resulta interesante mencionar queé el 4 de mayo

amos
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Agradezco 2 Mis compaiieros del Departamento de Latin las indicaciones que me

han proporcionado soby . ) oeura.
1 Ambas pimumseelas' citas latinas que aparecen en la plgtzs % 0,86 cms. Progeglen
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de 1662 fueron exportadas con destino a Espafia por los comerciantes de arte
de Amberes C. Musson y C. de Bailleur dos pinturas sobre cobre ejecutadas
por Willem van Herp. Los titulos de los cuadros exportados coinciden exacta-
mente con los dos mencionados, aunque La Bilocacion de San Antonio es de-
nominada en la venta «Milagro de San Antonio de Padua». En el catdlogo de
la Galeria Nacional de Londres citado se sefiala que pudiera ser el ejemplar
que en ella se conserva el San Antonio repartiendo limosna que fue exportado
a Espafia. Sin embargo de esa pintura no se poseen datos anteriores a 1778,
fecha en que aparecié en el comercio de arte londinense. Es por lo tanto mds
probable que los cobres mencionados en la venta de Amberes de 1662 sean
los que actualmente se conservan en El Henar.

Resulta evidente que el cobre que representa a San Antonio repartiendo
limosna es réplica del original firmado de Londres, aunque igualmente auté-
grafa. En nuestra versién se han suprimido cuatro figuras de mendigos que en
el original aparecen al fondo de la composicién y faltan también los perros
que estdn situados en la parte inferior izquierda de dicho original. En cuanto
al fondo se advierten similares detalles arquitecténicos, excepto los dos edifi-
cios que parecen ser iglesias que figuran en la versién de El Henar y que en
el original estdn ocultados por dos mendigos.

La Bilocacion de San Antonio presenta notable interés desde el punto de
vista iconogréfico, puesto que es un tema escasamente tratado . Su ejecucign
es igualmente tipica de van Herp, apareciendo sus habituales fisonomias alar-
gadas y en movimiento, con abundante gesticulacién de manos y brazos. Re.
sulta interesante el fondo arquitecténico que aparece a la derecha de la com-
posicién formado por arquerias de medio punto sostenidas por columnas salo-
ménicas. Consideramos pues atractivo este episodio por su rareza iconografica
y por su evidente vinculacién al estilo de van Herp *.

3 Todas las biografias de San Antonio describen el milagro en términos similares,
que en resumen es el siguiente: Martin de Bullones, padre de San Antonio, es acusado
injustamente en Lisboa de haber matado a un hombre, por lo que es juzgado y condenado
a muerte. El Santo se encontraba predicando en Padua y por revelacién di_v’ina supo del
peligro en que su padre se hallaba. Los fieles que escuchaban su predicacién ven cémo
entre en éxtasis y guarda silencio. Al mismo tiempo aparece en Lisboa delante del triby-
nal que condena a su padre y hace comparecer como testigo al propio difunto resucitado,
gue a requerimiento del Santo declara que el acusado Martin de Bullones es inocente.
Los jueces instan a San Antonio a que obligase al difunto declarar el nombre del ase.
sino, peticién a la que el Santo responde que no habia venido a condenar a los culpables
sino a liberar al inocente. Al instante el Santo desaparece y prosigue su predicacién en
Padua. Después de informar a los fieles, que habia quedado en suspenso viéndole en
largo éxtasis en el pilpito, de que en aquel intervalo habfa podido librar de la muerte
a su inocente padre. o

. * En la sacristia de la catedral de Segovia se conservan dos réplicas de taller de estos
mismos temas, San Antonio repartiendo limosna y La bilocacion de San Antonio (miden



LAMINA 1

1. El Henar. San Antonio Repartiendo limosna, por Willem van Herp. 2. El Henar. La bilocacion
de San Antonio, por Willem van Herp.




LAMINA 11

1. Granada. Sacristfa de la Catedral. La Magdalena lavando los pies de Cristo, por Willem van Herp
(Foto Choin de Castro) —2. Granada. Sacristfa de la Catedral. La entrada de Cristo en Jerusalén, por
Willem van Herp (Foto Choin de Castro).
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LAMINA 11

Granada. Sacristia de la Catedral. La Transfiguracién, por Willem van Herp (Foto Choin de Castro).

Citamos a continuacién otros tres cobres inéditos de van Herp que se
conservan en la sacristia de la catedral de Granada, formando conjunto con
otros cobres de escuela flamenca de autor impreciso. Su estilo y factura per-
mite atribuirlos con probabilidad a van Herp. Los temas de estas pinturas
son: La Transfiguracion, La Magdalena lavando los pies de Cristo y La En-
trada de Cristo en Jerusalén 5. En estas composiciones se advierten las figuras
alargadas que forman parte del canon expresivo del artista, como ya sefialamos
antes. Igualmente la individualizacién de los rasgos de los personajes, la fiso-
nomfa de sus rostros, y la gesticulacién de las manos de alargados dedos son
habituales en las composiciones del artista. También es habitual el tipo de ple-
gados que aparece en el vesturio, Asimismo son comunes en van Herp los

fondos arquitecténicos que aparecen en las dos ultimas composiciones
: 6
citadas ®.

0,84 x 1,112 ems.). Forman serie con un variado conjunto de cobres flamencos del siglo
xvir de asunto biblico y de aytor impreciso
5 Miden respectivamente 0,57 % 0,80 -Cms.

6 No son demasiadas las pintutas de tema religioso que s¢ han identificado como
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Willem van Herp tiene atn una biografia un tanto oscura 7. Su fe'c]m
de nacimiento se coloca en 1614, deduciéndose del hecho de que el artista
declara en 1676 tener 62 afios. Se le identifica en 1627 como aprendiz en el
taller de Daniel Wortelmans y en 1628 en el de Hans Biermans. En 1638 era
ya maestro. Su estilo, marcadamente personal, no tiene demasiadas dependen-
cias de alguno de los grandes maestros. Se ha sefialado en €l la influencia ,dse
Jordaens y de Teniers al estudiar la pintura de género que van Herp ejecutd %,
Ninguna de estas influencias aparece en las pinturas religiosas que se conocen
de €l. Podrian detectar a nuestro juicio influencias de Gonzilez Coques en los
rostros de los personajes que figuran en el juicio de La Bilocacién de San An-
tonio. Pero en términos generales su peculiar concepcién de la figura humana
y sus formas de expresién le presentan como un artista original dentro de la
pintura flamenca de su €poca.—ENRIQUE VALDIVIESO.

NUEVAS QBRAS DEL PINTOR MATEO CEREZO

En repetidas ocasiones nos hemos ocupado de la produccién pictérica del
burgalés Mateo Cerezo por lo que respecta a las obras conservadas en estd
region castellana . Queremos con esta pequefia nota sumarnos a la escasa bi-
bliograffa existentes sobre uno de los mds importantes pintores de nuestro
barroco nacional,

Resulta de gran interés seguir verificando la noticia que suministra Pa!O-
mino, su primer bidgrafo: «Con e motivo de dar una vuelta a su patria,
siendo bien mozo, hizo mansién una temporada en Valladolid... donde ejecuto
diferentes obras» 2 para tratar de descubrir nuevas pinturas y comprobar la
posible influencia ejercida por las mismas en los artistas vallisoletanos, ya que

. . r-
fueron numerosas a parecer las pinturas de Cerezo en otro tiempo cons¢
vadas en esta ciudad.

de van Herp, aunque suponemos muy numerosa su produccién, de la que buena é’a;:ﬁ
pensamos se conserva en Espafia, De las pinturas conocidas de van Herp, aunque n L
blicadas, que se pueden confrontar con las que damos a conocer las mds intf:'resi""“fsl\lew
los tres episodios de Ia Pasién de Cristo que se conservan en la Historical Society de e La
;’Iork.) (Las fotografias de estas dltimas se encuentran en los ficheros del R. K. D-

aya).

7 F. C. LEGRAND, Les peintres flamandes de genre an xvII© siecle. p. 175.
8 F. C. Lecranp, id., id. A, 1971
! Urrea, J. y VaLbwiEso, E., Precisiones sobre Mateo Cerezo. B. S. A. B
p. 499; Ibem, Dasos inéditos sobre Mateo Cerezo. B. S. A. A., 1972, p. 538.
2 A. PaLomino y VELASCO, Museo pictérico. Madrid, 1947, p. 977.
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