NUEVAS NOTICIAS SOBRE EL RETABLO MAYOR
DE LA CATEDRAL DE PLASENCIA (CACERES)

por

J. J. MARTIN GONZALEZ

El retablo mayor de la catedral de Plasencia es no solamen:e el mis mo-
numental de cuantos fueran esculpidos por Gregorio Ferndndez, sino a la vez
pieza sefiera en la historia del retablo espafo!. Con él llega a su cima el desa-
rrollo escultérico de Fernandez, cerrando el ciclo evolutivo de su barroquismo.

Hay publicados datos de archivo sobre su historia, pero la importancia
de la obra justifica que la pesquisa se amplie . En esta ocasién nos vamos
a limitar a la aportacién de datos, dejando para un estudio ulterior, de con-
junto, de la obra de Fernindez, las consideraciones estilisticas correspon-
dientes.

La obra fue financiada con el dinero aportado, primeramente, por el
obispo Don Pedro Gonzédlez de Acevedo (véase acta extraordinaria de 8 de
noviembre de 1623); la policromia del retablo y los lienzos de pintura fueron
costeados por el obispo Don Diego de Arce (véase el contrato de pintura);
pero el consumo de caudales fue tan grande, que el Cabildo hubo de emplears’e
de lleno en la obra, de tal manera que la construccién de la catedral nueva
hubo de paralizarse, pues se llegé al convencimiento que interesaba tener
algo completo. No puede por menos de alabarse la medida, pues aunque in-
completa la nueva catefiral, lo que ella nos ofrece en la parte edificada tiene
Ja galanura de un estilo logrado, junto con el aderezo de sus retablos v
pinturas. -

La historia de la construccién del retablo puede seguirse al pormenor en
las actas capitulares. El tres de noviembre de 1623 se designa una comisién

1 Debo consignar la perfecta organizacién del archi .. .
localizar fécilmente los documentos. Mi agradecimiento a }:i,gr? I\C/[aatrenggflﬁo’ 103 ,qui permite
canénigo-archivero, por las orientaciones que me ha suministrado, en P:Zrt anc| ez-é\/[ora.
de su libro Las Catedrales de Plasencia (Plasencia, 1971), que anticipa dP e procedentes
a ser desarrollados. pa datos que van aqui
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de miembros del cabildo para entender en la traza del retablo mayor. En seis
de noviembre de dicho afio se dispone que esta comisién se retina con el en-
samblador Pedro de Santoyo y el maestro de canteria Alonso Sdnchez, para
dictaminar y enmendar la traza que estaba sefialada. Al dia siguiente se veri-
ficé la eleccién de traza. Fue una de las tres presentadas por el ensamblador
salmantino Antonio Gonzilez. Ofrecia una estructura de tres cuerpos, con las
columnas agrupadas por parejas. También se pensé en el sistema de adjudi-
cacién de la obra, determindndose que fuera por un tanto alzado, a la baja,
admitiéndose posturas después de un perfodo de pregones. También se dis-
puso la indemnizacién que correspondia a los maestros que habian aportado
trazas para el retablo. Se darfan 600 maravedis por dia a cada maestro que
hubiera venido a traer trazas, mds cincuenta reales por cada traza presentada;
pero se hizo una excepcién con Alonso de Balbds, maestro arquitecto-ensam-
blador de Ciudad Rodrigo, pues se le dieron cien reales. Una cantidad similar
se concedi6 al escultor Francisco Gonzilez Morato.

El Cabildo era consciente de la trascendencia que el retablo tenia para
adorno de la enorme cabecera. Las dudas continuaban respecto a la traza ya
aprobada, atin pendiente de subastarse la ejecucién. Un acuerdo de 9 de enero
de 1624 nos hace saber que se ordené no seguir adelante, suspendiéndose el
remate. Se dieron instrucciones para que maestros de Madrid y Cérdoba dic-
taminaran si procedfa realizar un retablo de madera, en la forma que se tenia
ya dispuesto, o si por el contrario bastarfa poner un gigantesco cuadro de la
Asuncién, con una custodia de piedra en la parte inferior. Extrafia que no se
pidiera consejo a los maestros vallisoletanos; es muy explicable que se con-
tara con los madrilefios. El pensar en maestros de Cérdoba sin duda se debe-
ria a relacién concreta con alguno. Por lo demds, la alternativa entre yna
solucién y otra indica una realidad que entonces se estaba produciendo en los
retablos. La Gnica escena, de pintura, conté en Madrid con numerosas aplica-
ciones. Pero a la postre se impondria el sistema de retablo de varios cuerpos,
de madera, solucién ms tradicional y usual en Castilla la Vieja.

La convocatoria tuvo su resultado, presentdndose numerosos arquitectos-
ensambladores, como sabemos por un acta de dos de mayo de 1624, Entre
ellos figura el toledano Toribio Gonzilez, que se habia significado en algunas
importantes obras de la ciudad 2. El Cabildo ya en dos de mayo se habia decj-

2 En 1583 Toribio Gonzilez hacfa la carpinteria del famoso Cuarto del Mediodia,
del Alcdzar de Toledo (véase J. J. Martix GonzALez, Datos sobre la construccién del
Alcdzar de Toledo, Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1960, p. 285). En 1591
hacia el retablo de los Minimos de Toledo, y en 1616 la obra de nogal de la capilla del
Sagrario de la catedral primada (]. A. Cedy BermtpEz, Diccionario bistdrico de los mds
iustres profesores de las Bellas Artes en Espaia, Madrid, 1800).
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dido por un retablo que alcanzara casi hasta las bévedas del templo, pero sin
predisponer nada respecto a su estructura. Sin embargo, tal altura abogaba a
favor del retablo de varios cuerpos. El tipo de tnica escena contaba con la
dificultad de la gran anchura de la capilla mayor, y esto es lo que a la postre
debi6 de resultar decisivo en la eleccion. Se ordené que se hicieran trazas con-
forme a esta exigencia, sefialdndose el dia de San Juan de 1624 para elegir la
traza. Sin embargo, hasta el 10 de julio de dicho afio no se tomé providencia.
A tal efecto se hizo venir a Toribio Gonzilez, maestro mayor de la catedral
de Toledo, dejando a su voluntad la eleccién de la traza. Este se decidié por
una de las varias presentadas por Alonso de Balbis, vecino de Ciudad Ro-
drigo. Toribio Gonzilez modificé algunos detalles de la traza de éste, y dis-
puso que el retablo se elevara sobre un zécalo de méarmol y jaspe.
Quedaba a voluntad del cabildo la eleccién de los temas para pinturas
y de los maestros que habrian de hacerlas. En cuanto a la escultura se bara-
jaban varios nombres: Gregorio Ferndndez, Juan Martinez Mon:aiiés, Juan
Gonzilez, maestro de Toledo, y Salvador Mufioz, vacino de Zafra. La situa-
cién geogréfica de Plasencia, soldadura entre Castilla y Andalucia, explica el
or qué de los nombres. Que eran maestros acrisolados Gregorio Ferndndez,
en Valladolid, y Juan Martinez Montafiés, en Sevilla, resulta evidente, tras-
cendiendo a otros escenarios de la peninsula. Juan Gonzdlez serd el escultor
del foco madrilefio que trabaja en el retablo mayor de la iglesia de la Encar-
nacién, de Madrid, cuyo ensamblaje hacfa Juan Muidoz. En cuanto a Salvador
Mufioz, se trata de un modesto escultor badajocefio, cuya intervencién se in-
voca por razén de vecindad. Los dos candidatos importantes eran, pues, Mar-

tinez Montafiés y Gregorio Fernindez. Es pena que ignoremos mds detalles
dé a favor de Castilla. El hecho trascenderia,

de la eleccién, pero la causa que

acentuando el peso de la escuela vallisoletana en tierras de Extremadura. En
la bibliografia sobre Montafiés no hemos hallado pormenores referente a esta
posible participacion €n Plasencia, seguramente porque no le llegaran expresas
invitaciones.

Cualquiera que fuere el maestro encargado de la escultura, habria de
mente en el relieve de la Asuncidn, advocacién del templo
aparte de que el Cabildo podria obligar al escultor a hacer’
que no le satisﬁc.ieran. En otro punto del acuerdo se habla
habfan acudido a Plasencia fueran indemnizados en !~

omo no habian sido expresamente llamados, se

empeiiarse especial
y en el Crucifijo;

de nuevo las piezas
de que los maestros que

que fuere justo, pero que ¢
les pagaran los modelos, devolviéndoselos si asi lo preferian. No tenemos

noticia de que haya efectuado ningln viaje a este propdsito Martinez Mon-
tafiés ni Gregorio Ferndndez.
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Comparecieron en Plasencia en julio de 1642 Salvador Mufioz y Francisco
Gallego, escultores vecinos de Zafra, Pedro de Sobremonte, Diego de Basoco,
ensamblador vallisoletano, Andrés Crespo, ensamblador vecino de Medina de
Rioseco, y Alonso de Balbds, ensamblador ya citado. Toribio Gonzilez de
primera instancia se habfa inclinado por designar a Salvador Muifioz y Alonso
de Balbis, pero en sesién de 13 de julio quedaba dictaminada la eleccién de
Alonso Balbds y Andrés Crespo, para hacer «la obra del retablo y custodia. ..
de arquitectura, ensamblaje y talla», por la cantidad de 6.500 ducados.

La intervencién de Diego de Basoco se explica porque a la sazdn estaba
ocupado en el retablo mayor de la parroquial de Malpartida de Plasencia.
Ponz > al referirse a este retablo, dice que fue hecho en Valladolid, ajustdn-
dole Agustin Castafio en 1622 por 28.000 reales. Pero que cuando le faltaban
por hacer cuatro relieves, fallecié, habiéndole terminado su suegro, «Diego
Vizquez, escultor de Valladolid». Marti y Monsé * sospeché que el tal Viz-
quez fuera Diego de Basoco, que efectivamente era suegro de Castafio, de
modo que pudo producirse un error en la escritura. Pero habia el inconve-
niente de la presunta muerte de Basoco en 1621. En efecto, el 16 de noviembre
de dicho afio habfa hecho testamento, y aunque Marti no hallé la partida de
defuncién, creyé en su fallecimiento poco después. Sabida es la costumbre
de redactar los testamentos cuando surge una grave enfermedad, pero no siem-
pre subsigue el ébito. Juan de Juni hizo testamento en 1540 y no fallecié en-
tonces. En 1615 Diego de Basoco redacté testamento en Palencia 3 y tampoco
se produjo su muerte. Y esto mismo ocutrié con su testamento de 1621, pues
sabemos documentalmente que en julio de 1624 esté ante el cabildo de Pla-
sencia.

Con ello se comprueba que Diego de Basoco quedé al cuidado de com-
pletar la escultura del retablo de Malpartida; es fdcil que para ello se sirviera
de operarios vallisoletanos, pues el retablo es claramente un exponente de la
escuela de Gregorio Ferndndez. En cuanto al ensamblaje serd probablemente
suyo, pues €| no era escultor, sino ensamblador.

Diego de Basoco no logré que le dieran entrada en el retablo de Pla-
sencia, para el que seguramente di4 traza. Pero sin duda es quien alertd 2 los
maestros vallisoletanos.

Desconocemos 1a personalidad de Andrés Crespo. Alonso de Balbés sabe-

> Ponz, A, Vigje de Esparia, Madrid, 1772, tomo VII, carta V.
4 MART}' Y Monsé, J., Estudios bistérico-artisticos, Valladolid, 1899, p. 404.
5 Garcia Cuesta, T., Entalladores palentinos (segunda parte), Boletin del Seminario

ge 2E951mdios de Arte y Arqueologfa de la Universidad de Valladolid, tomo XXXIX, 1973,
- ¥ ss.
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mos es el autor de la silleria de la iglesia San Esteban de Salamanca, que hacia
por los afios de 1651, obra ciertamente de calidad ®.

El asunto parecia definitivamente cerrado, cuando en 9 de agosto se vio
ante el Cabildo una peticién de los ensambladores vallisoletanos Juan y Cristd-
bal Veldzquez, haciendo baja de 2.400 ducados, con calidad de que al tasarse
el retablo debiera ser valorado en 6.000 ducados. Los Veldzquez quisieron
que se les adjudicara la obra fijando un prometido de doscientos ducados. El
Cabildo ante una tentacion de esta naturaleza, cedié, deshaciendo la primera
adjudicacién, pero como se realizara la operacién sin prometido, fue preciso
proceder al abonado de las trazas. . .

Balbds y Crespo ya acopiaban materiales para la obra, cuando se dieron
instrucciones para suspender la operacién. Los dos maestros acudieron al Ca-
bildo, protestando por la rescisién del contrato. Todo en vano, pues en 31 de
octubre los Veldzquez ratificaban su ofrecimiento para hacer el' reFablf) en
los 4.000 ducados. El 8 de noviembre se ﬁrl}'l(’) la escritura fie adjudicacién a
favor de los Veldzquez (documento I), sefialindose que habian de d’ar fianzas
cisco Veldzquez, Gregorio Ferndndez y el merca'der en lenceria jidonso
Sinchez. Con tal motivo entra en escena la escuela vallisoletana. Los Yelazquez
constituyeron la mas famosa asociacién de ensambladores del foco vafl%xsoletar?cj
en la primera mitad del siglo XVII 7, Cristdbal es el'tronco fie la familia. Murié

6. dejando tres hijos ensambladores, Francisco, Cristébal y Juan. Los
en 1,61- S o rtan la arquitectura del retablo mayor de Plasencia 8, pidien-
das dltimos cone e actie como fiador. Lo hace juntamente con Gregorio Fer-
doa su hermaalIO th lica porque este maestro hacia frecuentemente la escul-
néndzz’ lOSCl:eta;TOS E])*Zn cuanto al tercer fiador, Alonso Sdnchez, su interven-
tura de SUs " ' i taba casado con Maria Sdnchez, hija
cién se deberd a que Juan Veldzquez es ’

Fran

de aquél ntura pone de manifiesto la inseguridad con que hemos de mirar
e . . .
Esta av eerse en su integridad, hay el riesgo de

H p

que exista.

Por acuerdo de 10 de enero de 1625 se pagaron a Alonso de Balbds
or

-—mTI’N GonzALEZ, J. J., Escultura barroca castellana, tomo 11, Valladolid, 1971,

p. 4(;- MarTiN GONZALEZ, J. ], Escultura barroca castellana, tomo 1, Madrid, 1959.
p. 268. 1I. El documento de fianza, de 20 de noviembre de 1624, fue publi-
dospolr)%cuﬂéif:g“ Curco, Documentos para el estudio del arte en Castilla. Esculit)ores.
ca y
id,

Valladolid, 1941, p- 182. Esta fianza se hace por un importe de ocho mil ducados.




302 j. J. MARTIN GONZALEZ

ochocientos reales por las trazas del retablo, ya que ellas habrianude servir (j
los Veldzquez como modelo. Los Veldzquez se instalaron en los ta (:;ef quh(’?re
Cabildo les preparé en Plasencia, y ya estaban a la tarea el 6 de t1)c1em ,
fecha en que se les libran los primeros cien ducados a cuenta de la obra. i

La arquitectura del retablo se hallaba ya ?n.marcha, pero era ?ecesa:n 2
pensar en la escultura. En el acuerdo de 10 de ]Ullo’ de 1624 se sefia é{;ecz mo
posibles autores a varios maestros, entre ellos Martinez qufa}nes y tg .
Ferndndez. La adjudicacién del retablo a los Veldzquez decidié el contrato
escultura a favor de Gregorio Ferndndez, que asiduamente colaboraba coln
aquéllos. Ha de pensarse que los Veldzquez presionarian para lograrlo, puSsb'a
intervencién de un maestro desconocido en la escultura siempre entrafiaba
problemas de integracién con el ensamblaje. o

Un acta de 12 de abril de 1625 revela que se iniciaban contactos cornl
Gregorio Ferndndez, a quien escriben los comism:ios sobre este asunto. I‘:or Z
acta de 4 de mayo sabemos que Gregorio Fernandfez se hallaba péel:sen elti i
Plasencia, para ponerse de acuerdo respecto al precio del retal’alo. escur "
recibi6 las trazas aprobadas, es decir, las de Alonso de I?albas, con eilca gs
de hacer propuesta para la escultura, si bien ello suponia también a guxll)o
cambios en la arquitectura. Gregorio Ferndndez redacté una memoria sobre
la manera de ejecutar la escultura (documento III).

Se establecia que en el taberndculo debieran ir catorce figuras, pero no se
especifica su temdtica. Se recalca la importancia de la escena de .la :A§unc1on
en el segundo cuerpo. Aparece descrita como una composicién pictdrica, con
los doce apéstoles, 4dngeles, serafines, una gloria, todo ejecutado con.tan fuerte
resalto que las figuras parecieran de bulto completo, como asi ciertamente
acontecié. Resulté innovacién de Ferndndez el que en el 4tico se colocarf)n
cuatro dngeles, pero mds interés tiene otra particularidad iconogriéfica: la in-
clusién de Maria Magdalena. Vuelve el escultor a algo querido por él, pues ya
lo habia empleado en el retablo mayor de los Santos Juanes, de Nava del Rey.

Puntualiza la manera de hacer los pedestales del primero y segundo cuer-
po. Estima Ferndndez que a nada conducia colocar relieves en los costad.os de
los basamentos (llamados «villotes»), pues la vista no los apreciaba. Siguiendo
su consejo s6lo se hicieron los relieves de la cara frontera. También se dedt.lce
que fue iniciativa de Ferndndez colocar relieves en e] z6calo, en los espacios
situados entre los villotes. Los temas quedaban a eleccién del Cabildo. En las
cuatro hornacinas del primer cuerpo, en las de igual ndmero del segundo yfn
las dos del superior, irfan esculturas de bulto completo, acabadas en funcion
de lo que alcanzare la vista. Su tamafio irfa en aumento hacia arriba, para
compensar la reduccién correspondiente a la mayor lejania. Este detalle se
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venia observando en los retablos castellanos desde el siglo xv1, y es particula-
ridad que ya tuvo presente la escultura cldsica. Los temas también habrian de
ser fijados por el Cabildo.

En cuanto al dtico, dispone Ferndndez que llevaria tres Virtudes en el
frontispicio (la del centro sentada), y otras dos recostadas sobre los «contra-
fuertes», todo lo cual se cumplid.

Habria de emplearse madera de pino, bien seca y sin nudos. Las figuras
de bulto redondo habrian de ir huecas por la espalda, para que no se abriesen.

Se deduce que la escultura habria de ser hecha en Valladolid, pero en

Plasencia se enmendarian los despetfectos ocasionados durante el viaje o se

acabaria todo lo que faltare.
Va muy bien al espiritu artistico de Ferndndez la expresién de que la

escultura habria de ser «bien movida y con mucho arte», cosa que confirma
la obra hecha, en el acmé barroquista del maestro.

Termina la memoria fijando Ferndndez el precio y el plazo: siete mil
ducados y tres afios y medio, a contar desde el dia en que se efectuara la

primera paga.

Este mismo 4 de mayo se muestran a Gregorio Ferndndez las trazas del

retablo, para adaptarlas a sus propésitos. Llama la atencién el ver cémo el
Cabildo aceptaba la maestria de Ferndndez sin titubear, ya que los ensambla-
dores habrian de pasar por sus modificaciones (documento V). S.e pone de
manifiesto que aparte de las trazas de Alonso de Balbés,. el Cabildo estaba
utilizando otras. En efecto, Gregorio Ferndndez hace alusién «a la traza que

dudarlo a Toribio Gonzélez, no

dejé hecha el de Toledo». Se referird a no , io
a Juan Gonzilez, que era s6lo escultor; ciertamente aquél habia sido encargado

? ’ . .
ir la comisién que eligiera la traza, pero es muy facil que hiciera

dicha operacién, ¥ posiblemente una idea o traza com-
dictamina sobre esta traza hecha por el maestro
toledano, y eso demuestra que los Veldzquez te.nian mds de un m.od.elo para

vaciones, que se convirtieron en

proceder. Ferndndez hace presente sus obser :

rd ra los ens ambladores. Observaba que la custodia y el retablo entero

Srdenes .
freci ninos nichos demasiado estrechos. Determiné que se ensancharan y se

ofrecia

dispusieran con planta semic’ircular. No hallaba bien proporc.ionadas las co-
lumnas y los pedestales; aquéllas eran en exceso altas, propon}endo su reduc-
cién. A Ferndndez debemos due l?s lienzos ‘de pintura hayan sido proyectados
con monumentalidad, ya que opind que deblefran subir hasta la linea del arqui-
trabe; también fue idea suya gue s¢ envolvxerfln con marco de pi?dras v ga-
llones, como acostumbraba. S.e muestra muy interesado por el efecto de la
escena principal de la Asuncién. Exige que se diera a ésta la profundidad

de presid
bocetos que ayudaran 2
pleta. Gregorio Ferndndez
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«que pidiera el escultor», y es propésito suyo resaltar la escena mediante
cornisa rematada con frontdén partido.

El 7 de mayo se reunié el Cabildo, ratificando la escritura a favor de
Gregorio Fernindez, por precio de siete mil ducados, con lo que la escultura
vino a costar casi el doble que el ensamblaje. Pero a raiz del hecho surgieron
nuevos postores. Pedro de Sobremonte, escultor vecino de Plasencia, hizo una
baja de dos mil ducados. Otras nuevas efectuaron Salvador Mufioz y Francisco
Gonzélez Morato, vecino de Mérida. Se encrespé el Cabildo ante estas bajas.
Surgia la cuestién anterior, pues ya vimos que el contrato firmado con Alonso
de Balb4s y Andrés Crespo fue invalidado por la dréstica baja efectuada por
los Veldzquez. Estaban en juego un fuerte descenso del presupuesto de obra
por un lado, y el prestigio artistico de Gregorio Ferndndez. Hubo votacion
en el Cabildo, decidiéndose dejar en firme la adjudicacién a favor de Gregorio
Ferndndez. Se le requiri6 en consecuencia para que diera flanza. El 28 de junio
de 1625 se firm6 en Valladolid la indicada fianza ®. Actuaron como fiadores
Benito Chamoso, mercader de hierro, Bartolomé Chamoso, escribano e hijo de
aquél. Juan Pérez, «tratante en cebada», y Juan Veldzquez, el ensamblador
que ejecutaba con su hermano el retablo de Plasencia. Para que nada quedare
suelto, el Cabildo buscé una persona para que a la vez saliera responsable de
los fiadores. Esta persona fue el pintor Diego Valentin Diaz '°. Con sumo gusto
huba de hacer éste su cometido, pues era persona entrafiablemente unida a
Ferndndez. Respondié que «sabe que son abonados para los seis mil ducados
(f?antidad que se exigia en la fianza)... y para mucha mds cantidad, porque
tienen muchos bienes, y hacienda». Y sefiala entre estos bienes los del propio
Ferndndez, a saber, las casas en que vivia, fuera de la Puerta del Campo, un
censo de doscientos ducados sobre otras casas en la Calle Real, «y mucho cau-
dal en su oficio y trato». En cuanto a Juan Veldzquez, sefiala que poseia casas
en la parroquia de San Andrés, donde vivia, «y mucha cantidad de tierras y
vifias... que las dichas valen mucho mds que los seis mil ducados». Sabido es
¢6mo los artistas procuraban asentar su dinero sobre bienes inmuebles, tierras,
censos, etc., de suerte que su fortuna apoyara en suelo firme. Por lo demds,
resulta explicable la posicién del Cabildo exigiendo segur idades. Plasencia estd
alejada de los talleres vallisoletanos, separada por la sierra, con €s¢aso contacto
humano. El Cabildo testimonia un alto conocimiento de los negocios humanos
¥ 2 la postre su desconfianza iba a tener una confirmacion en los hechos, bien
que se alié lo fortuito: las enfermedades de Gregorio Fernindez. El final de

la cuestién no pudo salir, sin embargo, mds venturoso.

—_—
®  Garcia Cuico, E., Documentos, Escultores, ob. cit., p- 183.

0 Ipem, idem, p. 185.
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Todo sucedia conforme a lo previsto. El 13 de septiembre de 1625 se
ordenaba entregar a Gregorio Ferndndez la primera paga.

Ponz dio a conocer una interesanie carta, escrita en Valladolid por el
licenciado Juan M. Cabeza Leal, el 26 de marzo de 1629, dirigida al Cabildo
de Plasencia !!. Pese al contrato, Ferndndez cumplia despaciosamente el encar-
go, debido a sus numerosos achaques. El Cabildo temia la muerte de Ferndn-
dez, pues habia estado incluso deshauciado. Y por esta razén instaba al maestro
a que dejase la obra del pedestal y se concentrase €n la ejecucién de la historia
de la Asuncién, que era lo esencial del retablo, pues se trataba de la advocacién
del templo. Cabeza Leal, enviado por el Cabildo en esta misidn, se entrevistd
con Gregorio Fernandez, y realizo dos memorias de lo que éste tenia ejecutado
del retablo, ya que en Plasencia querfan conocer con exactitud qué es lo que
estaba ya labrado. Para ello procedié a un examen minucioso de las esculturas,
remitiendo las memorias a Plasencia. Pese a ello, el Cabildo siguié apretando
sin darse por enterado. Cabeza Leal se queja de que los candnigos Gregorio
de Vargas y Alonso de Acevedo se permitieran incluso censurar la morosidad
de Fernandez, lo cual es un error 4 juicio del licenciado, «pues para nada es

bueno tener al profesor desabrido y que forzosamente haya de trabajar dis-
gustado en obra de tanta ia». Prosigue la misiva encareciendo la per-

importancia».
sonalidad de Fernandez, como hombre apreciado «por los sefiores y grandes
de Espafia», y a quien todo e

1 mundo, conociendo su natural colérico, procu-

raba tener contento. . . :
No bastaron estos informes, ¥ posteriormente vino a Valladolid el cand-
Cafias y Frias, para averiguar el estado

nigo magistral de Plasencia, Andrés de ,
de 1a obra. Un documento de 27 de octubre de 1630 puntualiza lo que se

hallaba labrado '2. Pocas figuras estaban concluidas; en las més faltaba de
o acredita que €ra lo que generalmente labraba

labrar las cabezas. Creo que est , incié

Fernindez, muy asistido ya €0 esta época de colaboradores. La descrchnon
que se hace de las figuras ¥ escenas ayuda poderosamente.a la correcta inter-
oretacion del retablo. Por ejemplo, s€ hab¥a de San Fulgencio v Santa Florencia
(también llamada Florentina), que s€ justifican en el retablo por ser los patro-

nos del obispado de Plasencia.
Parte de las figuras fueron encerradas en un aposento de las casas de don
Luis de Nobles (el edificio llamado Colegio de las Nidias Huérfanas), asegu-
laves, quedando una en poder del licenciado

rdndose con un candado de dos 1 o '
Juan Martinez Cabeza Leal, «de4n que fue de Plasencia», y otra en poder de

Gregorio Fernindez. De esta manera el escultor podia ir trabajando, pero

4, y MarTI Monsd, Estudios, p. 400.

TN Vidje de Espa Mo ~
3 gl:l{i:f:\ Cuico, E., Gregorio Fernindez, Valladolid, 1952, documento 6.
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teniendo el cliente garantia de que se hacia para el retablo. Otras ﬁg’uras, qus
igualmente se detallan, estaban en casa del propio Gregorio Fernandez..El
escribano recogié el testimonio de las que eran, haciéndose la entrega s.m-
bélica al candnigo don Andrés de Caiias Frias, el cual las dio Por.fe‘-”b’dils
como bienes de la hacienda de la catedral de Plasencia. A continufxc':on se las
volvi6 a entregar a Gregorio Ferndndez, el cual las recibié «en dePO?WO guarda
y custodia». El Cabildo de Plasencia tomaba toda clase de precauciones, ‘“:’“'
el riesgo de fallecimiento del escultor. Las dichas esculturas, aunque segufan
estando en poder de Gregorio Fernindez, ya no le pertenecian. No puede por
menos de asombrar pareja desconfianza, pero no debe olvidarse que en su
tdltima época Ferndndez estuvo agobiado y que pendian de él encargos de un
gran volumen. )

La catedral de Plasencia puso en marcha otro dispositivo para forzar a
Ferndndez: los obsequios. Una carta autégrafa de Gregorio Ferndndez, guar-
dada en el archivo catedralicio (documento VI), de 16 de febrero. de 1631 y
creemos que dirigida al deén, nos lo hace saber 1*. El escultor escribe con una
correccién envidiable, como persona muy cultivada. Admira la firmeza del pulso
y la perfeccién caligréfica. Indica el escultor la frecuencia con que se usab.a del
regalo, que en esta ocasién era de jamones y chorizos. Alude a un reciente
achaque sufrido: una infeccién en la rodilla, que le obligd a guardar cama.

En las actas capitulares se registran algunas noticias sobre el proceso de
terminacién del retablo, pero tenemos que lamentar la mala conservacién de
dos libros, en que habrian de figurar los dltimos datos. El 19 de a.brxl de 1630
se ordenaba remitir a Gregorio Ferndndez la segunda paga del dinero, y esto
nos indica el retraso que llevaba la obra. Por otro acuerdo de 31 de octubre
del mismo afio, se felicitaba a Juan Martinez Cabeza Leal y al of.dor de.Valla-
dolid, don Antonio de Valencia, por el celo que ponian en la inspeccién de
la obra.

La primera referencia a la colocacién del retablo es de 11 de marzo
de 1632. En esta ocasién se ordena indemnizar a Juan Veldzquez por el viaje
que habia efectuado desde Valladolid, para estudiar el asentamiento del retablo.
Esta labor debié de ocupar mucho tiempo. En 9 de marzo de 1634 se designa
a los candnigos doctor Angulo y Gregorio de Vargas para que dispongan lo
necesario para el asentamiento del retablo, tarea que se efectud a lo largo de
dicho afio. Se estaba montando la arquitectura y la escultura. Por un acuerdo
de 26 de marzo de 1634 se reclaman a Gregorio Ferndndez seis figuras que

13 La carta

estd bien conservada, pero es ldstima la palidez de la tinta, lo que difi-
culta la fotografia
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faltaban de la custodia y la Maria Magdalena situada al pie de la cruz, mis
dos 4ngeles, sefial de que todo lo demis estaba hecho y asentado.

El retablo, en su aspecto arquitecténico y escultdrico, quedd ultimado.
Pero atn faltaba la policromia, mds cuatro grandes lienzos de pintura. Por
una noticia publicada por el dedn de la catedral, don José Benavides, sabiamos
que la policromia habia corrido a cargo de los pintores Luis Ferndndez, Mateo
Gallardo y el dorador Simén Lépez; y los cuadros habian sido pintados por
Francisco Rizi Y. El contrato de pintura (documento V) permite conocer los
pormenores. Fue suscrito en Madrid el 27 de marzo de 1653. Los aludidos
artistas se comprometieron a hacer la obra por 14.700 ducados. Para su cos-
teamiento habia dado a la fibrica 14.400 ducados el obispo de Plasencia
e inquisidor general don Diego de Arce. En el contrato se especificaban las
condiciones para la policromia. Previamente habia de ser limpiado y aparejado,
enlenzando y encafionando las grietas. Para el dorado habrian de usarse panes
de veintitrés quilates y algo mds. No se escatimaban gastos.

En el contrato, a la vez, se indica la participacién del pintor Francisco
Rizi, a quien sin duda habrian de pagar los adjudicatarios. Rizi habia de hacer
Jos lienzos de la Anunciacién y el Nacimiento, pero los otros dos, es decir, los
de la Adoracién de los Reyes y la Circuncisién, correrian a cargo de Luis Fer-
niandez y Mateo Gallardo, como el propio d.on Manuel Lépez Sénchez-Mora
se apresurd a revelar en su trabajo. El dato es importante, pero dudas subsisten.

Don Diego Angulo se ha ocupado de los cuadros de este retablo 1°. Los
de la Anunciacién y Adoracién de los Pastores estdn firmados por Rizi y
fechados en 1654 y 1655. El de la Adoracién de los Reyes se viene atribuyendo
o Carrefio, aunque guarda rambién relacién con el estilo de Rizi. El de la
Circuncisién nada tiene que ver con la manera. de éste; el propio Angulo sefiala
que su estilo corresponde al de una generacién anterior.

El contrato de la pintura declara que los autores de los lienzos en cuestién
son Luis Fernéndez y Mateo Gallflrdo, pero ignoram'os cémo se han distribuido
el trabajo. El estilo de Luis Femandf&z nos es conocido por los cuadros de San
Joaquin y Santa Ana, de la Colegiata de ~Pastrana, y el San Lorenzo, del
Consejo de Estado, obras firmadas en los afios 1630 y 1632 ¢, Apoyindonos
en estas figuras, de formas anchas, factura suelta y carnosidad de rostros,
deducimos que la Circuncisién puede pertenecerle. Por el contrario en el lienzo
de la Adoracién de los Reyes, hay una fogosidad que justifica haya sido ads-

—_— . =4 1

14 Boletin de las Socnegiad Espaiiola dg Excursxones, tomo XIII, 1905, p. 41.

15 Francisco Rizi. Su vida. Cuadros religiosos fechados antes de 1670, Archivo Espa-
fiol de Arte, tomo XXXI, 1958, p. 89. :

16 AncuLo, D. y PEREZ SAncuez, A. E., Pintura madrileia del primer tercio del
siglo XVII, Madrid, 1969, p. 266 y ss.
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crito a Carrefio. De Mateo Gallardo conocemos un lienzo ﬁrmado:. Tobias
y el Angel, de la embajada de Espaiia en Bruselas !”. Revela una actitud c.al-
mada, m4s en relacién con el otro cuadro de la Circuncisién. Con tan sumarios
elementos de juicio no es posible hacer una catalogacién precisa.

De esta suerte el retablo quedé provisto de los cuatro lienzos que se pro-
yectaron segln la traza original. Esta pintura no podia ser aportada por la
escuela vallisoletana, ya que no disponia de pintores segin pedia la calidad
del retablo. Los dos lienzos de Francisco Rizi hacen honor al re:ablo. Ya mis
modestos, como sus autores, son los lienzos de la parte superior del retablo,
si bien se aprecia una mayor valia en el de la Epifania.

El retablo estd organizado a base de tres cuerpos, el tercero formando
un monumental 4tico. Se halla completo, pues conserva incluso la custodia.
Se adapta a la ancha capilla mayor. La calle central obtiene gran predicamento,
dada la ampulosidad con que se ha concebido la escena de la Asuncién, que es
el verdadero «tema» del retablo, como la propia inquietud del Cabildo acre-
dita en el curso de la ejecucién del retablo. La planta del retablo resulta que-
brada por seguir la linea de los muros. Las entrecalles de la linea central ini-
cian un quiebro, para que no resulte tan brusco el desvio de las calles laterales.
Mide el retablo 16 metros de ancho, tomados a lo largo de la planta. Arranca
sobre un sélido zécalo de mérmol.

Ponz hace una descripcién del retablo '8, recogida por Agapito y Revilla 19,
Dede advertirse que existe una ordenacién de las imdgenes y escenas, que
atestigua que las normas surgidas en el siglo xv1 tienen plena vigencia %, Se
tiene presente la prevalencia del lado del evangelio respecto del de la epistola,
de modo que cuando hay un emparejamiento de figuras, la del lado del evan.
gelio representa una prioridad. En los relieves de los zécalos el orden no es
riguroso de izquierda a derecha.

Conforme a la exigencia impuesta por Fernindez, los netos (llamados
«villotes») sélo tienen relieves en la cara frontal, ya que en los lados resultan
poco visibles.

Los netos de los extremos del banco inferior llevan relieves de los cuatro
Doctores Méximos; los netos interiores llevan los de los cuatro Evangelistas.
Los espacios intermedios desarrollan escenas de la Pasién, por este orden:

17 AncuLro INIGUEZ, D., Pintura del siglo XVII, Ars Hispaniae, Madrid, 1971, p. 54,
4148 PONZ, A., Viﬂie de Espaﬁd, ob. Cif,, Madrid 1783, tomo VII’ carta 5.“, nﬁme.
ros a 47. ,

19 AcaPITO Y REVILLA, J., La obra de |, de la escultura castellana, Vall,.
dolid, 192029, tomo 1II, p. 42 ¢ fos maestros '
20 MaRTIN GoNzALEZ, ]. J., Tipologiz e iconografia del retablo espaiiol del Reng.

cimiento, Boletin del Seminario de Estudj logia de la Universidad d
Valladolid, tomo XXX, 1964, p. 7 y Ss}l i0s de Arte y Arqueolog e
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Jests ante Pilatos, Oracion del Huerto, Lavatorio de los pies, Prendimiento,
Flagelacién y Coronacién de espinas. La escena del Lavatorio deberia figurar a
la cabeza de la serie, pero es la tnica que se halla desordenada.

Las calles contienen los lienzos de la Anunciacién y la Adoracién de los
Pastores, episodios en que la Virgen actia de protagonista, ya que el retablo
est4 dedicado a su gloria. En los nichos se hallan San Pedro (lado del evangelio,
v en la parte préxima a la custodia) y San Pablo; San Juan Bautista y
Santiago. San Juan Bautista estd presente en el retablo en razén a su alta

significacién de Precursor. Santiago Apdstol, no lo olvidemos, es el patrono

universal de Espana.
Ya se vio que Ferndndez habia determinado que se hicieran catorce figu-

ras para el taberndculo. En la descripcién de Ponz se mencionan dngeles con
-nstrumentos de la Pasién y las estatuas de Moisés y Aarén. La mayor parte
de estas figuras ha desaparecido. Quedan dos estatuas de santos y varios 4n-
geles, aparte de un Cristo a la columna en la linterna del taberndculo. Hoy se
halla avanzado hacia adelante. Consta de dos cuerpos, cipula y linterna.

El segundo cuerpo esté presidido por el monumenta! grupo de la A,sun-
cién. De concepcién barroca, desborda del marco natural, invadiendo _el zoFalo
y los costados. Esta pérdida de fronteras de la escena f’orma parte de‘l. idearium
barroco que Fernandez desarrollaba cada vez con mas furia. Su misma con-

cepcién espacial es asimismo barroca, ya qué s¢ aparta del esquema de relieve,
constituyendo un verdadero grupo en tres dimensiones. Las figuras de San
r término, separadas materialmente del

San Pablo se hallan en prime -
Pedro y San hubieran encaramado al retablo. No cabe mayor afirmacidn

de libertad respecto del marco arquitecténico. Sus posturas son viélentas, como
inspiradas en Juni. Bl que se haya ,destacado la figura de Santiago también
est4 en razén del patronazgo del Apéstol. , . .

En los netos del banco se disponen Tomas/ de Aquino, _San Franc1sc‘o .de
Asis, Santo Domingo ¥ San Buenaventura. La’s ‘ordenes franciscana y dominica

: sociadas ¥ representadas por sus maximas ﬁgl{ras. En los otros netos
RN santos, NO reconocibles por su falta de atributos. Los otros relie-
35: l‘\’jla?nOctIE;);uestos ’POI' esta Su'céfiém Huida a ]:?gipto, Naci'miento de la Vir-
gen, la Inmaculada, 12 Circuncision, la Presentacxon de la’\.71rgen y los Despo-
sori’os de la Virgen ¥ San J?Se' No ex}lste orden cronoldgico, pero todos los
episodios s€ refieren a 12 Virgen Maria. El tema de la -I,nmaculada aparece
disminuido, pero ha de tertefse presente que ya la Asuncidn ha sido interpre-
tada con un cardcter apoteosico. . .

Las pinturas de 1a Epifania y la Circuncisién también tienen su justifi-

cacién marianista. Como se ha visto se duplica el tema de la Circuncisidn,

relieve, como si se
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pues no hay duda de que el relieve anteriormente citado esté correctamente
interpretado, ya que aparte de la presencia de Maria y José junto al sacerdote
que sostiene al Nifio, figura al pie del altar un ayudante (el mobel) con un
recipiente para recoger la sangre y limpiar la herida. Debe recordarse que los
temas no se especifican en el contrato con Ferndndez, es decir, habria de sefia-
larlos el Cabildo; y que el contrato para la ejecucién de las pinturas se hace
en 1653. Sin duda advertirian que este tema habfa sido ya tratado, pero por
merecer una mayor significacién se le concedi6 todo un gran lienzo de pintura.

A los lados de 1a Asuncién se hallan San Joaquin (evangelio) y Santa
Ana, los padres de la Virgen. Los nichos de los extremos se han reservado para
San Fulgencio (evangelio) y Santa Florentina, que participan del retablo por
ser los patronos del obispado.

La escena central del dltimo cuerpo es el Calvario; pero ya se ha visto
que a iniciativa de Ferndndez se introduce la Magdalena al pie de la cruz. Los
nichos flaqueantes se ocupan con San José (evangelio) y Santa Teresa. La de-
vocién a San José ha ido creciendo 2 lo largo del siglo xvii. En un retablo
donde se exalta a Marfa, parece l6gico que se extienda la gloria a su santo
esposo. Y el que figure Santa Teresa se debers a haber sido la gran propaga-
dora de la devocién a San José por un lado, pero también a que llega durante
este siglo a ser invocada como copatrona de la nacién espafiola. Sin duda
cuando se encargé la escultura a Gregorio Ferndndez se escogié la figura de
la Santa en razén a este copadronazgo con Santiago Apéstol. Por acuerdo del
Cabildo de 27 de abril de 1630 sabemos que al anularse el breve pontificio que
habfa reconocido esta distincién a la Santa, en la catedral de Plasencia quedé
no obstante prevalida de una «doble» devocién.

La escolta de dngeles de Ia parte superior es de rigor en los retablos de
la época, pero de todas suertes dio Gregorio Ferndndez una gran significacién
a la angelologia. Dispuso tres arcingeles, pero como quedara un hueco (por
razén de simetrfa) hubo de esculpir otra figura de dngel. En el timpano se
halla, como es habitual, el Padre Eterno. Aproveché la ciispide del frontén
y los aletones («contrafuertes», en el documento) para colocar estatuas de
Virtudes.

No podia faltar la alusién a Jos obispos que costearon el retablo, y por eso
estdn sus escudos. En la parte superior se hallan los escudos del obispo don
Pedro Gonzélez de Acevedo, hechos en relieve; en el banco del ltimo cuerpo
estdn pintados los escudos del obispo don Diego de Arce, que pagé la obra
de pintura.

. Advierte Ponz que en el retablo habfa ademds dos esculturas de San
Epitacio, obispo de Plasencia (o Ambracia, como antes se decfa), y San Basilio,
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obispo de Braga, que se incorporaron al retablo y que no eran de Fernindez.
Hace no mucho estas dos esculturas han sido retiradas de su emplazamiento,
al lado de la custodia, y sin trabar con el retablo, y reciben veneracién en la
catedral vieja. Son dos piezas de madera policromada, hechas por un maestro
‘nfluido por Gregorio Fernindez, préximo en estilo al salmantino Antonio
de Paz.

APENDICE

ARCHIVO DE LA CATEDRAL DE PLASENCIA
LeGajo 91, pocUMENTO 11.

«Estas son las escrituras que se otorgaron por los maestros que hicieron el retablo
del altar mayor, con toda la escultura que tiene, y los que le pintaron y doraron».

DocuMENTO L.

En la muy noble ciudad de Plasencia, a 29 dias del mes de noviembre de 1624
parecieron presentes los sefiores doctor Gaspar Martinez de Benavides y Gregorio de
Vargas Chamico, canénigos de la Santa Iglesia catedral de Plasencia... dixeron que a
ocho dias de noviembre deste presente mes y afio se rematd en el dicho Juan Veldzquez,
ques el hazer el retablo y custodia de la santa iglesia catedral...

Sigue diciendo que habian de dar fianzas, y las dan, Francisco Veldzquez, ensamblador,
Gregorio Fernindez, escultor, ¥ Alonso Sénchez, mercader, tratante de lenceria.

DocumenTo 1L

uan Veldzquez, ensamblador, vecino desta ciudad de Valladolid, digo que yo ¥
Xristobal Veldzquez, mi hermano, asimismo ensamblador... tomamos a hacer el retablo
mayor desta iglesia de la Cllldi?c" de Plasencia en quatro mil ducados... conforme a la
traza Y condiciones. (Repite quicnes fueron los fiadores.)

DocumenTo IIL.

En la ciudad de Plasencia a cuatro z.:lias del mes de mayo de 1625 estando los sefiores
presidente ¥ cabildo de la santa iglesia catedral en su cabildo extraordinario... para
tratar con Gregorio Fernandez, escultor, vecino de Valladolid, de darle el scultura del reta-
blo que se ha de hacer para el altar mayor... que traten con el dicho Gregorio Ferndndez...
el prezio de la dicha escultura y lo concierten poniéndoles las condiciones que més
convengan .

... y de otra parte Gregono Ferndndez, escultor, vecino de la ciudad de Balladolid
y dicho sefiores comisarios dnxer?jr} que se han concertado, convenido e ygualado de hazer
la escultura... POr precio y condiciones y como se contiene en una memoria que entre-

garon a mi...




312 J. J. MARTIN GONZALEZ

MEMORIA

La memoria de la escultura para el retablo de la cathedral de la cngdad de Plasencia,
que tengo de hazer yo Gregorio Fernindez, escultor, vecino de Valladolld}.) ol orimer

Primeramente que en la custodia han de ser catorze figuras, las oc C;) el:‘ l:s .
cuerpo, conforme a la medida y claro que diere el maestro que haze la obra; y q
fueren sueltas serdn del tamafio conveniente conforme a su sitio. . L,

En el segundo cuerpo, encima de la custodia, se a de hazer la ystoria de la A.suncn(())r;
de Nuestra Sefiora con los doce apéstoles angeles y serafines, y en los campos dlc‘)n s
anjelitos de muy poco relieve en disminucién y los demids que fl{eren _acon;panan o
imagen han de ser tan relevados que parezcan figuras redondas y si hubiere lugar cn la
esquinas a la parte de arriba se acomodarén unos pedazos de gloria. o dio

En el pedrestal ltimo se han de hazer quatro dngeles que tengan seis pies y !(1:16_ o
de alto, que acompafien los escudos de armas. En la caja ultima se dize lleve u}!: rllsro
Crucificado, Nuestra Sefiora y San Joan, y soy de parecer que si quedare mucho cla
se ponga alli una Madalena.

En el frontispicio del retablo se pondrdn las tres virtudes, la de en medio sentada,
las otras dos rescostadas.

En los ninchos del primer cuerpo an de ir quatro figuras redondas y acabadas ‘0‘-?0
lo que alcanzare la vista, y en el segundo cuerpo an de ir otras quatro y en el terzio
otras, las dos en los nichos y las otras dos en los contrafortes, y se decla_ra que l(?d?s
las figuras redondas an de ser huecas por las espaldas para que no pessen ni hagan vizio.

La escultura de el pedestral primero en los fondos de los villotes no an de llevar
escultura porque no se gozar4 y serd serd dinero mal gastado.

Y en las fronteras de ellos que son ocho se hardn en cada una las ﬁgur?s que
convinieren y en los claros que haze entre un villote y otro debaxo de cada ystoria, que
son dos, se hardn las ystorias que mandare el Cabildo. . ,

En los quatro tableros que vienen en derecho de los nichos entre los villotes se hardn
las ystorias que mejor parezieren.

En el segundo pedrestal se a de hazer lo mismo que en el primer? en quanto a
quitar de la escultura por la razén dicha y en los demds que queda se hardn unos dnjeles
con diferentes actiones e instrumentos, lo que el Cabildo ordenare.

Las quatro figuras del primer cuerpo an de tener siete pies de alto sin peanas y las

del segundo cuerpo tengan de alto siete pies y medio con peanas y las del terzer cuerpo

tengan ocho pies con peanas,

De las ystorias, excepto la principal, y demés figuras que a de llevar el retablo no
van aqui los nombres hasta que el cabildo lo acuerde.

Y toda la escultura a de ser de madera de pino, seca, limpia y sin nudos y que la
dicha escultura a de ser bien movida ¥y con mucho arte, a satifaccién de maestros.

Y se a de acabar el retablo en esta ziudad todo lo que viniere por acabar y maltratado
a vista del cabildo.

Haré toda esta escultura con las condiciones dichas por prezio de siete mil ducados

y la daré acabada y asentada en su lugar dentro de tres afios y medio y se entenderi
que el plazo correrd desde el dia que se hiziere la primera paga.

El dicho Gregorio Ferndndez, escultor, se obligé por la dicha su persona y bienes...
de hazer... la dicha escultura del retablo.

DocuMENTO IV.—PARECER DE GREGORIO FERNANDEZ,

En la ciudad de Plazencia, domingo a quatro dfas del mes de mayo de mil y seis-
cientos y veinte y cinco afios, estando los sefiores presidente y cabildo de la santa
yglesia... acordaron que Gregorio Hernédndez, escultor, vezino de Valladolid, vea lo que
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se pide en esta peticién y las tragas del retabl i
y dé su pareger, el qual an de guardar los dichoz J}’u:nUS;OC}{é:is?sgalh%Z;rgzbs Velézque'z...
)'; acaben la.obra conforme a él y declaraciones que higiere Francisco deqz:)ebz, e
pil:;;.nz \\zll_seto las r.raizas y en quanto a la custodia ay alguna dificultad. ‘.ﬁegec;nllszcrlz
e o e; ne con e algado y a mi parecer... la planta que estd escogida y firmada se
ponga ca ecucién, con que los nichos, por parecerme angostos para que se goze md
a que estuviere dentro y para que las figuras queden con mids desenfad Y ’
En quanto a la traga que dexd hecha el de Toledo e hallado algu conven
que son los siguientes: gunos Inconvenientes
Los nichos son largos y angostos y no tendrd lugar el escultor de hazer las figuras

como conviene y ansi me parege S¢ hagan de tres pies y medio de ancho, dindoles de
b

hondo medio punto.

En quanto a el alto de
en la traca son muy altas y por ¢
tener.

Los quadros que sc an
alquitrave, porque sean mds es

hondo, porque se goze la pintura.
En el segundo cucrpo soy del mismo pareger, dando a las colunas catorge pies de

alto y al pedrestal su proporcion, conforme al alto de las colunas.
A la caxa de enmedio sc lc dard el hondo que pidiere el excultor y se hard que

resalte el acornissa y en clla sc hard un frontispigio quebrado».

las colunas del primer cuerpo soy de pareger que las que estdn
so los pedrestales no tienen la proporcién que deven

de hazer para las ystorias de pintura an de subir hasta el
beltos, bien adornados con agallones y piedras e con poco

DoCUMENTO V.—PINTURA DEL RETABLO.

marzo de 1653, ante mi el escribano... aparecieron
presentes Luis Fernindez, pintor, ¥ Maria de Morales, su mujer, y Matheo Gallardo
pintor, e Isabel de Valenciaga, su muger, ¥ Simén Lépez, dorador, y Doiia Isabel Muﬁoz,
su mujer, ...dixeron que por quanto el ilmo. Sr. Don Diego de Arce Reinoso obi5p<;
de Plasencia, inquisidor general... hizo donacién a la fibrica de la santa iglesia catedral
de la ciudad de Plasencia de doce mil y cuatrocientos ducados... y que se dorase el retablo
del altar mayor... los dchos Luis Ferndndez, Mateo Gallardo y Simén Lépez que hardn
la obra de dicho retablo y la acabardn dentro de dos afios... por cantidad de 14.700
ducados. ) ’ )
Que la pintura la an de hacer los dichos Luis Ferndndez y Matheo Gallardo, excepto
los dos primeros quadros del primer cuerpo qu’estos dos a de hacer Francisco Rici, pintor
vecino desta villa... ) ,
Los quatro quadros principales
el dicho Francisco Rizi, an de ser el
Nuestro Sefior, ¥ los del segundo cuerpo,
cién de los Reyes.
Que después d
de cola y otros aderentes,
cera O sev0, puedan pegar

todas las piezas. )

Que el encarnado de los vestldps de los sant95 a de ser de los quatro apdstoles del

primer cuerpo con orlas de oro molido y los demds santos se an de aderezar los 'de

lores finos que cada santo pidiere dorando lo que fuere necesario vestidos

haciendo sus orlas, brocado; ydtela con;ormle cada figura pidiere. en cada uno,
’ aque an de dorar todo el ret .

Qu’el oro cond ablo a de ser de mds cuerpo y de mejor

color y a de ser de ventitres quilates y un grano...

En la villa de Madrid, 27 de

del retablo, los dos del primer cuerpo que a de hacer
uno de la Encarnaf:ién y el otro del Nacimiento de
el uno de la Circuncisién y el otro de la Adora-

e apeado ¥ bajado el retablo para aparejarle, se a de lavar con a

para que donde estuviere engrasado o tenga algunas got gga

los aparejos y después de lavado se an de enlenzar y engc a f?:mae
3
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DocuMeENTo VI.—CaArTA DE GREGORIO FERNANDEZ,

Con la liberalidad y demostrazién que V.S. acostumbra hazer sus cosas, a querido
mostrar el agrado que tiene del cuydado con que yo le estoy sirviendo en csta obra,
favoreciéndome no sélo con sus cartas sino también con regalos para que yo conozca
cada dia mis la obligazién que tengo de corresponder a tanto favor. Beso a V.S. las manos
por el que ahora e recivido de perniles y churigos, con que me hallo de nuevo Ob]lgadq
y en quanto mis fuerzas alcancaren procuraré cumplir con esta obligazién, poniendo de mi
parte toda mi yndustria y diligencia en orden a la perfeccién de esta obra, con tanto
cuidado y deseo de servir a V.S. como ella lo dird a su tiempo, en la qual se pone y da
toda la prissa posible, sin cessar, si bien me ha tenido mds de quince dias en la cama un
corrimiento que me dié a una rodilla aunque sin calentura. Pero grazias a Dios va afloxando
y me levanto, aunque no puedo afirmar bien el pie y quedo con nuevos azeros y deseos
de servir a V.S, cuya vida guarde y prospere Dios muy largos aifos,

Valladolid, y febrero 16 de 1631

Gregorio Ferndndez.

Al dorso dice que es respuesta a otra que el Cabildo le habia enviado, con petniles
y jamones.

No hay direccién. Leg. 246, fol. 59.

ACTAS CAPITULARES.

3 de noviembre de 1623.—Nombraron por comisarios a los sefiores tesorero doctor
Alonso de Acevedo, racionero, Francisco Lépez, juntamente con los sefiores dedn, Gtego—
rio de Vargas y Doctor Antonio Gonzélez, candnigos, para que vean lo que han entendfdo
del Cabildo en razén de la traza del retablo que se ha de hager en esta iglesia para la capilla
mayor,

6 de noviembre de 1623.—Cometieron a los sefiores comisarios del retablo llan}en a
Pedro de Santoyo, maestro ensamblador para que con Alonso Sinchez, maestro arquitecto
de canteria, comuniquen y bean la traga qu’esti sefialada y enmienden en ella lo que
conviene.

7 de noviembre de 1623.—Eligieron por traca para el retablo... una de las_tres que
presenté Antonio Gongalez, maestro ensamblador y arquitecto, vecino de la ciudad de
Salamanca, que es la que tiene las colunas de dos en dos y tres 6rdenes con su remate
y una de las custodias que el susodicho presentd.

8 de noviembre de 1623.—Mandaron si se dari el retablo a tasacién, por quitas o
por un tanto con bajas pregondndose... o se hari a jornal, escogiendo el cabildo los
maestros.

Acordaron que la obra del retablo se haga por un tanto, andando cincuenta dias de
pregones, recibiendo las bajas que de las posturas se hiciere.

8 de noviembre, junta extraordinaria. 1623 —Que se dén 600 maravedis cada dia a
los maestros que hayan traydo tragas... y 50 reales a cada uno por cada traza... y clen
reales a Alonso Valvis, maestro arquitecto de Ciudad Rodrigo... y que se pague del dinero

del depdsito del sefior obispo Don Pedro Gonzalez de Acevedo que Dios tiene, que dejé
para el retablo. ’

10 de noviembre de 1623.—Cien real

5 es a Francisco Gonzdlez Morato, escultor arqul-
tecto, para ayuda a su camino...
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92 d; enero de 1624.—Que se suspenda el remate del retablo hasta fin de abril y que
los.comlsarios deste negocio escriban a Madrid y Cérdoba, para informar de per};o?ms
peritas en el arte de arquitectura si convendrd conforme la dispusicién de la capilla que
el retablo sca de madera o adonde llegare o si se hard sola una custodia de piedra socllxe
unas columnas, sobre que estribe un quadro grande de la Asumpcién de Nuestra Sefiora.

27 de abril de 1624.—Que sc llame a Toribio Gongalez maestro de Toledo, para
tratar con €l lo que convenga hager en razén del retablo.

o de 1624.—Acordaron que por haber venido muchos maestros arquitectos

2 de may
nos de nuevos y todos personas de mucha opinién... no envien a llamar

y entre cllos algu

a Toribio Gongalez, maestro de Toledo.
Acordaron que ¢l retablo... el arco d’él llegue algo menos de los escudos de las armas

de la iglesia, v lo alto proporcionalmente conforme al arte, y conforme a esta dispusicién
hagan tragas los maestros y estén aqui con ellas para el dia de San Juan deste afio, para

elegir la mejor.

16 de junio de 1624.—El Cabildo examina las trazas, sin decidir.
__Cometieron al chantre escriba las cartas necesarias en razén

5 de julio det 1624. '
Santa Florentina... hasta que Su Santidad lo confirme.

del rezo de San Fulgencio ¥

o de 1624.—Habiendo entrado en el dicho cabildo por mandato de los
ongalez, maestro mayor de arquitectura de la Santa iglesia de
tocantes al retablo... para lo qual fue llamado para
juez y para elejir la traga por donde se ha dg hager la obra del. c!icho retablo y aviendo
visto todas las tragas presentadas en este cabildo. . el dicho Torivio Gongalez lo primero
de todo eligié una de las tracas que presento Alonso de Valvds, maestro architecto vegino
de Ciudad Rodrigo, afnadiendo ¥y quitando algunas cosas, y que el pedestal que asienta
en el suelo hasta el alto del altar y gff‘d'“a sea de mdrmol y xaspe de diferentes colores,
y los dichos senores presidente ¥ cabildo dijeron que aprobavan y aprobaron la elegion

hecha por el dicho macstro de la dicha traga.
Lo segundo que los maestros que han traido trazas pongan cada uno de por si el

recio que la hardn.
p Loq rorcero sc determina que la madera sea de Quenca o de otra parte como sea
tan buena. ) . . ” .
Que los tableros que tuviere dicho rgtablo sean de pintura a eleccién del cabildo, del
de la historia.
tro que la ha de hacer ¥ .
maestro g se dé a un maestro mayor, a Gregorio Herndndez,

i ue

La escultura s€ determina g |
el de Valladolid, 0 2 Juan Gongalez el de Toledo, o a Joan Martinez Montaiiés, el de
Sevilla, o a Salvador Mufioz, el de Cafra.
’ destos maestros que s¢ encargaren de 1a obra v a de ser con condicion

e cualquiera i6
Y qu q cipales como es la Asumpcién de Nuestra Sefiora y el Santo Cru-

10 de juli
dichos senores Torivio G

Toledo y informado

en las figuras prin Y,
gil;;o las hayf de hacer muy abentaxadas con extremo, por ser la Asumpgién desta Santa
’ as a contento del Cabildo y las que no lo fueren esté obligado el maestro

Iglesia ¥ tod y o
s de nu g
a hager otrd escultores se despachen luego pagindolos lo que fuera justo

Asimismo qu€ los
advirtiendo que los escultores 1o fueron llamados y se les a de pagar el trabajo de los
modelos y s€ les entreguen St los quisieren...
. de 1624 —Toribio Gongalez, maestro de obras de la S i
ant
er la obra del retablo a Salvador Munoz, Vecino di é’ilfrse:a vde
s .y a

rOpuso para hac .
Toledo, P Pa]vzis’ vecino de Ciudad Rodrigo.
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12 de julio de 1624.—Mandaron dar a cinco escultores que no se hubieren ido'a 50
reales a cada uno y a Francisco Gallego, escultor de Cafra, cien reales, y otros cien a
Pedro de Sobremonte, escultor, y 50 a Diego de Basoco.

13 de julio de 1624.—Se presentan como candidatos para la eleccién de maestros,
Salvador Muiioz, vecino de Zafra, Andrés Crespo, vecino de Medina de Rioseco, y Alonso
Valvis.

«Elegirdn a Alonso de Valvis y Andrés Crespo para hacer la obra del retablo y cus-
todia... de arquitectura, ensamblaje y talla, en 6.500 ducados...

9 de agosto de 1624.—Se da cuenta de una peticién de Juan y Cristébal Vel

dzquez,
ensambladores, vecinos de Valladolid, que hacen baja en el retablo.

13 de agosto de 1624.—Se hace constar que los Veldzquez hacen baja de 2.400 du-
cados, con la particularidad de que la obra al tasarse deberia ser valorada en 6.000 ducados
0 mds, sin que por ello se les diera nada més que los 4.000 ducados. Ellos querian fijar
en doscientos ducados el prometido, pero el Cabildo no acepta que existiera prometido.

14 de agosto de 1624.—Juan y Xristébal Veldzquez, ensambladores... en que piden
sea por quenta de la fébrica lo que se ubiere de dar a Alonso de Valvis que higo las
trazas del retablo y custodia... el Cabildo, habiendo considerado la gran baja que hicieron
de 2.500 ducados... y habiendo hecho la baja sin prometido... y haviendo los dichos de
hacer 1a obra... queda por quenta de la dicha fibrica pagar las dichas trazas...

Se cursan instrucciones a Toledo para que se suspenda la adquisicién de madera.

Valvds y Crespo reclaman insistentemente al Cabildo, por quitarles 1a obra, y en demanda
de compensacidn.

31 de octubre de 1624.—Ratifican los Veldzquez su postura en la obra del retablo...
de 4.000 ducados, obligindose a hacer la dicha obra
estaba dada a Andrés Crespo y Alonso de Valvis. ..
dias del mes que viene de noviembre.

con las mismas condiciones que
acordaron ande en pregones ocho

29 de noviembre de 1624.—Dixeron que aprobaban las fiangas presentadas en este
Cabildo por Juan y Xristébal Veldzquez.

6 de diciembre de 1624.—Atento que el Cabildo tiene hecha escriptura con Juan y
Xristébal Veldzquez, maestros ensambladores y vecinos de Valladolid... y actualmente

estdn trabaxando en los talleres de esta Santa Iglesia... mandaron librar cien ducados a
los dichos...

10 de enero de 1625—Que se dén a Alonso de Valvés, maestro arquitecto, ocho-
cientos reales por las tracas del retablo y custodia y enmiendas que hico y plantas... con
que antes que se libren se vea con los Veldzquez y les dé a entender por escrito las dudas
que los dichos Veldzquez se pusieron para executar la dicha obra.

12 de abril de 1625.—Cometieron a los sefiores del retablo que escriban a Gregorio
Herndndez a Valladolid, en la conformidad que han entendido del Cabildo.

4 de mayo de 1625.—Cometieron a los sefiores comisarios del retablo que traten
con Gregorio Fernindez, escultor, vecino de Valladolid, el precio de la escultura del
retablo y custodia, poniéndole las condiciones que m4s convengan para la seguridad y
brevedad de la obra... acordaron que Gregorio Fernéndez, escultor, vecino de Valladolid,
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vea lo i .y ) . .

g Custoc(!]il:\e piden Juan y Xrlstobal Veldzquez, por una peticion, y las tragas del retablo

A acaguc hacen los dichos y dé su parecer, el qual an de guardar los dichos Veldz-
g en y prosigan la obra conforme a él 'y declaraciones que hiciere.

7 de mayo de 1625.—Que 1 : . ) .
: — os dichos Presidente y Cabildo dixeron que ratificab
escriptura hecha de la escultura del retablo de Gregorio Fernindez, de 7.000 S?chgol:

6 de junio de 1925.—Peticién de Pedro de Sobremonte, escultor, vecino de Plasencia

haciendo una baja de 2.000 ducados en la escultura del retablo.

7 de junio de 1625.—Ademis de la baja del anterior, hay otras presentadas por
Salvador Mufioz, Francisco Gonzilez Morato, vecino de Mérida,

En el Cabildo hay discusiones fuertes, ya que la baja era muy importante y existian
ademds el ejemplo de la anulacién del contrato de ensamblaje, que pasé a los Veldzquez
Se hace una votacién cn el Cabildo, siendo rechazadas las bajas. En consecuencia se acep[a.
en firme la adjudicacién a Gregorio Fernandez, ordenando diera éste fianzas por valor

de 6.000 ducados.

enviar la primera paga a Gregorio Ferndndez
£

e 1625.—Se ordena
| dinero a Valladolid.

13 de setiembre d
e a traer €

pero nadie en el Cabildo se ofrec

3 de noviembre de 1628 —Cometieron al sefior don Alonso de Acevedo, candnigo,
escriva a Gregorio Ferndndez a Valladolid, en la forma que a entendido del Cabildo, sobre

la escultura del retablo desta iglesia-

19 de abril de 1630.—Acordaron que los seflores co_misarios del retablo embien a
da paga del dinero que pide o lo méds que

Gregorio Ferndndez a Valladolid la segun
pudieren para que acabe de hager ]a obra de escultura del retablo.

e 1630.—Se hace referencia en esta sesién del cabildo al Breve
que habian ganado los Carmelitas, designando 'el Pontifice a Santa Teresa copatrona de
Espafia; pero también a que la Iglesia de Santiago de Compostela habia logrado su anu-
lacién. De esta suerte en la catedral de ‘Plasencm sélo se tributaria a Santa Teresa una
devocién «doble», pero no el correspondiente a copatrona de la na}_cién, ya que Santiago
Apostol permanecia en su condicién de patrono universal de Espafia.

27 de setiembre d

31 de octubre de 1630.—Cometicron al sefior Poc:or Angulo, canénigo, escriba al
sefior Don Antonio de Valencia, oidor de Va’lladohd, y a Don Joan Martinez Cabeca
Leal, dedn que fue desta santa iglesia, €n racén de la escultura del retablo desta santa
iglesia, q'estd haciendo Gregorio Herndndez, maestro escultor, en agradecimiento del
cuidado que tienen de ver 2 dicha obra y al mismo Gregorio Herndndez.

de 1632._-—Cometieron a los sefiores candnigos Gregorio de Varga
an Veldzquez lo que les pareciere se le dé por el ¢ agmsiny
o

libren a Jo Z
Valladolid a esta ciudad a ver el retablo para asentarle en €l

11 de marzo
Doctor Gonzélez,
que a hecho desde

9 de marzo de 163 4:-—-Nombrar.on al sefior Doctor Angulo, candnigo _
anénigo Gregorio de Vargas, y los dichos sefi Oresgh;nposecg:nsar;o
Ger 1o

del retablo con el ¢
que convenga il racon de asentarle.

16 de marzo de 1634.—Acordaron que se prosiga en la obra de asentar el bl
el retablo.
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26 de marzo de 1634 —Mandaron que Gregorio Fernindez, maestro escultor (borra-
do) ...cer las seis figuras que faltan de la custodia y la Magdalena del pie de la cruz
y los dos édngeles debajo de los bragos, con las insignias declaradas en la traza.

Al margen: Juan Veldzquez, retablo, se llame a Veldzquez.

A partir de aqui no se puede proseguir la lectura de las actas, muy daiadas por la
accién de una gotera caida hace muchos afios sobre el archivo. Son dos libros afectados,

pero se refieren a la terminacién de la obra de arquitectura y escultura y al contrato de
la pintura. Las noticias sin embargo se subsanan por otros documentos del archivo.
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