








480 . VARIA

IT.—Todas las tentativas de periodificacidn sumariamente comentadas
tropiezan con varios problemas, siendo quizds el de mds cuerpo la cronologia
de los distintos motivos.

Falta en el arte rupestre del N, O. un contexto arqueoldgico sélido que
nos posibilite el encuadramiento cronolégico 7 de los principales disefios inte-
grantes de su repertorio figurativo.

Algunos de estos ensayos se basaron en la técnica seguida en la confec-
cién del grabado.

Tal via es sin duda una buena partida para establecer una secuencia
cronolégica. Sin embargo a diferencia de otros complejos inscultéricos sobre
rocas en los que se pudo establecer varios tipos de técnica partiendo del ané-
lisis del surco —por ejemplo el interesante estudio de Lothe !® para los gra-
bados del Sahara y el mds reciente de Miguel Beltrin ¥ sobre grabados de
Valcamonica— en la zona del N. O. hasta el momento sélo se concretaron dos
técnicas genéricas: la de frotacién, realmente picado y luego alisamiento de
superficies, puesto que el granito no permite la incisién, y la de percusién sin
que se halla precisado mds sobre sus caracteristicas y desde luego sin dife-
renciar dentro de ellas una serie de gradaciones que nos arrojaran mayor
luz 2,

No obstante este camino nos permite deslindar cronolégicamente dos
conjuntos de grabados. Asi los disefios de cérvidos, las improntas de cuadrd-
pedos, las representaciones de équidos, los circulos concéntricos, las espirales,
los laberintos y las representaciones de armas, cuyos trazos se muestran

excavaciones efectuadas por la Seccién de Prehistoria del Instituto Padre Sarmiento en
San Pedro de Buriz. Las demis son nuestras. La fotografia n.° I-3 estd obtenida a partir
de un calco del original realizado con el método de la nylonlitografia. Las n.°s I-1, II-1,
III-1 y 2, IV-1 a 3 y V-1 aplicando a la roca dos tonalidades de pintura y la n.° II-2
rellenando los trozos con pintura blanca.

Los dibujos se hicieron a partir de una copia del original con nylon, pasada Juego
a papel vegetal a la misma escala y, en una segunda fase, reducida mecdnicamente a la
escala deseada, El dibujo n® 2 se obtuvo de la versién original de Bouza-Brey.

17 Seria interesante efectuar excavaciones al pie o en las proximidades de las esta-
ciones, Que sepamos hasta el momento no se realizé en Galicia —en Portugal SANTUS
Junior (1933) extrajo cerimicas decoradas y lisas al pie de Cachio da Rapa— ninguna
clase de sondeo cientifico de este tipo si bien por informes facilitados por A. Garcla Alén
sabemos de una pequefia prospeccién en Ia provincia de Pontevedra junto a un petroglifo
en la que se recogié cerdmica. Un dato interesante a considerar es el del hallazgo en una
grieta de la roca con insculturas de «Lombo da Costa» de un hacha plana de cobre, de
forma trapezoidal, de 130 mm. de longitud por 30 mm. de anchura media (SOBRINO
Lorenzo, 1953-b, 199, FILGUERA, GARCIA-ALEN, 1954, 78).

18 1949, 71.

19 1972, 122. .

20 El dltimo ensayo de este tipo es el de SANTOS JUNTOR, 1963, 117 s. diferenciando
grabados litotripticos y litosticticos, que en definitiva son los dos grandes grupos que
COmENntamos,
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sumamente pulidos y de otro lado, los cruciformes 2!, hombres en phi, disefios
de herradura, algunos tipos rectangulares, swisticas, e:c., realizados mediante
percusién con un instrumento de punta dura y fina, probablemente de hierro
ya que e] bronce se embota ficilmente.

El surco del primer grupo presenta una seccién en U abierta con los
bordes suavizados, mientras que el surco de los segundos es en forma de V o
L] con los bordes en arista 22. .

Presumiblemente a los grabados que presentan su seccién en U abierta
podemos considerarlos como mds antiguos.

>

III.—De estos son las siluetas de cérvidos y los circulos concéntricos los
més representativos del N. O. y a la vez los que mayor dificultad de adap-
tacién entrafian.

Los motivos de armas, las espirales, los disefios laberinticos y las repre-
sentaciones de équidos montados alcanzan un niimero mds reducido y también
su cronologia no estd exenta de dificultades.

Las representaciones de armas se agrupan en ocho estaciones en la zona
galaica y en tres en el 4rea portuguesa hasta el rio Duero. De ellas las mis
tipicas son las gallegas, permitiéndonos realizar un mejor andlisis de las carac-
teristicas de los utensilios grabados. Anati construyé una fase ** denominada
«idolo y pufial», aunque también contamos con otros disefios de armas, como
las alabardas, hachas y escudos, si bien son cuantitativamente inferiores.

Todas las estaciones de este tipo alcanzan una situacién costera o préxi-
ma al litoral. Solamente se constituye en excepcién la roca de Primadorna,
en Lalin, Pontevedra 24 ubicada en la zona central de Galicia, muy rica meta-
lirgicamente, con yacimientos que parecen haber sido explotados ya de
antiguo.

Los pufiales —algunas de las representaciones son de espadas cortas—
parecen corresponderse con modelos metdlicos del Bronce II. Tal es el caso
de los que exhiben en lo alto de la hoja o en la empufiadura agujeros, algunas
veces dispuestos en corona (ldm. I, 1) y que encuentran buen paralelo en
ejemplares muebles con afinidades argéricas de la misma zona —Ponte Beluso,

21 Muchos de estos cruciformes son claramente cristianizaciones. Su posterioridad
a los disenos del primer grupo se ve avalada por existir varias Superposiciones a motivos

circulares y laberinticos. ) L. . .
2 FEstd por hacer un estudio minucioso de los surcos aplicando técnicas petro-

graficas, que quizds nos permitiesen aislar subgrupos dent.ro de }os dos grapdes apartados
establecidos, e incluso el poder establecer ecuaciones técnica-periodo y técnica-estilo.

23 1968, 45,
24 SoBrino LORENZO, MARTiNEZ LOPEZ, 1957, 29 ss.
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los modelos geométricos, los motivos faciales —inspirados en el arte mega-
litico mobiliar y mural de Espafia y Portugal— y la espiral en las decoracio-
nes megaliticas de Irlanda y Gales. Sin embargo en la peninsula conociendo
la decoracién megalitica los disefios geométricos —Pedralta y Pedra Cuberta—
y los disefios faciales —ddlmenes de Corao y Soto— faltan las espirales. De
otro Mac White ® diferencié en los petroglifos al aire libre irlandeses dos
grupos, uno de ellos el mds importante y al que denomind galician group,
constituido por circulos concéntricos, disefios laberinticos y ruedas solares
fundamentalmente. Su inspiracién la tiene sin duda en el N. O. de Espaifia.
Este grupo como vimos desconoce la espiral, siendo sin embargo ésta frecuen-
temente en nuestros petroglifos.

Todo ello nos lleva a plantear la posibilidad de que la espiral sea intro-
ducida en el arte rupestre del N. O., secundariamente desde Irlanda —un
fenémeno parecido debidé suceder con las espirales escocesas— en momentos
ya del Bronce proto-atlintico o atldntico.

Por su parte en los disefios laberinticos podemos distinguir dos tipos.
Uno que se puede denominar, como apunté Sobrino, Crossos-Tagliatella
Mogor-Hollywood, cuya antigiiedad para los dos dltimos no irfa mds alld
del siglo vi1 a. C. y otro muy relacionado e inspirado en los circulos concén-
tricos. Sobrino Lorenzo sefialé una mayor antigiiedad para éstos 9!, quizds
influido por las ideas de Kerenyi, y con dudas los siria en la Edad del
Bronce.

Blanco Freijeiro apunta como posible que el tipo Mogor se halle rela-
cionado con la cultura castrefia 2, Desde luego tal tipo de laberinto pervivié
hasta épocas plenamente histdricas, mosaico de Conimbriga e incluso en la
Alta Edad Media .

Muy probablemente ambos tipos de laberinto arribaron a las cos:as
gallegas con posterioridad a la llegada de los circulos concéntricos, ya que el
primer tipo no puede ser anterior en el occidente al siglo vi y el segundo
tipo aislado por Sobrino Lorenzo muestra caracteristicas tipicas de los mo-
tivos circulares, siendo en definitiva circulos abiertos provistos de cazoleta
central, Por otro lado en «Laxe do Quteiro do Gogoludo» (Pontevedra) se
puede ver como un laberinto influido por el tipo Tagliatella supsrpuso al
disefio de un circulo concéntrico (ldm. II, 2).

Los grabados de équidos montados muestran un estilo similar al de Jos

40 1946,

41 1953, 70.

2 1958, 172.

43 MoNTEAGUDO, 1952, 306,
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cCrvidos estilizados (fig. 1), exceptuando la larga cola que caracteriza a los
primeros y la ausencia de la cornamenta, tipica de los segundos.

Las primeras escenas de equitacién conocidas en las pinturas rupestres
cel levante y Andalucia parecen ser las del Cingle de la Gasulla, Cova del
Pi, Granja de Jimena, Mediodia del Arabi, cuya cronologia hay que situar
en el final del Bronce ¥, Una datacidn avanzada es la
apuntada para esta clase de grabados en el Norte de
Africa® y lo mismo sucede en Valcamonica donde su
czcaolegia se reduce al siglo 1x®. Estas fechas se
corrasponden en general con la aparicién de la domes-
sicacién del caballo en centro Europa 4.

Por tanto los grabados de équidos montados co-
rresponderia como muy temprano al final de la Edad
del Bronce y la similitud de trazado con los disefios
de cérvidos estilizados cabe pensar que sea debida a
una supervivencia de la concepcién y técnica de gra-

bado de estos tltimos. ,>

IV.—Nos quedan ahora los otros disefios re-
feridos.

De un tiempo a esta parte se consideré que los ’7
motivos animalisticos, en concreto los cérvidos y los
escasos cdpridos, eran mds antiguos que los motivos
tipo circulo concéntrico.

Los primeros fueron divididos por Anati en dos
fases. La denominada arcaica, retne improntas de cuadripedos, figuras de
ciervos, algunas de cabras, cuyas caracteristicas esenciales se pueden resumir
como sigue: trazado algo naturalista y aire estdtico; ausencia total de la
figura humana; incisiones profundas y muy cuidadas; y en general figuras
aisladas, si bien se observa cierto gregarismo en las estaciones de «Os Ballotes»
(Carril, Pontevedra) y Oleiros {Ribeira, La Corufia). En esta fase cabrfa dis-
tinguir dos estilos. Uno consistente en realizar los disefos con trazos que
delinean el cuerpo y la cabeza, mientras las extremidades se indican por lineas
distintas —Os Ballotes, Oleiros— dotados de una cierta robustez y silueta
maciza (fig. 2); y el otro caracterizado porque sus disefios dibujan el cuerpo

Fig. 1.

44 JorpA, 1967, 26. P. AcosTa, 1968, 51, 174.
45 Luote, 1949, 81.
46 ANaTI, 1954, 126.
47 CLark, 1969, 159.
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perfectamente deslindados. Uno se integra por un niicleo en el que se respetan
las caracterfsticas fundamentales del animal representado (fig. 4 y ldm. II, 1);
y oiro compuesto por disefios en los que se abandona la fidelidad del con-
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Fig. 5.

torno imprimiendo a la silueta un aire més 4gil y estilizado (lim. II, 2 y

figura 5). .
La datacién asignada por Anati a estas dos fases va en cifras absclutas

del 6000 al 3500 para la primera o arcaica y del 3500 al 2000 para la segunda
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no es aventurado presumir que la piedra insculturada formase parte de la
construccién, a no ser que pensemos que estuviese unida a una roca con mis
grabados, la cual se utilizase luego en la construcccién del sepulcro . De esta
misma necrdpolis proviene otra piedra con un circulo concéntrico igual al
anterior y que fue exhumado al pie de un nimulo megalitico violado y que
verosimilmente debié ser extraida del interior del mismo %.

Ambos disefios circulares son morfolégicamente idénticos a los circulos
grabados en rocas y la técnica de ejecucién es la misma. Si realmente formaban
parte de las losas de sepulcros megaliticos ~—lo cual es mds que probable—
nos plantean dos interesantes cuestiones: la relacién entre las decoraciones
murales megaliticas y los grabados al aire libre 7, de un lado, y de otro la
perspectiva de una cronologia mds alta que la que generalmente se le asignaba
a esta clase de disefios.

V.—De todo lo expuesto se desprende una panoridmica algo distinta para
establecer la cronologia de los motivos mds caracteristicos del repertorio del
arte rupestre del N. O.: las siluetas de cérvidos y los circulos concéntricos.

Si bien es mds que probable que ciertas representaciones animalisticas,
cérvidos menos estilizados y de mayor tamafio y cdpridos (Rozea de Mendo,
Aleiros, Os Ballotes, por ejemplo} pertenezcan cronoldgicamente a un hori-
zonte pre-megalitico, los datos con los que hoy contamos (enero de 1975)
parecen apuntar hacia una sincronia de los disefios de cérvidos estilizados y
de los circulos concéntricos.

Las superposiciones analizadas -—ciervo sobre circulo/circulo sobre cier-
vo— y el elevado grado de asociacién entre ambos disefios, y en menor me-
dida entre las improntas y los circulos, asf parece confirmarlo.

Esperemos que estudios pormenorizados de las estaciones estableciendo

estratigraffas horizontales como la propuesta por Borgna y el andlisis de un

55 Si asf fuese tal piedra serfa un interesante término antequem como los que cita
SoBrivo LORENZO en menhires y otras estructuras megaliticas del drea atlintica (1951-b,
19 ss.). Las excavaciones, cuya memoria se estd redactando, fueron realizadas por la Seccién
de Prehistoria del Instituto Padre Sarmiento.

56 GownzALEz-Resorepo, Luaces G. Roséw, 1970, 131. )

57 El problema de la relacién entre decoracién megalitica y grabados al aire libre
se presenta también en Irlanda y Gales. Grabados del tipo gallego atléntico como los de
Auchenlarie y Carrickrobin, p. e., son similares a los parietales del sepulcro de Loughcrew.
La relacién allf existente entre petroglifos y el arte de las «passage graves» puede ser
debida, como apunta E. A. SHEE, 1968, 144, a influencia procedentes de la peninsula,
comunes para ambos grupos (la misma opinién en Mac WHiTE, 1946), o bien que los
petroglifos procedan del arte mural megalitico. )

En Galicia sélo conocemos, hasta el momento, un circulo pintado en «Pedra Coberta»
(LEISNER, 1934) y quizd otro en una losa que formaba parte de un dolmen en «Iorpada
de Estremadouro» (SoBriNo, 1935, lém. XLVIII, fig. 96), Topolégicamente son distintas

de las que nos ocupan.
32
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mayor nimero de superposiciones, nos deparen unos resultados que conjun-
gados con la temdtica y con la técnica de grabado nos ayuden a situar crono-
légicamente, de una forma maés definida, cada uno de los variados motivos.—
MaNUEL CarLos Garcfa MarTinez. Compostela, enero, 1975.
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