


504 VARIA

En época romana los mosaicos con representaciones de murallas gozan de
gran estimacién, tal como confirman su notable nimero y su amplia dispersién

por las provincias del Imperio, a partir de Italia. Su creacién se debe sin em-
embargo a los mosaistas helenisticos.

El origen del motivo de murallas utilizado como orla es textil. Prueba
de ello es la costumbre que habia de recortar los bordes de los tejidos pesados
asi como de las pieles en forma dentada a modo de lengiietas. Més tarde
fueron cortinajes y toldos en general los que se adornaron con el dibujo de
un borde de torres !. Las investigaciones de Alix Barbe:, ain inéditas, han
probado gracias a descubrimientos de tejidos de este tipo hallados en Rusia,
que el motivo se utilizé muy pronto en la pintura mural y que de ahi pasé al
mosaico. En realidad, la reproduccién de la imagen de un tejido extendido en

un pavimento es ¢osa frecuente; en este caso, el mosaico tiende a imitar un
tapiz 2,

El motivo pasa pronto a formar parte del repertorio de la musivaria hele-
nistica, En Delos ?, Pérgamo 4, Alejandria >, Arsameia ¢ y Pompeya ’, encontra-
mos algunos ejemplos representados. En verdad el tema sélo trata de un jalo-
namiento de torres almenadas que alternan con otras dos almenas apoyadas
en la linea de base. Generalmente éstas se presentan erguidas, también en

edad y nuestros lugares de trabajo y de formacién no hemos tenido la suerte de vivir
o de conocer personalmente a Bianchi Bandinelli. Sin embargo durante los frecuentes
viajes 2 Roma y las estancias prolongadas en aquella ciudad hemos podido vivir en su
circulo. Y esto es lo mejor de Bianchi Bandinelli: el ambiente joven, el circulo que supo
crear a su alrededor. : o

El presente articulo toca un punto que interesé siempre a Bianchi Bandinelli: el
de la difusién del arte de Roma hacia las provincias, A este tema dedic6 en gran parte
Bianchi Bandinelli los volimenes del Universo de las Formas. Sin embargo, queremos
dedicar el presente articulo al Bianchi Bandinelli que, poco antes de morir, escribia una
sorprendente introduccién a la nueva edicién de Storicita.

' G. BecatTi, Alcune caratteristiche del mosaico bianco-nero in Itdlia, en La Mo-
saique gréco-romaine, 1, Paris, 1963, p. 19. )

2 Véase en Gltimo lugar, para una época mds tardia, con la bibliografia, Janine et
Jean Ch. BALTY, Julien et Apamée, aspects de la restauration de Uhellenisme et de la
politique antichrétienne de UEmpereur en Dialogues d’Histoire Ancienne. 1, 1974,

. 270-271 -

P 3 Philippe Bruneau, Les Mosdiques de Délos. Ecole frangaise d’Athenes. Ex’plqm-
tion archéologique de Délos, 29. Paris, 1972, p. 51. Sefiala las comparaciones helenisticas
conocidas y ofrece la bibliografia sobre las mismas. En Délos aparece en la Maison des
Dauphins, mosaico n.®. 210, p. 235, fig. 168 y en la Maison de Dionysos, n.° 298, p. 294,
fig. 256. '

g 4 B, R. Brown, Ptolemaic Paintings and Mosaics and the Alejandrian Style. Cam-
bridge. 1957, House of Consul Attalos, ldm, XXXIX, 2 y en la habitacién NW. del Pa-
lace V, lim. XXXIX, 1, p. 72.

5 Ibid., p. 70 y 93, ldm. XXXVIII. Mosaico firmade por Sophilos.

6 Ibid, p. 51. ] Earl

7 M. E, BLaxE, The Pavements of the Roman Buildings of the Republic and Early
Empire en MAAR,, 8, 1930, p. 38, 73 y 106, ldm. 2, 2 y 6, 2. Casa de Trittolemo.
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cronologia de todos estos mosaicos oscila por lo general entre el siglo 1 d. C.
y III.

En la Peninsula Ibérica la reparticién de los mosaicos con orla arquitec-
ténica es numerosa y variada, nosotros, en este estudio, s6lo nos ocuparemos
de los que figuran con murallas y torres. Los otros tipos paralelos son el borde
uniforme formado por una linea de torres macizas al modo helenistico, el cons-
tituido por bloques rectangulares superpuestos y por ulitmo el de orla for-
mada por simples arcadas.

II. CATALOGO DE LOS MOSAICOS HISPANICOS CON ORLA DE MURALLAS.
Tarraconense.

1. Caldes de Montbui (Barcelona) (lim. I, 1 y 2).—Con motivo de la
instalacién de unas canalizaciones de agua, se descubrié en enero de 1959 un
mosaico en blanco y negro en el nim. 18 de la calle Buenos Aires ', Se exhibe
en el recinto de las termas de Caldes.

El borde estd formado por dos filas de rectdngulos superpuestos, delimi-
tados por simples lineas negas que dibujan una muralla coronada por peque-
fias almenas dispuestas en T. En el centro del lado mayor conservado, aparece
dibujada una torre de perfil cuadrado con evidente intento fallido de pers-
pectiva. En la zona superior de la torre hay igualmente almenas, pero de con-
sistencia mds pesada que las del resto de la orla amurallada. La linea de base
de la misma consta de dos hileras de teselas negras, a las que siguen una
banda blanca y otra negra. El campo, uniformemente blanco, con teselas ali-
neadas en direcciones oblicuas, presenta un fino cuadriculado hecho con peque-
fios motivos de cuatro teselas negras en cruz.

Se ignora si el campo era uniforme o bien desarrollaba un motivo central.

Siglo 1 d. C. 17,

Les nouvelles mosaiques d’Hippone, de Dellys et de Cherchel. Latomus 1962. (=Hom-
mages ¢ Albert Grenier), p. 1.094-1.112,

16 Inédito. Citado por Ana MoNTES DE PAScUAL, Leodegario SALA SALA, Elementos
para la carta arqueoldgica del valle medio de la riera de Caldes de Montbuy en VII CNA,
Barcelona, 1960 (= Zaragoza, 1962), p. 107. Antonio ARRIBAS, La arqueologia romarna
en Catdluiia en 11 Symposium de Prebistoria Peninsular, Barcelona, 1962, p. 191. A
BaLiL, Un mosaico nilético de la Bética en CTEER., T. XIII, 1969, p. 92; Id., Estudios
de mosaicos romanos 11, Studia Archaeologica 11, Santiago de Compostela, 19_7’1. p. 8
nota 18 de la p. 18. Xavier BARRAL 1 ALTET, Les Mosaiques romaines et médiévales de
la Regio Laietana, en prensa, Universidad de Barcelona, n.° 158 {Resumen en Ecole
Pratique des Hautes Etudes, Annuaire, Paris, 1973-1974, p. 815.822. N

17 Compiérese con BLAKE, op. cit., nota 7, ldm. 26, 3, Pompeya, Casa de Cinghiale

y ldm. 27, 1-3.
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3. Els Munts (Altafulla - Tarragona)—A 12 Km. de Tarragona capital,
radica esta importante villa romana en curso de excavacién desde hace afios,
que estd dando un notable niimero de habitaciones y recintos termales pavi-
mentados.

El pavimento que nos ocupa, situado en la villa, corresponde a una rica
habitacién de 8 por 10,70 m. que estuvo decorada con siete fuentecillas, hoy
desaparecidas. Era policromo en un sector y blanco y negro en la zona exte
rior 2, El tema mds caracteristico representado en este mosaico es una mutalla
de color tojo con las consabidas torres en blanco y negro, que bordea el mo-
tivo del laberinto 2!,

Se conserva en el Museo Arqueoldgico de Tarragona hasta el momento
de su ubicacién definitiva en la propia villa.

4. Pamplona (ldim. 11, 2 y 3).—En la calle de la Curia, de Pamplona,
préximo a las casas nims. 16 y 18 se practicé en 1856 una excavacién al
tenerse noticias de que alli habia un pavimento romano. Del mismo pudo ex-

traerse un gran panel, donde se veia un muro con su puerta y torre corres-

pondiente, asi como un fragmento con la figura de un «caballe marino» 2.

Aunque en las notas publicadas sélo se hacia referencia al fragmento an-
terior (ldm. II, 2), en la actualidad son dos los que se conservan restaurados
en el Museo de Navarra y sin duda pertenecientes a un mismo pavimento
(ldm. I1, 3) . ~

En el borde, en negro sobre blanco, hay dibujada una muralla de grandes
bloques rectangulares montados en doble hiladas que culminan esbeltas alme-
nas en T. Mientras en el primer fragmento destaca una puerta y una torre,
en el segundo sélo hay dos torres. La puerta es de gran vano, con arco de
medio punto, enmarcado por una linea de ocho «dovelas» blancas. Por encima

20 Por el momento el mosaico permanece inédito en espera de que sea publicada
la memoria correspondiente a los Wltimos afios de excavacién. Una parte del borde de
este gran pavimento lo daba a conocer, hace afios, ]J. SANCHEZ REAL, Descubrinientos
recientes. Mosaicos romanos de Senna en Boletin Arqueoldgico, XLIX, Tarragona, 1949,
p. 224, l4m. 11, 4. Posteriormente hacen alusién en general a los mosaicos de Els Munts:
Klaus ParLASCA, Die rémischen Mosaiken in Deutschland, Berlin, 1959, p. 118 y A.
BavriL, Las Escuelas musivarias del Conventus Tarraconensis en CMGR., 1, Paris, 1963,
p. 29-39. Los citados autores fechan los mosaicos en ia primera mitad del siglo L. £l
mosaico del laberinto fue extraido en el invierno de 1967 a 1968, Manuel BERGES So-
RIANO, Informe sobre Els Munts en Bol. Arq. LXIX-LXX, Tarragona, 1969-1970, p. 140 ss.,
y sobre té)do p. 14k : )

21 BERGES AVARRO, op. cif.’ . oo

2 Fidel FIEI,‘A, Mosaicos Promano: de Pamplona. Variedades 11l en” BRAH. LIV,
1909, p. 426 ss. Foto Archivo Mas n*® C. 65, 380.

23 Sobre las circunstancias del hallazgo, . bibliografia y fecha, cf. M. Angeles
MEzquiriz, Notas sobre la antigua Pompaelo, en Principe de Viana, XV, 1954, p. 237 ¥ 58+
ldms, II y IIL. o .
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se elevan tres almenas verticales de forma rectangular. Las torres de los dos
paneles son de perfil rectangular, con sendas ventanas arqueadas con remate
de merlones iguales a los de la puerta, dispuestos de modo perpendicular.

Del campo de este mosico sélo pudo salvarse la figura de un hipocampo,
de 1,40 m. de longitud mdxima y teselas de 1,2 cm?. Los colores utilizados
fueron predominantemente el blanco y negro, salvo el rojo empleado somera-
mente en la boca y el hocico.

El tipo de torres dibujadas en el gran pavimento de Pamplona lo halla-
mos parecido en Ostia, en las Terme dei Cisiari, fechadas hacia 120 d. C. %,
y en Pompeya, en la Domus M. Caesi Blandi, Casa di Marte e Venere, de la
segunda mitad del siglo 1 a. de C. %,

El mosaico de Pamplona ha sido datado por Mezquiriz hacia la segunda
mitad del siglo I1 0 quizds a finales del mismo siglo.

Lusitania.

5. Conimbriga (Coimbra - Portugal) (14m. 111, 1).—En 1899 fue halla-
do, intramuros de Coninbriga, el famoso mosaico del Laberinto, durante los
sondeos promovidos por la Seccién de Arqueologia del Instituto de Coimbra %,

Hoy dia estd expuesto en el Museo Monogrifico de Conimbriga, como
pavimento en la sala II. Su estado de conservacién no parece malo, aunque
le falta todo un lado.

El pavimento es de forma rectangular en colores blanco y negro. Mide
3,40 por 3,10 m. Las teselas entre 0,8 y 1 ¢m?, predominando éstas.

De exterior a interior vemos en el borde un filete negro de tres filas de
teselas, sigue una trenza de dos cabos blanco sobre fondo negro que debia
rodear toda la composicién, luego una banda negra y finalmente un ribete
doble, también negro. A partir de aqui se configura en blanco y negro una
muralla que rodea un laberinto, con un pequefio recuadro central en colores,
con el busto de Minotauro. :

El muro consta de los habituales rectdngulos superpuestos, aunque aquf
algunos son desproporcionadamente estrechos, organizados en dos hiladas de
ribete doble negro, que coronas almenas en T de doble fila de teselas negras.

24 Cf, Becarti, Scavi di Ostia IV ...6cit., n® 64, p. 4244, léms. XVII y CVIIL

25 BLAKE, op. cit., p. 76, 106; ldm. 26, 2. o

26 J. M. BAIRRAO-(%LEIRO, Mosaicos de Conimbriga en Commbng;a, X11, 1973,
p. 111-127, l4m, VI, mos. n.° 3. Toda la bibliografia se expone en este articulo.
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6. (Ldm. III, 2)—El primer mosaico, conservado in situ, en la lla-
mada Casa de los Pdjaros (el n° 9 del plano de Parladé) ocupa una de las
habitaciones del fondo, a la derecha del triclinio. Hallado entre los afios 1930
y 19323,

Borde amurallado en blanco y negro compues:o de la superposicién de
dos hiladas de rectingulos que recorren los cuatro lados del tapiz, con alme-
nas en T en lo alto. En el centro del lado que corresponde ala entrada y en el
lado opuesto simétricamente se ha dibujado de modo sumamente esquemdtico
un triple pértico. La puerta central méds grande, alcanza la altura de la linea
superior de muralla, mientras las dos laterales, de tamafio mds reducido, so-
brepasan la primera linea de bloques. Ribete triple negro y blanco. El interior
del mosaico desarrolla una composicién geométrica de circulos y cuadrados en
punta tangentes y estrellas de rombos de ocho puntas. En los intervalos cua-
drados y tridngulos. Florones, peltas y tridngulos en diagonal y nudos de
Salomén constituyen los motivos de relleno més importantes. Colores usados,
negro, blanco, rojo, amarillo, rosa en amplia gama.

7. (Lim. IV, 1)—Este mosaico equivale al n.° 19 del plano de Par-
ladé, situado junto al extremo occidental de la casa de Hylas y el cementerio
de Santiponce. El paradero actual nos resulta por hoy desconocido ¥'.

El tapiz es de forma rectangular. El borde exterior se inicia con un
ribete doble blanco seguido de otro negro. Se dibuja luego un recinto fortifi-
cado constituido sélo por torres que envuelven al mosaico por tres de sus
lados. El cuarto, el de la entrada, lleva en cambio circulos secantes cuadripé-
talos. Las torres son rectdngulos alargados macizos coronados por tres almenas
verticales. En la linea de base, entre torre y torre hay otras dos almenas del
mismo tipo. Después de un ribete doble negro, entre otros dos triples de color
blanco, se inicia el campo formado por un cuadriculado de treinta y cinco
espacios rellenos alternativamente por una rueda de ocho radios y una roseta
de tridngulos curvados concéntrico. Una trenza de dos cabos rodea totalmente
cada uno de los cuadritos.

8. (Lam. IV, 2).—Del tercer pavimento desconocemos por el momento

3% Ibid., 14m. XVII = A. Garcia Y BeLLibo, Coloniz Aelia Augusta Itdlica. Madrid,
1960, fig. 22, plano suelto. La ilustracién de este mosaico ha sido muy divulgada a través
del cliché del Archivo Mas de Barcelona N.° C. 83.067. También reproducido por Julio
CaRO BAROJA, Espafie primitiva y romana, Barcelona, 1957, fig. 318.

37 PARLADE, op. cit., ldms. V y XXVII, Este mosaico, ademds de los de Pamplona
y Conimbriga es ya citado por PARLASCA, op. ¢if., P. 130, n. 16.
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las circunstancias del hallazgo, sélo sabemos que se encuentra en la rica colec-
cién sevillana de la Condesa de Lebrija %8,

La orla exterior ostenta por dos de sus lados, una doble hilada de blo-
ques ques rectangulares superpuestos, dibujados por una simple fila de teselas
probablemente negras. Este muro queda interrumpido por una puerta de
doble linea de teselas y arco elevado que termina en almenas. Curiosamente
la puerta no estd centrada sino corrida hacia un dngulo de la habitacién, in-
dicando probablemente la entrada.

El campo geométrico, de rica policromia, estd compuesto de cruces y cua-
drados con losanjes y cuadrados en puntafi menores en los interespacios. En-
trelazos, trenzas, nudos de salomén y peltas forman los motivos decorativos.

Aunque la cronologia detallada de todas las casas de Itdlica debe ser
sometida a una cuidadosa revisién, parece que la mayor parte de ellas datan
—al menos en la ciudad nueva— de la segunda mitad del siglo 11 d. de C. %,
A esa misma fecha pensamos han de pertenecer los mosaicos descritos.

Cartaginense.

9. La Alcudia (Elche).—Mosaico de una casa, en los estratos corres-
pondientes a la ciudad ibero-romana, que Ramos Folques fecha entre mediados
del siglo 1 a. de C. y la mitad del 1 d. de C. El mosaico del que sélo se conoce
una fotografia presenta, al interior de una orla amurallada, una linea de pos-
tas, un ajedrezado y un florén central .

III. Los MOSAICOS CON ALINEACIONES DE RECTANGULOS.

De la misma Itdlica se conocen algunos pavimentos musivos que des-
arrollan en el marco exterior un dibujo a base de rectingulos alineados en
superposicién, de igual modo a los utilizados en el tema de muralla, aunque

sin los caracteristicos merlones.

38 h. Mas N 82, 822, ) )
39 ;OIISI.AII.ZZON aISiIOGUli, Mosaico de Tellus en Italica en Habis, 3, Sevilla, 1972,

pagl% 2%5.. Ramos FErNANDEZ, De Heliké a Illici, Gufas artfsticas provinciales, 1, Alicante,

1974, p. 82, fig. p. 81. A. Ramos Forques, Un mosaico belenistico en la Alcudia en Festa
d’Elis, 1960.
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10. (Ldm. V, 1)—En la Casa de Hylas habia un mosaico que tenia
uno de los lados decorados con rectingulos superpuestos de contorno blanco
sobre fondo negro 4.

11. En el lamado mosaico de Galatea, hoy desgraciadamente perdido,
y en el lado de la entrada a esta rica estancia, probablemente un triclinio, se
dibujaba una linea de bloques rectangulares sobre fondo oscuro 4.

12. 'En otro ejemplar, hoy dia en la Casa de Lebrija, de Sevilla, vemos
apenas el inicio de una fina alineacién de rectdngulos configurado en el marco
exterior de un mosaico policromo ¥,

13. Se puede afiadir un mosaico bicromo procedente de Lumbier (Na-
varra) fechado por M.* Angeles Mezquiriz en el siglo 11 después de Cristo*.

El origen del motivo de rectigulos en el marco es sin duda italiano.
Aparece en bastantes mosaicos de Ostia, fechados desde principios del siglo 11
a la primera mitad del 11 4.

La interpretacién de los rectingulos lineales ha suscitados en la biblio-
grafia especializada diversas opiniones. Para Von Gonzenbach %, el motivo
surgid de la copia de un enlosado. Parlasca, en cambio, ve lo mismo la imi-

tacién del opus guadratum —de los-temas amurallados— que de un placado
de pavimento V7.

El motivo de rectdngulos superpuestos lo hallamos en varios mosaicos
de Suiza, datados entre finales del siglo 11 y mediados del m1 d. de C. En
Lyon (Francia) son numerosos los pavimentos con dicho «placado» ‘con data-
ciones comprendidas en el curso del siglo 11 . En Membrey (Francia), en

41  PARLADE, op. cit., 1ldm. XXVIII. .

42 El mosaico fue hallado en 1874 y dibujado por. Rodrigo Amador de los Rios de
quien procede la l4mina reproducida en GaArcia Y BELLIDO, op. cit., p. 136, ldm. XIX.

43 Foto Arch. Mas N.° C. 82.825. La fotografia deja casi fuera de enfoque el borde,
por lo que es posible hubiese una puerta (?) en el recinto_amurallado.

e M. Angeles Mezquiriz, Prospecciones arqueolégicas en Navarra, Pamplona, 1970,

., 66, lam, 2.

P 45 . Cf. BECATTI, Scavi di Ostia IV ...cit., n.°-16; ldm. XIV —Insula di pacco Fan-
ciullo— p. 17, alrededor del 128-130 d. C.; n.° 238, l4m. CCXXV; n.° 283, lim. CIlll y
CIV, del afio 127; n.° 54, 1im. X1V, Tempio di Ercole, pavimento de la cella, en torno
a la mitad del siglo 11 d. C., etc.

46 (GONZENBACH, o0p. cit., p. 53.

47 PARLASCA, op. cit., p. 131, . o : : .

48 H. STERN, ‘Recueil general des mosaigues de ld Gaule. 11, Lyonnaise, 1. Patis,
1967, n° 19 a, b, lém. XIV, p. 32 y 33. (Se ocupa de la expresién del motivo asi como
de su origen) Fachada del Odeén, primera mitad del siglo 1r; n.® 4546, ldms. XXIII lY
XXIV, p. 4344; de la segunda mitad del siglo Ir; n.° 47, ldm. XXVII, de finales de la
época antoniniana; n. 88 y 116, ldm., LXVIIL, '

T
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cambio el placado no forma borde, como en los otros casos, sino que cubre
totalmente la superficie del pavimento %.

IV. UN TEMA PARALELO: LOS MOSAICOS CON BORDE PORTICADO.

Hasta aqui hemos intentado reunir el miximo ndmero de mosaicos
hispdnicos, cuyo tema representado en el borde es una muralla con torres o
puertas, sin embargo no podiamos dejar de nuestra consideracién, por lo que
de relacién arquitecténica guardan entre si, un grupo de pavimentos musivos
que tienen dibujado en el marco exterior una serie corrida de arcadas o pér-
ticos. Su origen radica en Italia por las mismas fechas en que los bordes de
murallas musivas estaban de moda. El motivo estarin presente en la musi-
varia a lo largo de bastante tiempo, sitviendo de marco idéneo para exponer
otras figuras. A pesar del esquematismo y la simplificacién de lineas, hay de-
talles que en ocasiones pretenden dar un cierto aire de realidad, en otras es
apreciable un evidente simbolismo *.

Después de Italia los mejores ejemplos los encontramos en Francia ! y
Espafia. En Nimes se localizan dos mosaicos en blanco y negro con borde de
arcadas seguidas, cuyo motivo se asocia a almenas y torres al modo hele-
nistico 2,

En Espafia los modelos musivos porticados se circunscriben al drea
andaluza 7.

51

49 H. Stern, Recueil... 1. Gaule-Belgique 3. Parls, 1963, n.° 366 c, lim. LVI, p. 96.

50 Beccatri, Alcune caratteristiche... cit., p. 20. Mosaico del siglo 1 d. C. de la
villa de Pompeo en Albano Naziale con doble fila de arcadas sobrepuestas y coronadas
por la cortina almenada tradicional. En el mosaico ostiense del Hitreo delle _Se_tt_e Portg,
fig. 7, p. 20-21, fechada a principios del s. nt se imaginaba que el alma del iniciado mi-
triaco debfa pasar a través de las citadas siete puertas. Id.'Scam d:_O{tm IV, n° 37§,
l5m. XVII, p. 198-199. En los dos casos los arcos van unidos al disefio de muro mis
merlones, En Pompeya, PERNICE, Pavimente und figiirliche Mosaiken. Die hellenistiche
Kunst in Pompeji VI, Berlin, 1938, se da el caso de un verdadero puente, parecido al
Pont du Gard, en la Casa delle nozze d'argento, lim, 18, 3. )

51 A propésito de un ejemplar procedente de Vertault, Stern ofrece una breve lista
con los mosaicos mds significativos, ya sean itallanos,’ ya franceses, véase, H. STERN,
Recueil... 1. Gaule-Belgique 3. Paris, 1963, n.° 449, lim. LXXXIV, p. 137 y 138. De
cerca de Lyon proviene otro mosaico en cuyo pértico se cobijan proas de naves, H. STERN,
Ateliers de mosaistes rhodaniens ... cit., p. 233 y 234, fig. 2. . .

52 E. ESPERANDIEU, Les mosdiques romaines de Nimes. Nimes, 1935, n.° 20, p., 52-55;
n° 11, p. 22-25. Este dltimo aparece también en Inv. Mos., 1, 1, n.° 297.

53 "Se puede afiadir un mosaico de Torre de Palma (Portugal): F. DE ALMEIDA, Sur
quelques mosdiques du Portugal, Torre de Palma et autres en CMGR,, 11 [Paris, 1975],

ldm. LXXXIV, 2.
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El estudio del motivo de orla de muralla en la musivaria hispinica nos
lleva a conclusiones de’ interés tanto en el aspecto histérico como en el eco-
ndémico y artistico. La distribucién geogréfica de los mosaicos aqui tratados ya
habla de por si. Salvo los ejemplares aislados de Pamplona y Conimbriga, toda
la produccién se sitda en las zonas litorales de la Tarraconense y de la Bética.

El tipo de los mosaicos catalogados corresponde a la moda que se desarro-
lla en Ostia durante elel siglo 11, estudiada por G. Becatti y que ya hemos indi-
cado. Paralelamente la difusién parece hacerse de manera uniforme en Occi-
dente, segiin los ejemplos ya citados. Esto no excluye que, por ejemplo en
Africa del Norte, la orla de murallas se encuentre aiin en época mds tardia 8,

Uno de nosotros habia ya constatado recientemente * que la evolucién
y el desarrollo del mosaico en blanco y negro en la regio Laietana durante el
siglo 11 eran paralelos a la produccién italiana. El mosaico en blanco y negro
florece bajo los Antoninos en Ostia y al mismo tiempo hace su aparicién
en Hispania. Esto confirma el caricter esencialmente itdlico de esta primera
produccién. Nos referimos claro estd a los mosaicos no figurados, pues la pro-
blemdtica no es idéntica en lo que concierne a los escasos mosaicos figurados
bicromos hallados en Hispania @,

La interpretacién del esquema itilico se hace en Hispania de maneras
diversas. A veces nos encontramos casi frenze a una copia que se podria atri-
buir a un artista italiano. Otras veces como en Caldes, se trata de un artista
local, poco hébil, que no llegard ni a realizar la perspectiva de una puerta.

El paralelismo entre estos fenémenos que se pueden aislar gracias al estu-
dio de un motivo preciso en la musivaria y los que se desarrollan en otras artes
deberin dejarse para mds adelante. Faltan atin estudios monogrificos suficien-
tes para poder observar si el caricter itilico del siglo 11 es un fenémeno aislado
o si al contrario, como todo parece indicar, no se trate de una tendencia gene-
ral é1. En todo caso no se podrd negar una firme vinculacién a Roma que se
" traduce en una voluntad de adaptacién al gusto de la capital . Recordemos
atin que la orla de murallas se encuentra asociada generalmente temas itdlicos,

recientemente M. MIRABELLA ROBERTI, Motivi aquileiesi nei mosaici della val Padana en
CMCR., 11 [Paris, 19715,]' Ir;’ 203& ]ﬁln;bmuli’ 2} du Minotaure figuré sur une mosaique

58 A. Mawjousl, Le théme du yrinthe et du Mi
de Belalis Major (Henchir el- Faouar) en Africa, T. III-IV, 1969-1970 (= 1972), p. 335-344.

59 BARRAL I ALTET, op. cit. . . .

€ A, Bar, Estudios p:obre mosaicos romanos 11, Studia Archaeologica 11. Santiago
de Compostela, 1971, passim.

61 p\(;éansc las obiervaciones llenas de ensefianzas de Alberto BaLi, Sobre la escul-
tura y las artes de la Peninsula Ibérica en época romana en Revista de Guimaraes,
LXXXIV, 1975, p. 3-32. . . .

62 I;edrosdcpPALOL, Etapas de la romanizacién en Primer Symposium de Prebistoria

de la Peninsula Ibérica, 1959, Pamplona, 1960, p. 311-312.
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como los tritones e hipocampos o a composiciones geométricas como los cua-
driculados, circulos secantes, etc.

Bianchi Bandinelli habia sabido distinguir en el arte hispdnico de época
romana los caracteres que le daban una originalidad con respecto a las otras
provincias del Imperio. Sin embargo, no se equivocé al escribir que las clases
dirigentes hispdnicas asimilaron muy pronto el arte oficial romano y no per-
mitieron la creacién de un verdadero arte provincial. Escribiendo sobre el
mosaico hispdnico Bianchi Bandinelli habia reconocido en la produccién de
los primeros siglos del Imperio la ausencia de originalidad geogrifica y habia
intuido los contacos con Ostia y con los otros centros itdlicos hasta el si-
glo 11 %, Para Bianchi Bandinelli los artistas-musivarios de Hispania estaban en
este perfodo en contacto directo con Roma. El estudio de un motivo aislado de
la musivaria hispdnica, le da la razén una vez mas.—XAviIER BARRAL 1 ALTET
y RosArR1IO NAVARRO SAEZ,

NUEVA NECROPOLIS TARDORROMANA EN LA PROVINCIA
DE VALLADOLID. EL CONJUNTO ARQUEOLOGICO
DE CASTROBOL

Durante las labores de saneamiento que se efectuaron en 1967 en el
pequeiio arroyo de la Reguerina, en la margen izquierda del Cea y a un kilé-
metro de distancia al oeste de Castrobol, la méquina dragadora sacé a la luz
algunos ajuares pertenecientes a una necrépolis hispanorromana que el arroyo
cruza en direccién al rio. Todos los materiales hallados, salvo una lanza, ven-
dida a un anticuario, y los objetos que publicamos !, fueron destruidos en el
transcurso de los trabajos de dragado. Segin las informaciones que hemos
podido obtener de algunos de los obreros que tomaron parte en ellos, las piezas
perdidas eran fundamentalmente de cerdmica y muy bien conservadas (jarritas,
cuencos, platos, lucernas) habiendo asimismo numerosas tégulas y fragmentos
de huesos. :

Con anterioridad a 1967 dnicamente se habia registrado algiin hallazgo

63 R. Biancur BANDINELLI, Rome, la fin de Part antique, Paris, 1970, p. 183-195.

1 Han sido conservados por D. M. Resines Gordaliza a quién agradecemos su amé-
ble colaboracién al permitirnos estudiar este lote de objetos. También hacemos constar
nuestro agradecimiento a Mariano Santander Navarro por los datos que nos ha propot-
cionado sobre las circunstancias de este hallazgo de la Reguerina asf como de otros que¢
tuvieron lugar en las Quintanas.
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arqueoldgico aislado en las inmediaciones de la Reguerina como el que tuvo
lugar hace unos cuarenta afios cuando al realizar labores agricolas de pro-
fundidad a medio centenar de metros de distancia de la orilla del Cea, se
encontré una sepultura que ha sido descrita por un testigo ocular? con carac-
teristicas correspondientes sin duda a una tumba de época romana y posible-
mente, por el tipo de ajuar, al grupo de las llamadas «de limitanei» del Duero.
Por otra parte se recuerda por algunos vecinos del pueblo que en ese drea se
han recogido huesos y alguna joya.

La Reguerina es una zona en vaguada hacia el rio, recorrida por un
arroyo y que apenas se ara, esto, unido a la profundidad (entre 1 y 1,10 m.)
a que se encuentran las inhumaciOnes,‘ha permitido que la necrépolis cuya
extensién no es posible ahora definir, o al menos la parte de ella que se en-.
cuentra en ese sector, haya permanecido pricticamente virgen hasta e] dragado
del arroyo. Durante dichas obras quedaron al descubierto en un punto del
cauce donde hoy se observa un nivel de cal y tégulas, algunos objetos que
fueron extraidos lateralmente. Son piezas que pertenecen a un ajuar masculino
de cierta importancia a juzgar por la ténica general que dan a entender el resto
de los ajuares encontrados, mds vulgares y en general constituidos por cerdmi-
ca. E| lote consta de un cuchillo de tipo Simancas, una patera de bronce, parte
de un vaso del mismo metal con asa decorada, una ficha de pasta vitrea y un
colgante o cuenta de collar (1dm. I).

I. MATERIALES DE LA NECROPOLIS.

EL cucHiLLo.—Su estado de conservacién es deficiente pues le falta el
mango o el espigén para enmangar y parte de la cara anterior de la vaina (la
posterior ha desaparecido como es normal por tratarse de una cubierta de ma-
teria perecedera, seguramente madera o cuero). Las dimensiones son 12,5 cm.
de largo y 3,3 cm. de ancho miximo. La hoja, de hierro, es triangular de
curva sencilla, como el tipo I de la clasificacién de Caballero?, que tiene el
filo en el lado curvo. La vaina que no conserva Ja parte redondeada (corres-
pondiente al filo) ni el apéndice terminal en forma de botdn, es, como suele
ser en esta clase de cuchillos, una tira doblada que sirve de contera a la hoja

2 D, Herculano Pardo quién definié el enterramiento como «la tumba de un jefe
militar con muy buenas armas, enterrado en una caja de losas», y al que damos las gracias

por su ayuda en la visita al yacimiento de la Cebollona.
"3 CABALLERO ZOREDA, L., La mecrdpolis tardorromana de Fuentespreadas. Un asen-

tamiento en el valle del Duero, «Excavaciones arqueolégicas en Espaia», 80, 1974;
p. 61 y fig. 15, D. oo



