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a la que damos a conocer, aunque de composicién diferente. Se trata de E’
éxtasis de San Francisco, que pertenecié al convento de las Capuchinas dé
Madrid y que actualmente se encuentra en una coleccién particular de Bar-
celona 2. Como hasta el presente ésta era la dnica pintura de Lucas Jorddn en
Espafia con el tema de San Francisco’ se habia pensado que podria ser el
San Francisco de Asis que Bernardo de Dominicci sefala, que Jorddn habia
realizado en Ndpoles para la Reina de Espaina. Por ello esta segunda pintura
en Espaiia con el tema de San Francisco puede ser también puesto en relacién
con el citado por el bidgrafo del artista.

Es de todas formas esta obra una creacién menor dentro de la produccién
de Jorddn tanto por su escasa composicién como por su tratamiento técnico en

general *.—ENRIQUE VALDIVIELSO.

OBRAS DE PINTORES MENORES MADRILENOS:
B. DE CASTREJON, A. VAN DE PERE Y P. RUIZ GONZALEZ

Resulta alentador descubrir obras de artistas poco conocidos para tratar
de comenzar su estudio y alcanzar, con nuevos elementos, su justa valoracién.
Dentro de la némina de los llamados maestros menores de la escuela madri-
comparecen algunos de los que poco més sabemos que su

lena del siglo xvi1,
| caso del pintor Baltasar Castrején, de quien

nombre y condicién. Este es e
ora una pintura que creemos inédita.

datos que conocemos sobre su existencia. Palomino, que
cluso tratar, no le biografia en su Museo Pictdrico, aunque
ntonio Castrején '. De éste sabemos que nacié en torno
eclaracién que realiza en 1694 afirma tener 60 afos 2.
discipulo del madrilefio Francisco Ferndndez, quien

Cedn anade’ que fue
segun Palomino * muere «por los afios de 1646», fecha que concuerda mal
o

damos a conocer ah

Pocos son los
le debié conocer e in
si habla de su padre, A
a 1634, pues en una d

2 O. Ferrarl y G. Scavizzl, Luca Giordano. Népoles, 1966, t. 11, p. 164, t. III,

jaura 327.
figurd 20 4 ¢ 11 p. 164, | |
4+ BrrNARDO DE DoMINICI, Vita del Cavaliere Luca Giordano pittore Napolitano, cn
La vita de pittori, scultori ad architetti moderni. Roma, 1728 p. 361.

la obra de BELLORI, Ld _ 1 otti i
5 Agradezco a M STUEO ¢l profesor Giuseppe Scavizzi la opinién que personalmente

me ha formulado sobre esta pintura.
1° A PaLomino, Museo Pictdrico. ed. Aguilar Madrid. 1947, p. 1048.

2 1 ALLENDE-SALAZAR, José Antolinez, B. S, E. E.. 1915, p. 24.
3 A, CeEAn BeErRMUDEZ, Diccionario.... t. 1, p. 294,
1 A. Paromino, ob. cit.. p. 865.
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para suponer a Antonio Castrején discipulo de Fernindez a los 12 anos. Esto
podria aducirse como una prueba mds de que Francisco Fernmindez ain vivia
en 1657, como sospechan Angulo v Pérez Sinchez

Habri que pensar que, dada la fecha de 1634 como ano de nacimiento
de su padre, Baltasar Castrején naciese en torno a 1655-1660 v scguramente
en Madrid, como fruto del primer matrimonio de Antonio Castrejon con
dofia Francisca de Sandoval ¢, La profesién paterna inclinaria a Baltasar cn el
aprendizaje del arte pictdrico, pero tal vez no serian solamente los pinceles
paternos sus unicos maestros. Al nombrarle en 1694 como unico v universal
heredero de su pobreza, va que confiesa no tener bienes, el padre recuerda
que en la formacién de Baltasar, el tnico hijo habido ¢ sus dos matrimonios,
«ha gastado mucha hacienda en la crianza enseianza v educacion del dicho
su hijo» 7, ddndonos a entender que tal vez le pusicra de aprendiz en ¢l obra-
dor de algin pintor cortesano de importancia.

La dnica noticia que conociamos sobre Baltasar Castrejon databa de¢ 1682
en que fue elegido en compaiifa de Juan Diaz, profesor igualmente del arte de
la pintura, como mayordomo de la imagen de Nuestra Senora de los Siete
Dolores ¥, lo que puede indicar un cierto prestigio entre los de su
Tal vez estuviese avalado por su cargo palatino como Arquero de Ia Guarda
de Corps de S. M., puesto que al menos ocupaba en diciembre de 1696, cuando
su padre redacta testamento”’. Sin embargo nos sorprende esta funcion pala-
ciega ya que para ella se precisaba una determinada condicion social.

La Inmaculada que publicamos (2,02 X 1,64 m.) sc conscrva cn la sa-
cristia de la catedral de Orense y estd firmada, en una pequena cartela, por
Baltasar Castrején en 1684 . El modelo utilizado deriva de las Inmaculadas
pintadas por Escalante o Antolinez, aunque con un scntimier’n.o de aparato-
sidad mayor, en la acentuacién de las lineas diagonales compositivas. La figura

profesion.

PerEz SAncuez, Historia de la Pintura Espasiola.
Madrid, 1969, p. 203.
92.1850), B. S. E. E., 1953, p. 202.

5 D. Ancuro IfiGuez y A. E. i
Escuela madrilesia del primer tercio del siglo xvii,
6 MARQUES DE SALTILLO, Artistas madrilefios (15

7 IpeM, idem, p. 203. o

8 Ipem, Efemérides artisticas madrileiias, B. ‘R. A. H., ;
aprovechada por A. E. PEREZ SANCHEZ ¢n su articulo sobre ¢
rres, A, E. A., 1965, p. 33.

?  MARQUES DE SALTILLO,
cuando murié Antonio Castrején. r e
de arte en una informacion inédita de Palonmino 'y Ruiz ¢ d‘
p. 240) declara que «sera de edad de 60 anos», concordando o o Pictdrico se contra.
pintor afirmaba tener en ese mismo afo. Sin embargo en SU LU LS T muerte entre
dice al anotar que murié por el afio de 690. Habrd pues q”':'os achaques» y 1699, ya
1696, afio de su testamento «estando en pie aungue con muc '
que Palomino dejé escrito que tenia 65 afios al morir, el lienzo estd colocado a

10 Sentimos no poder ofrecer mejor reproduccion, pero = T4 4Tl
gran altura sobre el cancel y oculto, parcialmente, por la conopia .

1947, p. 668. La noticia fue
| pintor D. Matias de To-

203. No sabemos  exactamente
M. Acuyo v Coso, Noticias
la Iglesia, A, E. A 1959,
con la edad que el propio

Artistas madrileiios, p-
Palomino en 1694 (cfr.
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Magaz (Palencia). Iglesia parroguial: 1. Transverberacidn de Santa Tercta, por Pedro Ruiz Gonzédlez.—
2. San Pascual Bailén, por Pedro Ruiz Gonzalez,
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de la Virgen resulta mds csbelta que las utilizadas por Alonso del Arco, con
quien mantiene cierta vinculacién. Su colorido, a base de platas, tlris;es v
azules concuerdan con la manera mds convencional madrilefia. )

Otra pintura que estudiamos es obra de un artista mejor conocido en su
produccién artistica, pero de iguales caracteristicas que el anterior, por lo que
se refiere a la escasez de datos biogrdficos. Se trata de un Santiago Matanioros
(1,56 % 1,14 m.), que aparece firmado por ANTONIO VAN D/PERE F.
ANO 1680 y forma el tema principal de un pequefo retablo de la iglesia
de San Juan en Avila 'l

Al pergeno hiogl'ﬁﬁco esbozado por Pérez Sanchez
datos aportados por M. Agullé y Cobo 3 Palomino que no le biografia en su
Parnaso. indica «que fue Archero, de nazion flamenco» y que habia muerto

12
hay que sumar los

hacia 1688 «siendo de edad de setenta» fechas que juzgamos con un valor

aproximado.

La pintura abu
ante produccién es una de las de menor interés. En esta ocasion Van

a a repetir con ligeras variantes la composicién que Francisco
4 Lo avanzado

lense no tiene excesiva calidad y de las conocidas de su

abund
de Pere se limit
Rizi pinté hacia 1659 para la parroquia madrilefia de Santiago
de la fecha de la pintura de Avila podria hacer pensar en un decaimiento
pero la Inmaculada de coleccidn particular madrilefia

artistico del pintor,
a de interés por

4 en ese mismo ano, hace pensar mis bien en una falt

fechad
el pintor, al capricho del comitente al hacerle

encargo, condicionado tal vez
la composicién de Rizi estando éste adin activo.

onzilez uno de los mds desafortunados pintores ma-
le la destruccién v falta de

el
copiar

Quizd sea Ruiz G
al haber sufrido en su obra los efectos ¢
1a. Al intento de catdlogo de su obra iniciado por Sdnchez

ahora dos nuevas pinturas localizadas en la iglesia

drilenos
interds en su busquec
Cantén '’ queremos sumar
parmquial de Magaz, ca la provincia de Palencia.
L e

Il Una inscripcién en el banco del rerablo dice: «Diole de Ima. Agustin de Santia-
o0, Tesorero de Alcabalas y zientos de Avila y su partido. Afo 1681».

8O 07 A E. PErez SAncuez, Antonio van de Pere, A. E. A., 1966, p. 305.

13 M. AcurrLo vy Coso. ob. cit., p. 240.

En 1679 participa en compaiia de A. Castrején v otros pintores madrilefos en las
pinturds decorativas que se hicieron con motivo de la entrada en Madrid de D.* Luisa de
Orleans (cfr. MARQUES DE SALTILLO, Prevenciones artisticas para aconteciniientos Regios
en ol Muadrid sexcentistd (1646-1680), B. R, A. L., 1947, p. 365,

Una nueva pintura de A. van de Pere la damos a conocer en un trabajo que sobre
Pinturd madrilena del siglo Xvu en \’d!'fda_'rihd hemos entregado como aportacién en «to-
menaje al profesor don Dicgo Angulo ldiguez».

i+ D. AncurLo INIGUEZ, Francisco Rizi, A, E. E. 1958, p. 104, lam. VIIT

15 F. 1. SAncuEz CANTON, Pedro Ruiz Gonzdlez, pintor de la escuela de Madrid

A. E. A.. 1943, p. 399; C. ,PEMr‘\N- Un cuadro desconocido de Pedro Ruiz Gonzalez,
A. E. AL 194 p 179; H. WeissBerG, Charles 11 at bencdiction (Ruiz Gonzdlez). Car-
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La Transverberacion de Santa Teresa que reproducimos ' hace gala del
aserto de Palomino sobre que «fue hombre, especialmente en ¢l pensar v
componer, muy caprichoso v erudito», aunque no haya que descartar la pre-
sencia de un grabado flamenco a la hora de concebir ¢l tema. Iconogrificamente
resulta interesante va que funde en un solo tema la Transverberacion de la
Santa carmelita con una visién de Cristo, de marcado acento rubeniano. Los
dngeles resultan muy parecidos a los que se ven en su interesantisima com-
posicién de Carlos 11 ante el Santisimo, conservado hov en ¢l Musco de Ponce
en Puerto Rico 7 y evidencia recuerdos de Carrefio.

La segunda pintura, muv maltratada por ¢l tiempo, presenta una com-
pleja iconograffa que dificulta la claridad del asunto ™. Nos inclinamos a iden-
tificar el tema como Visién de San Pascual Bailén acompaiiado de las Tres
Virtudes Teologales. Ambos lienzos son buenos ejemplos de la pintura decora-
tiva y de aparato propia de los dltimos afios del siglo xvir. Su facilidad por
dibujar y componer estd patente en estas obras. A la influencia de Carrefo
convendrd sumar reflejos del quehacer de Claudio Coello, adivinables en las
figuras de las Virtudes o en el San Rafael que aparece detrds del santo fran-
ciscano. El colorido que se intuye, brillante en ambos lienzos. carece sin em-
bargo de pastosidad v se puede presumir un declive en su arte en Jos Gltimos
anos de su vida.—JEsuUs URREA.

negic Magazine, Pmsbufg. 1954, p. 355. Adadimos a sy catdlogo la inventariada en la
coleccién de don Valentin Cardc.rcjra: «n.” 219. Santa Lucia en figura de una nind, en el
fondo esté representado su martirio. Original firmado de Ruiz Gonzilez», cfr. XAVIER DE
SaLAS, Pinturas de la mlecpmn de don Valentin Carderera, A. E. A., 1965, p. 220. Un
lienzo representando una Virgen en sy altar, firmado y conservado en ¢l Musco del Greeo,
en Toledo, cfr. F. J. SAncHEZ CANTON, Nueva sala del Musco del Greco, Madrid, 1921,
p. 19, fig. 14 y un Retrato de José Ferndnder de Vicuiia, caballero santiaguista, firmado
en 1678 y conservado cn el Museo de Bellas Artes de Vitoria, cfr. . A. Gava NuRo,
Historia y guia de los Museos de Espajia, Madrid, 1968, p 838 .

En 1701 r;d_acta testamento y entre otras noticias per'sonalés aparece COMO  testigo
«Bernabé de Giris aprendiz_del arte de pintor» cfr. MaRrQuUES pE SaLTILLO, Efcmérides
artisticas_madrilefias, B. S. E. E., 1948, p. 39 ' ‘

16 Sus medidas son: 1,16 X 1,63 m. Firmado: D. P° RUIZ GOZLZ. Fat. 170. La
dltima Ci},.asnoHaparec% clara, pcrodpodrl'a set un seis,

17 J. S. Hewp, European and ameri inti , , . Ponce, Pucrto
Rico, 1965, p. 152, ldm. 124. o paintings. Musco de Arte

i Sus medidis son; L16 x 1163 m. Firmado: Dr RUIZ/Gongalez 170. Tampoco
resulta_clara_la_ultima cifra| En el ingulo infoics i a siguicnte inscripcion:
TRIVNFO D FIEro DRAGon/CO VIRVdes PAZIEN 15 9y CONTYnua ORAZon/
CO SV MVCHa PENITzia/LE MEREZ. EL GALARdon.
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