ANALOGIAS ARTISTICAS.
A PROPOSITO DE GREGORIO FERNANDEZ *

por

JesUs M." CAAMARO MARTINEZ

En la escultura barroca castellana, Gregorio Fernindez es la gran figura,
el iniciador del Barroco en Castilla y el que llena con su arte todo un siglo.
el panorama escultdrico del barroco castellano en
estudio en el que, al rigor de la investigacién, acompaiia un no escondido entu-
siasmo por el tema. Pues bien, Martin Gonzélez reconoce que Gregorio Fer-
ndndez «fue, efectivamente, el astro de la escuela [castellanal; todo gira en
torno suyo. Aun teniendo en cuenta el descubrimiento de notables figuras de
segundo orden (de primero no lo habr4 hasta el siglo xvrir), la escuela no se
constituye por varias personalidades contempordneas o sucesivas, sino por el
absolutismo de una de ellas. Naturalmente, no puede achacarse esto al mismo
Ferndndez, sino, entre otras causas, al predicamento que logré su arte». «Es
Ferndndez —tresume— el crisol donde se funde la escultura barroca caste-

llana» 1.

He recordado estas rotundas afirmaciones de Martin Gonzélez, con las
que estoy plenamente de acuerdo, porque le fueron sin duda arrancadas por
los hechos, pero no sin cierto pesar. Pues adivinamos que a Martin Gonzélez
le hubiera gustado encontrarse con personalidades artisticas parangonables a la
de Fernindez, que hubiesen enriquecido el 4rea de la escultura barroca caste-
llana, abriendo nuevos caminos a la pldstica del momento. Pero no es asi.
Gregorio Ferndndez, muerto en 1636, llena todo el siglo xvi1 v atin la huella
de su arte es rastreable en obras del siglo xvrr. ’

En puros valores estéticos, 'Si las 'meiores esculturas salidas de la gubia
de Ferndndez se apoderan del mds remiso al aplauso y provocan espontdneos

Martin Gonzélez ha trazado

.
(*) Texto de la conferencia dada en el Museo Nacional de Escultura (Valladolid)

el 19 de junio de 1974.
1\ Escultura barroca castellana, Madrid, 1959, p. 133,
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elogios, en cambio, a su lado, se alzan imdgenes de escasa calidad y, a medida
que nos desplazamos hacia el borde de su onda expansiva, tropezamos m4s
frecuentemente con tosquedades que rozan la parodia y asfixian por su misma
reiteracién. Pero son testimonio de la persistencia del arte de Ferndndez; de
un arte de Ferndndez que va m4s all4 de su propia vida, obra y taller. Fer-
néndez' no .es responsable del proceso degenerativo a que hayan podido llegar
las derivaciones de su estilo personal, pero, sf lo es de los principios bdsicos
en que se ha asentado su estilo y de los que se ha alimentado la mayor parte
de la desigual escultura castellana del siglo xvi1. Ferndndez ha creado una
iconologia religiosa barroca castellana y ha relevado en ella una peculiar sensi-
bilidad, que, acorde con la de su entorno —a la vez, sujeto activo y pasivo
respecto a la misma— va a arraigar profundamente. En este sentido, en cuant®
deudores de Gregorio Ferndndez, buena parte de la produccién de los Avila
y los Roza, los Pefia o Tudanca, verbigracia, resulta para nosotros incluible
en el nombre de Ferndndez. El «a propésito de Gregorio Ferndndez» abarca,
pues, aqui mis que las obras salidas directamente de sus manos, (Y creemos
es licita tal actitud).

Con estas consideraciones previas pretendemos dos cosas: insistir, por
un lado, en algo sabido, la importancia de Fernéndez, la gran difusién de su
arte y la larga pervivencia del mismo. Y, por otro lado, queremos aclarar la
postura que aqui adoptamos: como no interesa a nuestros fines pararnos a
distinguir manos, para nosotros vale como de Ferndndez la obra de todos
aquellos escultores —de nombre conocido 0 no— que tienen en Ferndndez
el punto de partida de su arte. En esta ocasién nos permitimos participar del
punto de vista del vallisoletano no metido —o perdido— en cuestiones histo-
rico-artisticas, que, por ejemplo, tiene como de Ferndndez practicamente todos
los grandes pasos procesionales de su Semana Santa. Y es que, hasta cierto
punto, anda en la verdad. Pues la mayorfa de esas figuras o son Fernandez
auténticos, o lo son en primera, segunda o enésima generacién. Tienen en
Ferndndez su arranque; no existirfan, si él no hubiese existido; e iluminan en
ocasiones el hacer de Ferndndez. (Con estas acotaciones, esperamos sea enten-
dido correctamente nuestro «a propésito de Fernindez». Y creemos poder
eludir en la exposicién la acumulacién de ejemplos y de ilustraciones.)

Pero sigamos. La escultura barroca castellana del siglo xvir, con Ferndn-
dez como méximo exponente, se nos ofrece en soterrafio contacto con las artes
figurativas del Gético final. Este es el punto que deseo considerar. Y de ahi
la posibilidad de otros tftulos —«goticismos de la escultura barroca castellana»,
«goticismos barrocos de Gregorio Fernindez», etc—, titulos que he acabado
por desechar, pero que podrian haber acogido igualmente las reflexiones que
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mz prcpongo h-acer a continuacién. Porque, aunque el titulo finalmente ado
tado no me satlsfflga plenamente, no por ello he desistido de abordar el temz
En un trabajo sobre «Jan Van Eyck y Veldzquez», trataba de h :
la afinidad existente entre ambos pintores 2, Con tal mot’ivo recordab e ‘;ef
ales de la Edad Media, con sus formas ﬂamigeras’y su abi :rque' o
to en tedas las manifestaciones de la vida, fueron tiempos «barro::g rauTll:’len-
el historiador del arte, las manifestaciones finales del Gético seﬁala: Sl». oo
«barroca» de dicho estilo. Y el siglo xvI1, por su parte, representa el l; oo
con mayuscula, el Barroco con caracter de estilo histérico. No debierrj:rmCo
tanto, extrafarnos el encontrar algunos rasgos comunes entre ambos’ rF:z::
mentos: aquel en que reina el Barroco como estilo histérico y aquel en que
fase recurrente de otro estilo. Pero es que, en

e el «barroco» como
creemos apreciar tales afinidades, que, si nos asombran, pues
b

advertimos como un rebrotar del espiritu del dltimo Gético en la escult

barroca castellana. Creemos advertir en la pléstica de Ferndndez un profurlllc;a
latido gotizante que da vida a sus imdgenes, mas sin negarles personalidag
propia, sin convertirlas en remedos arcaizantes. Pues ese trasfondo gdtico
creemos ha actuado —como el estrato mds profundo de la persona humina—
somar al plano consciente del artista o, cuando mds, aflorando esporddica

tiempos fin

aparec
nuestro €aso,

sin a

y confusamente.
El caricter esencialmente uniévico de la historia de Espafia, en el

e . . ’ ue

tanto ha insistido don Américo Castro, ha sido subrayado a su vez por S;

inz

Rodriguez en relacién con la literatura ascética y mistica de nuestro Sigl

de Oro. Ya Curtius habia destacado, por su parte, la singular continuid dlgdo
las letras hispanas, dentro del 4mbito eclesidstico, dimanante sin duda z e
especial fidelidad a la ensefianza de la Retdrica, con el subsiguiente res e‘: su
autores, que, a través de la Edad Media, enlazan fo ° T
y la romanidad. Todo ello —como puntualiza Curti n e
d a lo hispano, sino, mds bien, constituyendo unauii: ':S::

los «canones» de

pasado patristico
restar personalida

peculiaridades 3,
Nuestro arte del siglo VI se caracteriza asimi
mismo por el cufi
o que a las

formas renacentistas importadas impuso una TIRE
s e o las formulas manieristas md sensibilidad, en gran medida
gotica. Incluso las formuias manieristas mds punzantes de nuestro Pl ,
en arquitectura 4 las de Alonso Berruguete en escultura y las de M at;?l'esco
) e Morales en

M

5 Caamao, J. M2, Jan Van Eyck y Veli
3 Vid. Liferatura europea y Edad Media?zg’gggoRAeI (I;:ul XXVIIT (1970), p. 189.
pp. 184 y s5- donde, al ocuparse del Manierismo, emite tales iuictigrsa Econdmica, 1945, 1,

4 A quienes extrafie ver en sospe :

e chosa vecindad 1 Lo}
remitimos a nuestro i 0s terminos «

trabajo Aspectos del manierismo bisp%l;itrjesco» ‘][:‘, «ma-

, N« Spaﬁa

nierismo»,
del arte europeo», Madrid, 1968, p. 141

en la crisis
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pintura —valgan de ejemplo—, se han logrado merced, en parte, a ese tanto
de sensibilidad gética, subyacente a los nuevos anhelos renacientes.

Con todo, a lo largo del siglo xv1, nuestro arte renacentista manifiesta un
gradual y creciente alejamiento respecto al poso gético inicial, hasta el punto
de perderse todo rastro del mismo. La escultura, por ejemplo —que en esta
ocasién nos interesa de forma mds inmediata—, desemboca en un «romanis-
mo» dominante. Pues bien, precisamente en los albores del siglo xvi1 y con
Gregorio Ferndndez, va a retornar en cambio el espiritu gético, que encarnard
bajo ropaje barroco, en la escultura castellana. Es como una especic de palin-
genesia. Asi, un realismo fuerte, vibrante, suplanta al naturalismo idealizante
o «irrealista» de corte renaciente. Este nuevo realismo cobra hondo arraigo
dentro del 4mbito de la escultura religiosa —que abarca, pricticamente, toda
la escultura barroca castellana—. Y es un realismo con especial pungencia en
los aspectos patéticos, «pasionales», en los que alcanza sin duda sus mayores
logros. Porque, dentro del temario religioso, sobreabundan las historias de la
Pasién y en ellas se destacan las facetas mds cruentas.

Prepara sin duda esta irrupcién barroca el movimiento contrarreformista
y la literatura ascética que le acompafia. Se ha destacado, repetidas veces, la
repercusién de San Ignacio de Loyola. Recomienda San Ignacio que, al meditar
sobre cualquier verdad de la fe, fijamos la imaginacién mediante la «compo-
sicién de lugar». Para evitar las malas jugadas de «la loca de la casa» —que
tiene mal asiento—, aconseja el Santo reconstruyamos imaginativamente el
«lugar», a tono con el objeto de la meditacién. Si se trata de un pasaje evan-
gélico, por ejemplo, se trasladard la escena a un lugar por nosotros conocido,
familiar, donde podamos figurarnos transcurren los hechos que consideramos.
No se busca, por tanto, una reconstruccién histdrica y erudita, sino de un
medio prictico de centrar la atencién; y, a un tiempo, para alcanzar tal. fin,
se aproxima la escena, haciéndola presente —coetaneizdndola— en el ambiente
inmediato. Indudablemente, tal prictica ascética conducird
de tipo realista.

Pero ya antes de San Ignacio se desarrolla toda una li
que resalta los aspectos mds sensibles del drama de la Redenc
mente, en los dltimos tiempos del Gético esta literatura ascética
lo sensible con lo sentimental. Se persigue despertar emocion, _
ante las penalidades de Cristo y de su Madre. Se incita al lector 2 considerar
lo que se pone ante sus ojos. El Cartujano, libro de amplia difusion —con
reediciones espafiolas en el xvi—, puede ser tomado como simbolo de ese.tlpo
de literatura ascética de fines del Gético. (Paralelas son las esculturas y P“"tu'
ras coetdneas de «Cristo, varén de dolores», «Piedad», «Llanto sobre Cristo

a representaciones

teratura ascética
i6n. Y, precisa-
gusta de unir
«com-pasion»
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muerto», «Santo Entierro», etc.) Y en esa linea del Cartujano se mueven
—en lo que a nosotros toca— muchos escritores eclesidsticos del xv1, que a su
vez tienen su prolongacién en el siglo inmediato posterior.

He espigado asi unos textos del libro De la Oracidn y del Memorial de
la vida cristiana. del P. Granada °, que parecen estar describiendo las posterio-
res esculruras barrocas cas:ellanas. (Deseo advertir que pudiera haber multi-
plicado su nimero v traer aqui a otros diversos autores. Pero estimo suficien-
tes los textos que aduciré y lo bastante significativos.) En ellos se dice cons-
rantemente al lector: «Considera», «mira», «ten ante los ojos», «contempla»,
«vuelve la mirada»... Se le concita reiterada e imperativamente a vivir el
espectaculo que ante él se desarrolla. Con palpitante realismo se despliega ani»
el lector los mayvores valores tictiles, con un léxico eminentemente pldsticc.
grafismo del lenguaje coloquial, cuotidiano. Se advierte una clar-
or los aspectos dolorosos, de sufrimiento. Y ello més en las esce-
4n de Cristo. Allf la sangre corre «arroyada», es decir, en arro-
ngrante similar a la ofrecida por la escultura barroca castellana.
a algunos momentos de la Pasién, conducidos de Ia
ior dicho «asistir», pues Fray Luis de Granada

préximo al
preferencia p
nas de la Pasi
vos. Presencia sa

Pero asistamos ya

mano de Fray Luis. Nunca mej i
quiere nos sintamos espectadores de la accién desatada por sus palabras. (No

de otro modo que €l escultor barroco nos pone ante los «pasos», ante los
padecimientos de Cristo). Y no ha .de olvidarse que si «paso» nos trae el
recuerdo de padecimiento, de la Pasién por EXC?]enCla; a un’tie.mpo «paso»
nos lleva a andadura, pasaje; y, a su Vez, en su rica carga semdntica, a escena,
al. Y resulta que los «pasos» son, en ve’rd‘ad, un pasaje de la Pasién
de Cristo, resuelto escénicamente:  un cuadro pldstico. Martin Gonzilez no
deja de aludir al cardcter escenogrifico de los «pasos» y a su flnalogia on
obras de otra época, €n la que el «barroco>t hz?ce acto de presencia como fase
e de un estilo. Los pasos son «mdquinas tremendas» —nos dice—;
estos pasos SOn el equivalente del Toro Farnesio, de
orque ambas son épocas barrocas que gustan de lo

a pieza teatr

recurrent
«mutatis mutandis, :
Laoconte, €tc.; S€ explica p

6

rande y teatral» ©. .

g Oigamos, €mpero: ya las palabras de Fray Luis de Granada sobre lo
’ . _

Considera pues al Sefior en este paso doloroso y mira

Oracién en el Huerto. « |
tanta manera angustiada, v sus sentidos v carne

cémo... fue su 4nima en
n turbados, que todas las fuerzas y elementos de su cuerpo se

delicadisima ta . !
destemplaron, ¥ la carne bendita se abrié por todas partes, y dio lugar a la
s Nos atenemos a la opinién dominante sobre la autoria del P. Granada. Las citas

hardn por Obras del V. P. M. Fray Luis de Granada, B. A. E., VIII, Madrid. 1945
€% O.c,p 107. : :
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sangre que manase por toda ella en tanta abundancia, que corriese hasta la
tierra. Y si la carne, que de sola recudida padescia estos dolores, tal estaba,
qué tal estaria el 4nima que derechamente los padescia» 7.

«Mira pues al Sefior en esta agonia, y considera no sélo las angustias de
su 4nima, sino también la figura de su sagrado rostro. Suele el sudor principal-
mente acudir a la frente y a la cara; pues si salia por todo el cuerpo de IESU
la sangre, y corria hasta el suelo, ¢qué tal estaria aquella tan clara frente que
alumbra la luz, y aquella cara tan reverenciada del cielo, estando como estaba
toda goteada y cubierta de sudor de sangre?...» 8,

Nos insta Fray Luis a mirar, a considerar las angustias espirituales, en-
tintadas en sudor y sangre. Y lo vemos en el paso vallisoletano de ]a Oracién
en el Huerto. El Cristo que alarga su mano hacia el 4dngel, en rechazo inicial
del ciliz, deja ver toda su angustia en la convulsién del rostro encendido y
de la mirada suplicante. Se le representa sin duda en el momento en que
dijo: «Padre mio, si es posible, pase de mi este ciliz. Mas no se haga mi vo-
luntad, sino la tuya». El paralelo entre literatura y escultura es 2vidente.

Mas no deseo alargarme en exceso y procederé por saltos. Prescindiré,
asi, del Prendimiento y de las idas y venidas de Jesds, de una a otra casa,
de la de Ands a la de Caifds, donde arrecian los malos tratos. «Alli todos a
porfia le dan de bofetadas, y pescozones; alli escupen con sus infernales bocas
en aquel divino rostro; alli le cubren los ojos con un pafio, y ddndole de bofe-
tadas en la cara, juegan con él, diciendo: Adivina quién te dio»?®

Pero pasemos, en fin, més adelante e, invitados por Fray Luis, asistamos
a la Flagelacién. «Entra pues agora con el espiritu en el pretorio de Pilato...
Mira cémo aquellos crueles y viles carniceros desnudan al Salvador de sus
vestiduras con tanta inhumanidad, y cémo él se deja desnudar dellos con tanta
humildad, sin abrir la boca, ni responder palabra a tantas descortesias como
alli se le dirfan. Mira cémo luego atan aquel sancto cuerpo a una columna,
para que allf le pudiesen herir mds a su placer, donde y como ellos mds qui-
siesen. Mira cémo solo estaba alli el Sefior de los dngeles entre tan crueles
verdugos, sin tener de su parte, ni padrinos, ni valedores que hiciesen por él,
ni aun siquiera ojos que se compadesciesen dél. Mira cémo luego comienzan
con grandisima crueldad a descargar sus ldtigos y disciplinas sobre aquellas
delicadisimas carnes, y cémo se afiaden azotes sobre azotes, y llagas sobre lla-
gas, y heridas sobre heridas. Alli verds luego cefiirse aquel sanctisimo cuerpo

7 O.c,B.A E., VIII, p. 68-69.
8 0.c,B. A E. VIIL p. 69.
9 O.c,B. A E., VI p. 72.



ANALOGIAS ARTISTICAS. A PROPOSITO DE GREGORIO FERNANDEZ 395

de cardenal

ales, v rasgarse los cueros, reventar ]

3 , a sangre, y correr a hi

todas partes. - pilo-per

Mas sobre todo esto ¢qué seria ver aquella tan grande llaga que en

’ . . . - =

das estaria abierta, adonde principalmente cafan todos los
da que estaria tan abierta y ahondada, que si un poco
pasaran mds adelante, llegaran a descubrir los huesos blancos entre la carne

colorada v acabara aquella sancta vida antes de la cruz, en la columna. Final

on v despedazaron aquel hermosisimo cuerpo de
b

braron de llagas, que tenia

medio de las espal
solpes? Creo sin dub

mente de tal manera hirier
a le araron, le cargaron de azotes, y sem
perdida la figura de quien era, v aun apenas parescfa hombre» 1°. Insistiendo
en la inusitada crueldad del castigo, se recuerda a continuacién que la Ley de
de cuarenta azotes para el mds grave de los deiitos
pero a Cristo, en lugar de cuarenta —v siendo
azotes, como muchos sanctos doc-

tal maner

Moisés imponia la pena
castigados con azotamiento,
le dieron «cinco mil v tantos
11

inocente—
tores testifican»

La correspendencia cor
a, de Fernindez, es il
r golpeado «mds a placer»;
es y rostros caricaturescos;

cara, que se enfrenta con
o de culpabilidad; con grifico verismo vemos su cuerpo

<<msgad08 los cueros», «reventar la sangre y correr a

h el paso del Azo:amiento o con los Cristos a la
agrante. Cristo aparece «atado» a la columna
la saia y crueldad de los sayones se refleja
la indefensién de Cristo se centra en
la mirada al espectador y le des-

column
para se
en sus actitud
la expresion de su
pierta un sentimient
«cefiido» de cardenales,
hilo por todas partes».
s de escultura del mor
ambién la minuciosida

«A hilo», término que asimismo figura en los con-
nento al concertar su policromia. Y podemos ob-

trato
d con que se reproduce «aquella tan grande llaga

servar t
que en medio de las espaldas estaria abierta».
No vov a detenerme €n la Coronacién de espinas v Ecce-Homo. Sélo

frases y ahorraré todo comentario. «Acabado este tormento de
zose Otro no menos injurioso... Porque acabado este mar

. B -
s soldados del presidente a hacer fiesta de los dolores e

% tejlendo una corona de juncos marinos, hincdndosela

recogeré unas
los azotes, comen
tirio... vinieron lo
urias del Salvador,
[a cabeza... Mucl

(como dice San
agrado cerebro...»

. Veo los hi angr
s hilos de sangre que gotean de la cabeza

inj
por
llegaban

por todas partes €l s
pasada por crueles espinas..

has espinas se quebraban al entrar por la cabeza, otras
< d, d

¢ Bernardo) hasta los huesos, rompiendo v agujereando
J ol L

12 :
. «Veo esa delicadisima cabeza... tras-

o
0 O.c,B. A E.VIIIL p. 74

11 Ibidem.
12 O. c,B. A E, VI p. 362.




396 JESUS M.* CAAMANO MARTINEZ

y descienden por el rostro, y borran la hermosura de esa divina cara» °. Vuelve
los ojos a «mirarle tal cual aquf le ves, cubierto con aquella pirpura de escar-
nio, la cafia por sceptro real en la mano, y aquella horrible diadema en la ca-
beza, y aquellos ojos mortales, y aquel rostro defuncto, y aquella figura toda
borrada con la sangre y afeada con las salivas que por todo el rostro estaban
tendidas» . Y asi, en tal estado, serd presentado al pueblo.

Pero trasladémonos al Gélgota y oigamos a Fray Luis. «Mira pues cémo
llegado ya el Salvador a este lugar, aquellos perversos enemigos (porque fuese
mds vergonzoso su muerte) le desnudan de todas las vestiduras hasta la tdnica
interior, que era toda tejida de alto a bajo sin costura alguna. Mira pues aqui
con cuanta mansedumbre se deja desollar aquel inocentisimo Cordero, sin
abrir su boca, ni hablar palabra contra los que asi le trataban... Dicen algunos
doctores que para desnudar al Sefior esta tinica le quitaron con grande crueldad
la corona de espinas que tenia en la cabeza, y después de ya desnudo, se la
volvieron a poner de nuevo, y hincarle otra vez las espinas por el cerebro, y
hacer nuevas aberturas y llagas en él...» .

«Y como la tdnica estaba pegada a las llagas de los azotes, y la sangre
estaba ya helada, y abrazada con la mesma vestidura; al tiempo que la desnu-
daron (como eran tan ajenos de piedad aquellos malvados) despegdronsela de
golpe, y con tanta fuerza, que le desollaron y renovaron todas las llagas de los
azotes; de tal manera que el sancto cuerpo quedd por todas partes abierto y
descortezado y hecho todo una grande llaga que por todas partes manaba
sangre» 16,

«Mira ¢émo aquella sangre real corre hilo a hilo por el celebro, y por
los cabellos, y por la barba sagrada hasta tefiir y regar la tierra. Considera el
frio que padesceria..., estando como estaba despedazado y desnudo, no sélo
de sus vestiduras sino también de los cueros y de la piel, y con tantas puertas
y ventanas de llagas abiertas por todo él. Y si estando Sant Pedro vestido y
calzado la noche anterior, padescia frio, ¢cudnto mayor lo padesceria aquel
delicadisimo cuerpo, estando tan llagado y desnudo?» V.

El vallisoletano paso del Despojo no guarda un apretado paralelismo con
el cuadro pintado por Fray Luis. Si el Cristo que en é| vemos —e%celenre
escultura del xvI1, con todas las huellas de la Pasién— formd originariamente
parte del paso, para el que Avila hizo los tres sayones, este paso, aunque s€

3 0.¢,B A E, VI

:;‘ gﬂ'dem ’ IIy p 75.
.c,B. A E.

16 Ibidem. » VI, p. 79.

17 Ibidem.
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haya de i i
nominado siempre del « j i i 4
A . p e <Pe§13010>>, cabria designarlo mds exactamente
< s preparativos de la Crucifixién». Porque no representa la accién del
z espojo», sino un momento inmediatamente posterior. Cristo, sin tinica, cu
i e ‘ { e
ierto con un pafio de pureza, porta de nuevo sobre sus hombros la pirpura

de la irrisié i
reco, €n su famoso «Expollo», no pmta tarnpoco

¢l desarrollo de la accién, sino el instante en que va a iniciarse; el escultor
2

vallisoletano habria reproducido el momento posterior al «despojo». (Pero
! . ’
igo la sospecha de que la escultura de Cristo incorporada a

er sido originariamente un Ecce-Homo.)

1 tzrnal d?ll<«grxszo del Perdéns», tan dramdticamente
: ’ e la iglesia de }a Magdalena, sirve para ilustrar
—por su inmediatez temporal en la secuencia del Gélgota— las impiedades
del Expolio. Cristo, desnudo de todo, «aun de los cueros y la piel», se arrodilla
en la cima del Calvario e intercede ante el Padre y otorga su perdén a la huma-
nidad. (No creemos se trate, €n este caso concreto, de Cristo postrado tras la

Flagelacién.)
«Después de
enciavado en la cr
y esquinados clavo
todos los cuerpos.

personalmente, abr
este paso pudiera hab

De cualquier modo, e
representado en el ejemplar

Luis— considera cémo el Sefior fue
ria al tiempo que aquellos gruesos
s entraban por las partes delicadas del mids delicadisimo de
Y mira también lo que la Virgen sentiria cuando viese con
sus o0jos, y oyese con sus oidos los crueles y duros golpes que sobre aquellos
miembros divinales tan a menudo caian. Mira cémo luego levantaron la cruz
en lo alto, y como ]a fueron a meter €n un hoyo que para esto habian hecho,
y cémo (segiin eran crueles los ministros) al tiempo del asentar la dejaron caer
de golpe; y asi se estremecetia todo aquel sancto cuerpo en el aire, y se rasga-

rian mds las llagas, y crescer 8

{an mds sus dolores» 18
El correlato escultérico de estas palabras podemos hallarlo en el paso de
la Elevacién de la cruz. El pas

o de Rincén, aparazosamente expresivo, nos da
pie para no detenernos en su andlisis. Sélo es de tener en cuenta que,Rincén
a quien se cita como maestro de Gregorio Ferndndez, ha de sufrir a su vez 1,;
influencia del discipulo.

Cristo en la cruz concita la mirada de todos los humanos. «Alza los oi

a aquel sancto madero, y mira todas las heridas y dolores que padesce all’]oi
Sefior de la Majestad. .. Mira aquel inocentisimo cuerpo todo sangrient ie
brado de tantas llagas y cardenales, y reventada la sangre por tOdasg o, sem-
aquella sancta cabeza caida de flaqueza y derribada sobre los }ij‘r:f:-oi\/hra
‘ing cara... cOmo estd ; Y

aguella divina sta desemejada y arroyada con los hilos de sangre,

esto —sigamos a Fray
uz, y el dolor que padesce

——
18 Ibidem.
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a unas partes reciente y coloreada, a otras fea y denegrida. Mira aquel mis
hermoso rostro de todos los criados... como ha perdido ya toda flor de su
belleza. Mira aquel sancto Nazareno mds puro que la nieve, mds blanco que la
leche, mids colorado que el marfil antiguo, cémo estd més escurecido que los
carbones, y tan desemejado y afeado, que apenas podria de los suyos ser cono-
cido. Mira aquella sagrada boca amarilla y mortecina, y aquellos labios cdrde-
nos y denegridos, cémo se mueven a pedir perdén y misericordia para sus ator-
mentadores» '°.

Los Crucifijos de Ferndndez estdn inspirados por parejo ideal. Podemos
evocar el bellisimo Cristo de la Luz, con sus elegantes porporciones y su figura
apolinea. Gracias al estallido de este magnifico desnudo, se puede captar en
todo su horror la pérdida «de la flor de su belleza». Porque, en efecto, mds
duro se hace ver tan bello cuerpo ultrajado a tal extremo: «sembrado» de car-
denales y llagas, «mds escurecido que los carbones», «reventada» la sangre, la
boca «amarilla y mortecina», los labios «cirdenos y denegridos»... 2.

«Después de esto —escuchemos de nuevo al fraile dominico— considera
cémo fue quitado aquel sancto cuerpo de la cruz, y recebido en los brazos de
la Virgen. Llegan pues el mesmo dia sobre tarde aquellos dos sanctos varones
José y Nicodemus; y arrimadas sus escaleras a la cruz, descienden en brazos el
cuerpo del Salvador». La Virgen se prepara a recibir el cuerpo de Jesus, a
«darle puerto seguro en sus pechos y recibirlo de los brazos de la cruz en los
suyos. Pide... que pues no se habia despedido de su Hijo, ni recibido dél los
postreros abrazos en la cruz al tiempo de su partida, le dejen agora llegar
a él...». Y, ante la porfia de la Virgen, aun temiendo acrecentar su dolor, acce-
den a depositar en su regazo el cuerpo de su Hijo 2'.

El paso vallisoletano del Descendimiento sigue evidentemente de cerca
la narracién de Fray Luis de Granada. No ya en cuanto a la presencia de las
dos escaleras y de los demds personajes que acompafan al grupo (habituales,
por otro lado, en versiones pictdricas anteriores; bastaria recordar las del Roso

19 0. ¢, B. A. E, VIII, p. 60-61. .

20 Es de notar que preocupa a los autores insistir en la inmensidad de los sufri-
mientos de Cristo. Es idea comun, obsesiva y, por lo mismo, reiterada a lo largo de las
meditaciones pasionales. La Pasién de Cristo no tiene igual en padecimientos de todo
orden, morales y fisicos. Y su singularidad radica no sélo en lo inusitado, atroz y desme-
dldp de los tormentos, sino también —y es la vertiente que aqui queremos sefialar— en
la indole de la naturaleza humana del Salvador: un ser bello, perfecto, sensible; un ser
?Xu?’ por sus condiciones animicas y corpéreas, aumenta el grado de los padecimientos.
oo ; 3 comednta ya en concreto, por ejemplo, en el capitulo intitulado «De la gr andeza ;]e

olores de Cristo», del Mewmorial de la vida cristiana (O.¢,B. A E, VIII, p. 352-354).

Fernéndez H i

» POr tanto, se mueve en la 7 : al concebll‘ esos
Cri A misma linea —como hemos visto—

ristos apolineos llagados. s vi ’

21 O.c,B. A E, VIII, p. 83.
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o el Volterra), sino en reproducir el transcurso del didlogo entre la Virgen y los
santos varones que descienden el cuerpo de Cristo. La Virgen parece dirigirse
a ellos y rogarles le entreguen el caddver del Hijo para estrecharlo entre sus
brazos. Ahi detiene la accién el escultor.

«Piedad», «Llanto sobre Cristo muerto» y «Santo Entierro» son los esla-
ontiguos que cierran la cadena de la Pasién. Son las tdltimas piezas de
a de sufrimientos que termina en la libertad de la Resurreccién. Y no
ecir dos palabras sobre las «Piedades», de Fernindez. Las «Pieda-
San Martin), no se desahogan en abrazos al Hijo,
sino en llanto y queja conflada. Vuelven los ojos al cielo y alzan sus brazos,
o una vez mis el deseo —que los piadosos comentaristas ponen
de haber sido ella la crucificada en lugar de su Hijo.

En esta breve escaramuza por el campo de la escultura barroca castellana,
ndez como principal objetivo, creemos haber destacado el realismo,
y linea ascética que distinguen e inspiran sus realizaciones. La incur-
o corta, los ejemplos poco NUMErosos, Pero —confio— lo suficien-
obatorios de cuanto pretendia. Dentro de la obra de Gregorio Fer-
te minima: sus santos jesuitas, la Magdalena,
ivo San Pedro, serian argumentos palpables
en pro del realismo que impregna la tipologia hagiogréﬁca de Feméndez: In-
cluso, dentro del ciclo de la Pasioén, no l?emos dicho nada sobre sus Cristos
s, ni hemos evocado relieves tan interesantes como los del banco del

Catedral de Plasencia. Pero ello nos obligaria, en gran medida,
s excesivas. (Y, naturalmente, la omisién no signifi-

ca no haber tenido presente ]a obra silenciada de Ferndndez.)

En funcién de los valores realistas de su pldstica, Ferndndez ejecuta un
uisito modelado, que hace latir la carne a los ojos del contemplador; busca
licromia esas calidades —encarnaciones mates, confiadas fre-
cuentemente al pincel de Valentin Diaz—; y aun echa mano ocasionalmente a

recursos tan barrocos como los postizos (0jos de cristal, dientes de pasta, etc.).
Y si las telas no se pliegan con naturalidad, en cambio, si suelen tenerla en

cuanto a la textura. En los rostros se perSigUe. la individualidad, el tic personal,
que en el caso de los sayones t.iende ala C'a'rl’catura. Y, a través del rostro, se
pretende fijar un estado de animo y condicién moral. Las composiciones son
movidas, en diagonal, pero no ,agltadas. Con estos recursos técnicos, somera-
mente enunciados, acerté Fernz’mdez.a materializar su sentir religioso, coinci-
dente con €l del pueblo, que vefa las imdgenes de Fernandez como obra propia.
«El pueblo __leemos— no precns:f\ba figuraciones ideales, sino la reproduccién
integérrima del drama del Calvario. Y Ferndndez hizo sentir a sus contempo-

bones ¢
esa caden

resisto a d
des» de Ferndndez (Museo,

como expresand
en sus labios—

con Fernd
patetismo
sién ha sid
temente pr
néndez hemos aludido a una par
Santa Teresa, San Bruno 0 el llamat

yacente

retablo de la .
a reiteraciones, a insistencia

exq
realzar con la po
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rineos el sortilegio de la realidad; ellos acertaron a ver, mucho mejor que
nuestros exigentes ojos de ahora, la auténtica reproduccién de los padecimien-
tos de Cristo» 2.

Pero cuanto llevamos dicho de Fernindez —las notas genéricas de su
arte, el trasfondo ideoldgico y afectivo de su hacer, y el ambiente en torno—
es en gran medida aplicable, por razén de afinidad, a méds de un artista gcti-
co del xv. Y proponiéndonos dar un nombre, lanzamos el de Van del Wey-
den. Si, el de un pintor. Del mismo moZo que a Gregorio Ferndndez se
le ha llamado certeramente «el Zurbaran castellano de la escultura» 2.

Dentro de la pintura del xv en los Paises Bajos, Van der Weyden ro-
bustece el mundo de las sensaciones y emociones. Aumenta el contenido
sentimental de las escenas religiosas. En su esfuerzo por crear nuevas situa-
ciones emocionales, hace participar directamente a los donantes en las his
torias sacras; de esta suerte, personas contemporineas del pintor lo son a
un tiempo de las representaciones biblicas en que se integran como «dram-
matis personae». Aporta, asi, innovaciones iconogrificas. En sus pinturas,
minuciosas, mueve las figuras dentro de un espacio estratificado, merced al
enfrentamiento e interconexién entre primeros y segundos planos. El mo-
vimiento adquiere propiamente en Roger Van der Weyden sentido del ritmo.
Porque, al reforzar los valores lineales, crea una tensién entre movimiento y
quietud, superficie y profundidad, representacién pictérica y representacién
lineal. El arte rogeriano alcanzé enorme difusién y popularidad, sin mengua
de su alta categoria estética #*.

Realismo, patetismo, emotividad son notas comuaes a Van der Weyden
y Fernindez. La pinturas rogerianas, por el robustecimiento del silueteado,
se aproximan de suyo a los valores escultéricos. Y en el mismo sentido apunta
el movimiento articulado rogeriano, que tiene su paralelo en el movimiento
refrenado de las composiciones de Ferndndez. Pues ante las figuras de Fer-
nindez cabe hablar de un movimiento congelado; y en sus relieves contrastan
los planos con intencionada brusquedad, creando tensiones. Las mismas telas
pesadas, de pliegues metdlicos —no en vano de tanta raigambre flamenca—,
entran en pugna con la carnalidad téctil de las partes descubiertas del cuerpo
y refrenan el movimiento, producen contrastes luminicos y apagan el impulso

22 MarTin GonzALEz, J. J., O. c., p. 147.

23 MAngN GonzALez, J. J., O. ¢, p. 149. Por nuestra parte, hemos herman}ado, ya
con anterioridad a la presente ocasién, los nombres de Van der Weyden, Fernindez y
Zurbarin (vid. Juan Van Eyck y Veldzquez, cit.).

En esta exposicién critica del arte rogeriano, no hacemos sino seguir —y resu-

?;;8_) el pensamiento de Panofsky (Early Neberlandish Painting, Harvard University,
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centrifugo compositivo, que se resuelve esencialmente en ritmo. Tanto Roger
como Ferndndez logran magnificas caracterizaciones tipoldgicas: asi, San Juan
o la Magdalena rogerianos y el Cirineo o la Verénica, de Ferndndez. En Fer-
ndndez se da un fenémeno andlogo a la introduccién rogeriana de personajes
contempordneos en las historias religiosas, pues Fernindez implica al espec-
tador en el nudo dramdtico. El Cristo a la columna, de la Vera Cruz, dirige
su mirada a quien se acerca a orar ante El. El didlogo mudo parece decir:
«mira mi desvalimiento y cémo sufro por tu causa». No puede extrafiar que la
tradicién asigne a esta imagen el hecho milagroso de haber hablado al artista.

Podriamos prolongar los paralelismos, pero quedan ya apuntadas las prin-
cipales afinidades. Lo que sabemos del talante humano de ambos artistas hace
pensar en probables coincidencias caractereoldgicas y ofrece peripecias bio-
gréficas semejantes. Ambos tienen taller activo, con numerosos colaboradores;
ambos disfrutan de una situacién social de laboriosos artesanos, a nivel de
pudiente burguesia, y poseen orgullo profesional; el pueblo siente el arte de
ambos como suyo; unoy otro viven entregados a la familia y se distinguen
por su profunda religiosidad; uno y otro han dado testimonio de caritativos.
Incluso — la coincidencia nos toca a nosotros €n este punto, y no a ellos—

una ignorancia mds o menos densa se ensefiorea de la primera etapa del curso

vital de ambos artistas. o . .
ciones histdrico-artisticas han llegado a interesarles.

No sé si estas divaga art .
lo ucrénico de esta literatura piadosa, que

atigado a alguno
Jética «preconciliar» y postrentina, hoy poco oida, pero que

1 arte de Ferndndez.

E ignoro si habri f
suena a prosa hom!
nos permite acercarnos a

26
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