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LOS RELIEVES EN MARFIL DE LA COLEGIATA DE PASTRANA
Y DEL CONVENTO DE SANTA TERESA DE VALLADOLID

El estudio de las pequefas tallas en marfil presenta atn grandes lz:gun‘a’b
no obstante el interés de este campo de la pequena escultura. Tiesze dc](“'
marcado el camino de su investigacién especialmenie en lo rcfcrc{nc a la.s)
placas con relieves cuyo interés es a'emis de artis ‘oo, iconogrifico CO';““‘
tipico instrumento de divalgacién de los temas interpretados por los gr:llulf"
maestros y reproducidos en grabados. Precisamente la dificuliad de su estuc 110
radica en el cardcter mévil de estos objetos, de regalo o devocién personal,
realizados tanto por grandes artistas, con el carifio de obra preciosa, como‘
confeccionados de forma estandarizada en ralleres cuva localizacién no :?‘*
facil, sobre todo en los momentos de mayor esplendor de la cboraria, desdc

. . ar a4 conocer
fines del siglo xv1 a primeros del xviir. Estas notas pretenden dar a cc
unas piezas de valor artistico grande v

unos tipos iconograficos especificos.

. . ., Sta \ri”ﬂ,
En la Colegiata de Pastran-, hoy Parroquia de la Asuncién de esta

. . . . {simo de
S¢ conserva una preciosa Piedad en marfil incluida en marco bellisim
plata, sobredorado en parte y adomn

. ffusion de
que a su vez reflejan la difusion

ado con évalos esmaltados de fina deco-
racién que se alternan con apliques de formas renacentistas y piedras engz:)r-
zadas; remata en dos volutas concéntricas sobre fondo dorado con un querub¢
en el centro. La placa, de unos 35 cms. de ancho, de marfil amarillento con
mucho brillo, representa en muy alto relieve a la Virgen con la cabeza hs:":
arriba en gesto de dolor scsteniendo el cuerpo del Hijo muerto, con la ,Cﬂ lz“
inclinada y el cuerpo lacio flexionadas sus piernas hacia un lado. Dos 4ngeles
a los lados enmarcan la escena. Ur-
La tradicién asegura que esta magnifica pieza fue regalo del Papa fias
VIII al tercer Duque de Pastrana. muerto en 1626; las tres Pecmzdio
abejas en relieve que aparecen en la moldura que forma las enjutas del m
punto, parecen confirmarla 2 (hg. 1).

emos
El modelo de sy composicién debis ser el grabado de Sadeler que h

bano

. der
te

! Tietze Conrat, E.. Die Erfindung im Relief, ein Beitrag zur (135361"'2‘:1]1 (reed-
Kleinkunst. Tahrbuch der Kunsthistorische Semmlungen in Wien. 35,

1967), pp. 99-176. . blos de_S%

EREZ, Mariano, Historia de Pastrana y sucinta noticia de los Puc; Bol. )

partido. Madrid, 1858. CABELLO LAPIEDRA, Luis Marfa, Excursion a Pastras Jaiara (des

sp. Exc. 1919, p. 170, LAayNA SERrANO, Francisco, La Provincia de Guadalaj
cripeién fotogrifica de Sus comarcas). Madrid, 1948, p. 238.
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686 VARIA

localizado en la Biblioteca Nacional de Madrid * (fig. 2) al que se ajusta casi
totalmente la placa de Pastrana a excepcién de pequeiios detalles, como por
ejemplo la espada clavada en el pecho de la Virgen y los cirios de los dngeles
que se han suprimido en el relieve de marfil. El grabado debe repetir una
composicién de Tadeo Zuccaro pues recuerda a su Cristo muerto sostenido
por un dngel de la Galeria Borghesse de Roma®, al grabado del Escorial 'dc
Gaspar Oselle, con tema similar e inspirado en composicién del mismo pin-
tor > e incluso a su disefio de una Asuncién, ticianesca, que guarda el Musco
de Estocolmo, fuente directa por otra parte de uno de los relieves de la Sala
Capitular de la Catedral hispalense obra de Vizquez el Viejo ©.

El tema representado es comin en la iconografia cristiana pero adopt:
una de las tardias interpretaciones renacentistas que, segin Male y de forma
general, hace reposar tinicamente la cabeza de Cristo en el regazo de la Virgen,
abandonando la forma del intimo abrazo de Maria 2 su Hijo muerto, duro
contraste de la vida y de la muerte, que siguié incluso Miguel Angel. Nue.f:tl'o
relieve refleja el eclecticismo de las composiciones sobre este momento L’lltlﬂ?o
de la Pasién de Cristo que Réau agrupa genéricamente bajo la denominacion
de Lamentaciones ante Cristo muerto, integradas por las escenas del Descer-
dimiento, Deposicién del cuerpo de Cristo y el Entierro, a su vez subdivididas
en otras varias. Esta Virgen de Piedad repite en concreto la conocida escend
de Cristo sostenido por dngeles, interpretacién renacentista del Cristo medie:
val de Piedad, que en realidad corresponde a una de las fases del Enticrro de
Cristo y no al momento de la Deposicién del cuerpo de Cristo, que es cuando
normalmente se representa el tema de la Piedad 7.

Desde el punto de vista artistico es dificil establecer la escuela a la que
pertenece pues no conocemos ejemplares documentados similares. En el Museo
Britdnico de Londres existe un relieve en marfil de Cristo sostenido PO

% Seccién de Estampas de la Biblioteca Nacional de Madrid. Sadeler. E,,/I:c’(;;f)'_
Sing. 11-1, n.* 35762. La composicién invertida en relacién al relieve. KNIPPING, ‘€
graphy of the Counter Reformation, T. 11, lim. 445, lo reproduce. ante-

4 PEREZ SANCHEZ, Alfonso E., Breves novedudes en torno a Cano. Un ””woudios.
cedente grabado. 111 Centenario de Alonso Cano en Granada. 1667-1967. Est
p. 265-273, lam. 109, Aurora,
’5 Biblioteca del Monasterio de El Escorial. 28-I-I, fol. 145. CASANOVAS, L
Catilogo de la Coleccidn de Grabados en la Biblioteca de El Escorial. Anal. y BO:
Museos de Barcelona, XVI-XVII, 1963-19633, p. 270. Fede
6 Gerg, J. A., Two of Taddeo Zuccaro’s last commissions, CO’”Pl"’ed,hy agin
Zuccaro. Burl. "Magz. 1966, 1, p. 286, figs. 14 y 17. HERNANDEZ Diaz, José, Imag
bispalense del Bajo Renacimiento. Sevilla, 1951, fig. 8. raphi€:
con-

rico
ertd

7 MAL}-:, E., Lart réligieux aprés le Concile de Trente. Etude s_u{‘,l'lco”?gy
Da como primer ejemplo la Piedad del Corregio de Parma cuya composicién copia jealiah
sagra Carracci: PosNer, Donald, Anmibale Carracci. A study of the reform of ; chré-
painting around 1590. London 1971 (2 vols.). REau, Louis, Iconographie de L'ar
tien. 11, 2* p. Parfs, 1957, Cap. VI, pp. 513 ss.
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fingeles, muy similar a otro del mismo tema que conserva M i
inspirados directamente en la composicién en terracotta dee G'USTO de Munich
paﬁ:a (1549-1626), grupo central del Altar del Sacramento re;li(i)za:ino . C;;m'
coni en San Julidn de Venecia® y que se atribuyen a artistas nérc?icz P(;l" -
cos o alemanes, fuertemente italianizados. En el Museo Victoria Aji) ame;-
Londres otro relieve en marfil del mismo tema pero distinta cor}; os'e'r’to N
considera italiano, del circulo del Algardi, artista que trabajé en m;ﬁll‘f‘on "
Las noticias acerca de su donacién por Urbano VIII, el arte que .reﬂe'
el marco ' v la inseguridad de clasificacién de las piezas citz’ldas nos de:cidieroja
a comparar el relieve de Pastrana con estas piezas a las que ,se reconoce e:
todo caso su italianismo. El relieve de Munich si parece de talla alemana pero
se duda de su atribucién a Faistenberg, del que se dice debid visitar Italia
o de otros escultores alemanes que trabajaron el marfil. La priz
al Algardi del relieve del Museo Britdnico, no aceptada en
base en el modelo que refleja su composi-
pronuncian los histo-

como cs el cas
mitiva atribucion
o se ha dicho, tuvo su
lidad en ninguna de estas dos piezas se
4s se ocuparon por un artista determinado flamenco o ale-
licamos por qué se les asigna las fechas de hacia me-
das que conocemos de esta

general com
cién pero en rea
riadores que de ell

mdn. Tampoco nos €xp
diados del siglo xvi1, cuando las obras documenta
cronologia dejan rraslucir perfectamente su €poca en el tratamiento de los

pliegues, modelado, factura del cabello o incluso composicién.
Por lo dicho y soslayando en cierto modo el problema de los relieves

citados ultimamente, consideramos que el de Pastrana puede ser obra italiana
de hacia el 1600. Sus antecedentes histéricos apoyan la sugerencia y las obras
del escultor Gualterius, activo en Roma y ¢Népoles?, las del veneciano Te-
rillus y el relieve del Museo Victoria y Alberto, clasificado como obra italiana,
autorizan a admitir esta cl It aun admitiendo cierta dureza en la

asificacién ',
factura de los pliegues ¥ el detalle del moteado del suelo, muy comin en
relieves alemanes.

R

8 Darton, O. M., Catalogne of the ivory carvings of the Cbhristian Era. Brit
Museum. London, 1909, fig. 487, lam. CXII. Lo cree nérdico BEVER, Gene?i.éve,mllj»};
tailleurs ace au XIXeme. siécle. Bruxelles, 1946, lim. XXI.

d'«Y voire» de la Renaissar . .
rp. 8. ScHERER, Ch beinplastik seit der Renaissance. Leipzig, 1902, p. ¢s
ig.

ristia&, El/}c]’n ¢ /i
54, Estudia el de Munich. PoPE IENNESSY, John, Italian bigh renai )
baroque SCulpIure: - 1963 (3 vols.), t. 1, p. 8182, t. III.’gﬁg.nlnlall.SS‘Xll(t:r d:é{

, London,
Sacramento. )
9 LONGHURST, Margareth, Catalogue of carvings in ivory. London. 1927-29. 2 vols

Museo Victoria ¥ C[berto, II.BI:im/.l LXXXIL

0 BuLGArl, Costantino D., rgentieri, gemmari ¢ e .

3 vols. I, 1> P Tal\sl)la Iy det/ailllle del esmalte. ¢ orafi d'ltalia. Roma, 1958-1968.
I EsTeELLA, Margarita, Algunas esculturas ¢ G }

Esp. Art.. T8l 1973, p. 1334, ras en marfil italianas en Espana. Arch.
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Otro relieve de gran interés es el Entierro de Cristo que guarda el Con-
vento de Santa Teresa, de Valladolid. No hemos localizado datos sobre su
procedencia, cronologia o modelo concreto que lo inspirase, pero se sabe que
esta Institucién fue fundada por dofa Maria ‘e Mendoza, viuda de don
Francisco de los Cobos, secretario de Carlos V vy del que se conocen sus rela-
ciones con Italia. El marco que cobija la pieza presenta estructura parecida a
la de Pastrana, sin esmaltes, v la placa de marfil blanco sirve de puerta de!
Sagrario !2 (fig. 3).

Cristo, sostenido por José de Arimatea, aparece sentado en ¢l sepulcro
de perfil y a sus pies la Virgen, sostenida en brazos de una de las Santas Mu-
jeres. La linea de la composicién es en angulo escalonada v en el vértice deja
un espacio vacio, rematada a sus lados por dos figuras femeninas en pie, de
bellos perfiles cldsicos cubiertas de mantos.

La escena no se ajusta exactamente a las represen;aciones mds comunes
del Entierro pero recuerda a los del Tintoretto, como el de la Academia de
Venecia o mds atin al de Bridgewater House de Lon.res (1560-157) en el que
aparece el grupo de la Virgen desmayada asistida por una de las Marias en ‘el
angulo inferior derecho, representindose el Entierro en el superior iz
quierda 3.

La Virgen desmayada suele representarse en otras escenas como la de la
Crucifixion serd la del Veronés de San Sebastidn de Venccia, que divulgd un
grabado de Agos:ino Carraci, o la de Santa Maria de la Consolacién de Roma,

obra de Tadeo Ziccaro, en la que la Virgen desvanccida recuerda bastante
esta escena del relieve de Valladolid 4

Respecto a su arte nos inclinamos
o artista italiano de fines de] siglo xv1, incluso creemos adverti ]
venecianismos, quizds sugeridos por los modelos piztéricos con los que 10

., 0y S
hemos comparado, como por ejemplo la bonita cabeza en posicién de tre

’, . 1 do
cuartos de la Marfa que sostiene a |a Virgen o el expresivo rostro barba
de José de Arimatea.

o i aller
asimismo por su adscripcion a .m
r en él ciertos

. . . e ue
De los relieves ci:ados anteriormente al estudiar el de Pastrana, al g

’ . . e-
mas recuerda es al del Victoria v Alberto y de las obras que nosotros conoc

. to
12 Nos proporcioné sy conocimiento y fotografias el Prof. Urrea del Departamen

de Historia de Arte de Valladolid, New York, 1948,
ldmings lllg,Tzli’l.Hans' Tintoretto, The paintings and drawirngs, INE€W '

5. GERE,
J. A, Taddes NI Rodolfo, Veronese. Bern, 1941. Posner (nota 7), figs. 44, 4

| : 9, fig. 77,
€o Zuccaro. Hijs development studied in bis drawings. London, 1969, to
P. 56 y ss. VEnTUR ; L Stuaie intura del Cinquecen
(7 tomos). Milédn, 119'29'1,9%1(,)”0 dell’Arte italiana. Vol. 1X, La pintu
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mos. ¢} suave modelado de Cristo v los rostros de las fi

cerca del refinado arte del veneciano Terillus, con cu (S) ]gu‘:aSRaPaf?Cen més
Musco de Lisboa puede compararse este relieve, que aylose\fim couciiado d’e]
lf)scos Cristos de Gualterius. Esto no quiere decir que consiizmsos P vene.
ciano como posible artifice de la obra sino mds bien que pensarr:f)mos 2{; ecia
como posible escuela a la que adscribirla, por ser regiér en la ) Tn I del
marfil fue actividad artistica tradicional desde ticmpos ;;éticos e al'ta“a o
lUCil].isz artistas de la categoria de Terillus a fines del xv1 y de }A:?on?oqlfe i
a primeros del xviH 1, o
. El estudio de estos dos obras v su comparacién con los relieves m
cionados de los museos ingleses v alemdn nos han hecho reflexionar acercae:i:

su dificil clasificacion por la mezcla que presentan, en casos, de caractere
’ . . . ’ c S
nérdicos e italianos. Creemos que la conocida actividad en Italia de artistas de

ntes de diversas regiones europeas no debe condicionar la

toda indole procede
clasificacién de una obra a su posible reflejo del estilo nérdico de su artifice
cuando no exista documentacién que lo avale v prevalezcan los caracteres

imlianizantes.——MARGARI'I‘A ESTELLA.

NUEVOS DATOS SOBRE GREGORIO MARTINEZ

Sacamos a la Juz dos documentos que completan las noticias conocidas
acerca del pintor Gregorio Martinez I

Por el primero, el pintor se conciert
capilla que Juan de Sevilla y su viuda,
monasterio de San Francisco de Valladoli

cuerpo y atico.
En el banco irian pintadas las figuras de San Juan Bautista v don Juan de
el Santo Sepulcro, v a : efioi A
p , v Santa Ana con la efigie de dona

Sevilla, de medio cuerpo
Juana de la Vega mirando hacia la escena del Sepulcro. Un solo cuerpo

—
15 Ver nota

mismo autor, Nucvas
de Gualterices. ) ‘ ‘
1 Sobre el pintor, véanse MARTI Y MonsO, |.. Estudios Artisticos relativos )
}898.190]’ 512-530; AGAPITO Y RevitLa, .. Lua Pirlt}lr’z)rltl;;
. pp. 170-187; Garcia Cuico, E.. Documentos... Pzn/nn"s,tl

cipalmente ‘
Valladolid, Valladolld,zig_Zi-l pp. 170-191

Valladolid, 1946, 192-19/; v Goxzatez, 1. V. El Pintor Gregori
B. S. E. A A 1956, 81:92; URREA. ). v Vatowieso, b, Ap(l;:f/[‘(:)({u,s'lrfgor[x'n;‘\1‘,,,,,,IL,:
la pinturd vallisoletand, B.S. E. AL AL 1971, 354356 ox a la hestoria de

a en 1589, para hacer el retablo de la
dofia Ana de la Vega, poseian en el
d. El retablo constaba de banco, un

4 11 Esterra, lim. I, fig. 3 vy lim. 1L fig. 6. Del

9 LONGHURST y not
das de marfil. Arch. Esp. Art. (en prensa). Cristo

piezds documentd
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