
MAltvKIAI'l^-^ TARA HL USTUDIO dk la figura
j-jpiVlAlNjA HN EL TkMARlO DECORATIVO DE LA

IERRA SIGILI ATA HISFAKIK'Á

por

( A iNCi l'CION MIvNDIlZ-RiLVUF-LT a

í:1 estudio de h, ccrtímicn t.ntif-uti, singiihinm-iiie si es deconuln, no pnede
reducirse ;l una consideración puramenlc funcional o a un instrumenta ismo
como medio de daiación. La relación producción y consumo nos obliga a tener
en cuenta el factor «ousto». cnire otros, como medio de relación entie artesai...
y clienie y por ello valorar los criterios estéticos de una socieda . in em a «
esta relación es tiinción de las circunstancias personales de pío uctor y^
prador liasta alcanzar un punto de encuentro entre los deseos, orma y
medios económicos de unos y otros. , , ,

Lste aspecto, entre otros, puede ser uno de los problemas de a valora
ción de la /erra si^illaía hispániai, en adelante t. s. b., superan

1  I - 1 1 1, rrnnolo^na para entrar en sumental, a veces simplemente ocasional, de la crono
valor como artesanía artística y expresión de una formación cu tí y
gusto. Nuestro pumo de partida ha sido el material reuní o por q

1  Abreviaturas utilizadas: . . sigillata His-
A'i'rián, Broiichules — P. AtkiAn, «Estudio sobre f/rnl Coms of thc Román

panica», Teruel, n." 19. 1958, 87 ss. B. M. C. — H- Matung^ «Térra sigillata
T.mpire in ¡he Brilish Museum, I, = A. Balil, «Térra
his}xinica en Balnmore», CAN IV, 195'5, 221 ss. (= Studia Archaeolo-
sigillata tle Juliobriga», B.SISAAV, XXXIV-XXXV. j, romana. 1972,
(iiCA. n," 4). Balu-, ¡Iconomia — k. Balii-, = C. Ballardin',
(=Stuüia Arcuafologica, n." 15). Bali.ardini, Lucernas Conimbriga
LTíreditá Ceramistica dell'antico mondo romano, L> 'íyyy£z Caparra = .h fd.
= L. Bin.CiiiOR, Lucernas ro/nanas de Conimbriga. _^'tt roMi-ORT. Térra sigillata,
Bi.ÁzyuLZ, Caparra. III, 1968, Cíomfort, 'Ty:)\-'h,,r:\^YíO.'Lucernas kluseo1968 (traducción francesa del artículo del mismo título en ^ - - .mtiauas del Museo Ar-
Sevilla = C. I'i:RN,.\NnKz-('iiiCAKRO. «La colección Ap, Jjcrra de Cam-
nueológico de Sevilla», dlAI.-lL .\IU-\IV. 1952-1953, 61 as. DF,..lBr.s.
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pero, aparte completarlo con el material incJit^^ > disperso que nos ha sido
posible recoger, revisar hasta que punto puede considerarse \álida su vincu
lación total del repertorio hispánico a la temática gálica, singulaimente sud-
gálica, y señalar, donde ha sido posible, otras fuentes de inspiración \ crea
ción de temas decorativos. La elección de la temática íigurav.a ha sido elehida
a su mayor variedad y a ofrecer mejores posibilidades de filiación peí o ello
no significa que se excluya la posibilidad de efectuai tiahaj(.>s análogos sobre
otros aspectos del repertorio figurativo e incluso de la sintaxis tlecoraiiva de
la t. s, h.

pos = G. Dhlibes, LtJ colección anjueoíóa^tcj «don l:n}ienio de C.jrnpos,
León, 1975. f9RA(a;ND()RFi--\VAT/.iN(a:R = H- I^R.-va-SDORi i . k. \\A i /i.N(a R. ArrcCnische
KeUcf-kerannk, 1948. I-urnándh/.-Miranda. .V. H. Aler/Ja = M. i i r.na.ndi./Miranüa,
«Contribución al estudio de la cerámica sigillata hispánica en Merida», l mhujos de /Vt'-
historiü, XXVII, 1970, 290 ss. I krri-ira di- Ai-MKIUA. l.ncernjs Portn^jí . j. A. í"i.rri.ira
Dii Almkiüa, «Lucernas romanas de Portugal», i). Anjueologo l^ortn^nes, n. s.. II, 1953,
5 ss. Fuidio = F. Fuido, Cnrpetania romana, 1934. CiARCÍa Hia.MDo, Herrera de ¡'isiier^a
= A. García BiaaaiK), A. Fhrnándh/ dk Avii.hs, A. Bai.ii. y M. Vitar, Herrera de
Pisnerga, 1962. García-Guinka, Uxama = M. A. GarcÍ/vCiUi.nka. «Frt)specciones en la
antigua U.xama», AlzArc/, XXVIII, 1959, 122 ss. García i\1i:ri.no. ¡res yacimientos —
C. García Merino, «Tres yacimientos de épcKa romaiyi inéditos», ¡iM:AA\', XXXIII,
1967, 167 ss. García Merino, Uxama = Ídem, «La ciudad romana de U.xama», Idem,
XXXVIII, 1971, 85 ss. FIermet = F. IIermet, La C,ranfesen<¡iie, 1-11, is>34. Jordá,
Lancia = 1'. Jürüá, Lauda, 1962, Ki.umbacii, Himpenhilder — If. Kiiimbach. «Lampen-
bilder und térra sigiflata», jahrhnch des RómischeAtermanischen /.entral-museiims Mainz,
VIH. 1961, 190 ss. Martín, Lina = G. Martín, «'Ierra .sigilfata de Liria», Rirista di
Studi Ligtiri, 1963, 93 ss. Martín, Comercio ceríimicas — Cj. Martín, «(.omercit) y pro
ducción de cerámicas linas en época imperial», Papeles del Laboratorio de Arqueología
de Valencia, n." 5, 1968, 107 ss. Martín, Sagunto = G. Martín, «La tena sigillata his
pánica de Sagunto», Rei Cretariae Romanae Pautoriim Acta, V-VI, 1963-1964, 37 ss.
Mañanes, Astorga = T. Mañanes, «Térra sigilfata de Astorga», Estudios de cerámica ro
mana, IV, 1973, 5 ss. ( = Studi A Arciiaeoukíica, n." 21). Mi-zguÍRr/, ¡Jedena - A. Mez-
QUÍRtz, «Sigillata hispánica de Liédena», Principe de Viana, 1953, 271 ss. Mezquíriz,
Pompado = Idem, La excavación estratigrájica de Pompaelo, 1958. Mezquíriz, S. //. Sur
Francia = Idem, «Aportaciones al estudio de la expansión de la sigillata hispánica en el
sur de Francia», ABArq, XXXII, 1960, 213 ss. Mezquíriz, 7. S. H. = Idem, Térra
sigillata hispánica, l-II, 1961. Mezquíriz, Pompaelo 11 = Idem, «Segunda campaiia de
excavación en el área urbana de Pompaleo», Príncipe de Viana, 1965. 379 ss. Mi:zquiriz,
Villafranea = Idem, «Excavaciones arqueológicas en Navarra. Hallazgos arqueológicos en
Arróniz, Eslava, Lumbier, Lortaguda y Villafranea», ídem, 1970, 65 ss. Mountinho de
Ai.arcao, S. H. Museus Norte = A. Moutinho de Ai.arcao, «Sigillata hispánica em Museos
do Norte de Portugal», Revista de Guimaraes, LXVHI, 1958, 249 ss. Moutinho de
Ai.arcao, T. S. Museu Machado = Idem, «Térra sigillata do Museu Machado de G.astro»,
Conimhriga, X, 1971, 45 ss. Nieto, Iruña =G. Nieto, El oppidum de ¡ruña, 1958!
OswALD, Figure Types = F. Oswai.d, Index of jigure-Types on Térra Sigillata, 1936-
1937. Pallares, Ostia = F. Pallares, «Térra sigillata ispanica ad Ostia», Rivista di
Studi Liguri, 1963, 69 ss. Palol = P. de Palol, «Un vaso de térra sigillata de fábrica
hispánica del Museo Arqueológico de Barcelona», CAN, H, 1951, 465 ss. Reinacii, Rep.
Stat. = S. Reinach, Repertoire de la statuaire grécqtie et romaine, I-VI, 1897-1930. Vegas
Motivos lucernas = M. Vegas, «Motivos decorativos en lucernas de disco romanas. Sus
antecedentes y paralelos», Pyranae, H, 1966, 21 ss.
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Indice del corpus iconográfico.

1. Diriniílüdcs. K.—Acteón, 113-114.

A.—Marte, 1-3. L-—Rómulo y Remo, 113.

B—Mcrcurio, 4-17. Mortales.
.. Minerva, 18-26. M.—Máscaras, 116-128.

27. N.—Luchadores. 129-153.
L.—Vicioria, 28-65. O.—.Tinetes, 154-168.

■  í omina. 66-86. p—Otras figuras, 169-211.
—Diosa Roma, 87-88.

II-—hros V amorcillos, 89-104. 3. Escenas.
I—Venus." 105-1 1 1 . Q.—Circenses, 212-222.
.1.—Anubis, 1 12. R.—Varia. 223-237.

Somos conscientes que este análisis, en cuanto a corpas, es sólo una
muestra de tm rc|sertorio que día a día se nos muestra mas rico y que nuestro

y filiaciones pueden ser fácilmente ampliadas y multiplicar los ejetn-
Plos. De todos modos parecen solidos y seguros nuestros resultados «n ̂
'•elleio de la compleja v prolija cultura iconográfica de los «nyos
'I'--' - o, cuanto menos, de quienes, si es que una cfivtsion de «ab'.P pued

acaptada como algo más que una hipótesis de traba,o, producán los pun
zoncs utilizacios jxir los aifai-eros.

divinidades

A) Marte.

NT , cr n Fraato de molde, forma Drag. 30. FiguraN." 1. De Bronchales (Teruel). 'jj derecha una lanza y en
estante de guerrero, con casco, que sost 2. Dibujando con minu-
la izquierda el escudo. De la cintura barba,
ciosidad señalando particularidades anaton «

ti-)Q r." 1 í= lám 57. n.° 291. Tomado de
B/W.-Mkzquír.z, T. á. H., II. YsJ reproduce según el molde. En los vasos

Atnan). Atrián. Bronchiilcs, lám. 9, n. " especular o simétrica del tipo detalle q
obtenidos del mismo debe aparecer una ^on los tipos que aparecen on trag-
iVIezquíriz no tiene en cuenta dándolo ent documentan en moldes.)
mentos de cerámica o vasos sin diferenciar os

■; 11 19''0 334 Para este tema de
2  R. Cagnat, M. CIIAI-UT. Arc/H-ohm' ''"""'.s Vomanas"v'case con mayor _d5tenc¡ón

la nomenclatura tic las tlislintas partes oe '■ , l'sra'hi v Portugal. 1. 19/5, 2/ ss.
P, Ai:uña-Fkbnáíji)i:z. ¡isa,tt,mo nnliures rom.m.n a,
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Cronología.—Según los a;í. ce. la producción de Bri>nchales comentaría en el
último cuarto del s. i y continuaría durante el s. ii.

Análisis.—La pieza es muv parcvida a una representaciiín de Mars LHior en
una gema de la colección Malnorough-^ 'ri}X).s semejantes aparecen en escultura V

N." 2. De Bronchales (Teruel). Ií.n un fragio, de molde, l'orma Drag. 3(").
Muy semejante al anterior pero de factura más tosca, l'altan los detalles anatómi
cos y la representación del escudo es más esquemática.

Bihl.—Mi'./quíriz, r. S. ti., II. lám. LVII, 2'-)l . Ai'RIán. ¡ironchjU'S. lám. IX, 24
(tengase en cuenta lo dicho en el caso del n." 1 que es válido para todo el material del
taller de Brochales).

N." 3. De Bronchales (Teruel). Vaso de la forma Drag. 30.
En la parce inferior del vaso se advierte un friso de decoración metopada.

Las metopas se separan entre sí por series de líneas onduladas dividitias entre si
por líneas de ángulos, o «puntas de flecha». En el friso superior un guerrero, con
escudo, lanza y casco que corresponde al tipo utilizado en el molde descrito en
el n." 2.

Bihl.—Mezquíriz, T. 5. ti., II, lám. LVII, n," 293 {no se advierte que corresponde
al n." 291). Atrián, Bronchales, 66, lám. IX. 25.

B) Mercurio.

N." 4. De Almendralejü (Badajoz). Probablemente fue de la colección del
marqués de Monsalud. Formó parte de la colección Mateu, En el Musco Arciueoló-
gico de Barcelona. Forma Drag. 30.

Decoración de metopas, en dos frisos, separadas por líneas onduladas y sene
de ángulos. En la mecopa descrita por Palol como 4 D aparece Mercurio sobre-
una roseta y círculos concc-ntricos. Representación muy sumaria, se advierten las
alas, el marsupio y el caduceo.

Bihl.—Mezquíriz, T. 5. //., II, lám. L, 249. Pm.üi,, lám. LXXXllI.

Cronología.—Según Palol, último cuarto del siglo i d. C.

N." 5. Iruña (Alava). Fragto. de forma Drag. 37. Cabeza de Mercurio bien
dibujada. Se observa claramente el petaso y restos, posibles, de caduccx."),

Bibí.—Mezquíriz, T. S. ti., ÍI, lám. LVI, 250. Nieto, Jruña, 121. fig- 84, 4.

N." 6. Lancia (León). En el Musco Arqueológico Nacional. Fragto. de V'tso
E)rag. 30, Figura de Mercurio bien impresa, con marsupio, caduceo y c ami e.
Recuerda el ejemplar, n." 13, que aparece en un molde de Tríelo (Logroño).

BiW.—Mezquíriz, T. ó, H,, I, 335, n." 14; II, láms. LVI, 247 y CCXXVI, 14.
^ A, Furtwangi.er, Die Anlike Gemmen, I, 1965 2, lám. LXV, 35. II, 301.
^ P- e, Reinacu, Kep. Stat., II. 190, 6.
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Cronología.—Insegura. Probablemente entre fines del siglo i y el siglo ii d. C.

N." 7. Numancia (Soria). En el Museo Numantino de Soria. En un fragto.
de Drag. 37. En el interior de una metopa delimitada f>or series de líneas onduladas
aparece una figura que aunque de representación sumaria y escaso detalle nos
inclinamos a identificar con Mercurio debido a la presencia del marsupio en la
mano derecha.

/3//,/._Mi.:zquíriz, T. S. H., I. 369, 95; II, láms. LVI, 253 y CCLII, 95.

Análisis.—Mezquiriz la compara con representaciones en sigillatas de Le-
zoux pero creemos que las relaciones no sobrepasan lo temático.

N " 8 Igual procedencia y localización que el anterior. Fragto. de vaso
Drag. 29. Figura humana muy tosca. Mezquiriz se inclina a suponer que se trata
de una esquematización del n." 7 lo cual es posible.

B/W—Mi;zguÍKiz. T. 5. H., I, 355, n." 21; II, Wm. CCXL, n." 2!; lám. LV, n.» 258.

N." 9 Pamplona. Museo de N.-.varra. Fr,agto. de vaso forma Drag. 37. Deco-
raeión metopada. En una de estas aparece Mercurio con marsup.o y caduceo y
enmarcado por un contarlo o línea de perlitas.

B/W._Mr.zouÍR,z, T, .V. H., II. Mm. LVI, n." 254. Idem, Po,„p.clc. 260, fig. 117,
n.° 9 y ss.; 200, fig. 95, n." 15.

1  I Lci ci'do fechado entre fines del s. i yCronología.—?ov el contexto del estrato ha sido rec
la primera mitad del s. ii d. C.

^1 r, " 13 Mezquiriz señala que podría serAnálisis.—^Dada su seniejanza respecto a otros. Esta opinión es inte-
un indicio de la influencia de unos taller ,|po requiere una
resante p>ero el desarrollo de una hipotes , i presente
labor de investigación que no se ha efectuado hasta el pres .

I  X c «1 Museo de Pontevedra. Fragto. de formaN." 10. Rodeiro (Pontevedra). En e Mercurio, alado, con
Drag. 29. Decoración metopada. En un ■ ^ entre el caduceo, v el cuerpo.
caduceo, en la mano izquierda, y clámide
El moldeado detalla algunas particularidades a c •

• J £ ^.-liforln ñor el Sr. García Alén, Secretario
BtW.-Inédito. Su estudio nos ha sido facilitado por

del Museo de Pontevedra.

Cronología.—Segunda mitad del s. i d. C.

N.» 11. Sagunto (Valencia). por^í¡néas Lu7adasTpu«4S
Decoración metopada. Las metopas Mercurio, alado, con caduceo en la
de flecha. En una metopa una Recuerda el n.'' 4 hasta el extremo de
mano izquierda y marsupio en la de

1' vW 529 s • láni. XXVI, 531.
5 OswAi-D, Vigure types, lam. XaV,
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inducir la sospecha de que se haya oh.enido con un pun/ón, ya pastad... .I''
tipo.

Bibl.—Martín, Sagmito, 45, n. 1-

Cro/;o/oí.M.—Entre la segunda tnitad del s, t y la primera del s. n ' ■
N." 12. Tarragona. Museo Arqueológico. Eragto. de v.tso Drag.

superior con dccaracion mctopada. Ln una de cll.is un Mercurio, ̂  ac < •
marsupio en la mano dcha. Posiblemente llev.i el caduceo en la i/.quierda.

Mezouíri/.. r. S. H., 11. lám. LYl. n." 248; láni. (Xd.XXVl. n. 41-
Análisis.—Ux altura del Mercurio sobrepasa las de la metopa 1''""

corta los motivos de delimitación de la misma. Me/.quíriz atribuye este
descuido con que los alfareros hispánicos tr.uan la decoración. Sin einharíTc •
hechos se dan en mijltiplcs especies cerámicas, l'.s i recuente, sin '-cmontarnos
vasos áticos de figuras negras v rojas, que en la prcxlucción arretina. mi- n>
vasos firmados por los PBKENNl. RASINILIS o CORXl-L1VS. las í.gums corte,.
alguna guirnalda u orla.

N." 13. Tricio (Lxigroño). En el Museo de Laguardia (Alava). Eragto. de
molde de forma Drag. 37. En un cuadro delimitado por perlitas aparece, en nega
tivo. Mercurio, alado, con caduceo en la mano derecha y marsupio a la i/qmeu a^.
Se cubre con pctaso y se advierten restos de la clámide entre el marsupio y -i
pierna izquierda.

B,W _MEZQUÍHt7 T. ,V. //., II. Itím. «TXV. n." 37. lám. LVl, n." 252. MARTÍNi-tz-
Santaola,.la, «Una fábrica española de térra sigillata... CIW. 111. l-My, 144 y ss.

Análisis.—Es una de las mejores representaciones de Mercurio en tcrra sigillma
hispánica. Destaquemos, una vez más. que se ttata de un fragmentt) de tno c * .
por tanto de un negativo, lo cual Xlczc]uíriz no tiene en cuenta.

N." 14. Citania de Britcrios (Portugal). En Guimaracs, Musen Martins Sm-
mento. Fragto. de vaso Drag. 29. Decoración mctopada. Las mctopas están scq^a-
radas por líneas onduladas y puntas de flecha. Mercurio alado con marsupio. e-
presentación sumaria. Figura muy esbelta.

BíW.-Mezouíriz. r. .V, II. 11. lám. LVl. n." 255. MourtMtu i.i: Ai.arcao, S. II. Al»-
seos Norte, lám. LXIV, n." 23.

Cronología.—Ultimo cuarto del s. i d. C.

N.'^ 15. De igual procedencia y conservación. Fragto. de vaso Drag. 37.
Decoración metopada. Figura humana, pasante a la dcha. Lleva un objeto
mano, quizás un marsupio, que no se distingue debido al empastamiento. le
el cuerpo ceñido y lleva calzado alado, por lo cual nos inclinamos a pensar que
se trata de Mercurio. Debajo una roseta.

Mezquíriz, T. 5. H., II, lám. LVl, n." 250. Moutiniio de Ai.arcao, S. H.
Museus Norte, lám. XII, n." 48.
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Cronología.—Segunda mitad del s. i d. C.

Análisis.—Moutinho de Alarcáo considera el motivo decorativo como proce
dente de una oficina rutena. Parece evidente su vinculación con el de Almendra-
leio. n." 4. apareciendo ambos sobre rosetas. Asimismo es semejante la decoración
de ambtís lo cual establece la posibilidad de que hayan sido producidos en el
mismo taller.

16 Villavcrclc iMatlrid). Fitttira tie Mercurio, muy sumaria. Lleva el
marsupio pero faltan otros atributos. Se observa parte de la clámide.

RíW -Moofítuit. r. 5. H.. II. lám. X.XXVI. n." 25!. Futmo, lám. LXII, n." 14.

N.' 17. Milreu (Portugal). Museu Machado de Castro,
Drag. 37. Decoración distribuida en metopas separadas por se s J^ulad
V una de aspas. Finura de Mercurio con marsupto en la dch.t^ y caduceo en
btqda. C,lá,nicle o ntanto en el brazo izqdo. A sus pies una roseta.

R;W,-,\l,a r,Niiu t.i: At .tRCAO. T, ó. Museu MuchuJo, lám. VI, n.- 48.
™

impreso en el molde. Id parentesco ° _ galos®: Aquí, como en
es indudable pero hay un claro para e ismo ■ ^ distinto pot
los n.- 4 y 16. la I,.-uta ."íribuir todos los vasos con
lo cual conviene cierta prudencia ..ntc.
figuras sobre rosetas a un mismo tidler.

C) Minerva.

•  11. ro hisnánica debido a las posibilidades deNo es fácil identificarla en sigdbi'^; -P' pjasta el presente sólo hallamos
confusión con otras divinidades o peisoni certeza que se trata de la hijaconfusión con otras divinidades o certeza que se trata de la hija
dos representaciones de las cuales cabe cecir
de Zeus.

Q  till-A Colección Condesa de Lebrija, en Sevilhi.N." 18. It^ilica (Santiponce SevillaL ^ metopada. Las separaciones de
En un jarrito de forma Drag. 20 ̂ ^n agrupadas a ambos lados de
las metopas se efectiian mediante lineas .inarece una figura femenina de
una serle de puntas de nechtu f^-.l^.L^Vigitila.
pte, con lanza y casco y, al p.c a ^ ^ ^ ^

Bihl.—Mezquíriz, T. S. H., L *1^^' ' - o tt d C
^ctí^rinr a los primeros anos del s. ii o-

Cronología.— Mezquíriz no es post

•  /c • ^ Museo Numantino de Soria. Fragto. de vasoN." 19. Numancia (Soria). M - pnea de círculos pequeños. Restos
Drag. 37. Limitado en la parte superior p 'foración metopada. Miner\'a con
de líneas onduladas que hacen suponer
casco y lanza.

6  Idem, lám. XXV, 531 y 537.
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Bihl.—Mlzquíriz, T. S. II., I, 368, n." 99; ÍT. lám. LVI. n." 233; lám. CX.LIII,
número 99.

Cronología.—Por el tipo de decoración podría situarse entre finales del s. i
y mediados del s. ii d. C.

Análisis.—^Tiene sus paralelos en vasos de La Graufesenque Ivl prototipo
podría buscarse en la disposición de la Atenea Lemnia, copia de Dresde, atribuida
a Fidias® y difundida en copias romanas.

Existe en la producción hispánica una .serie de representaciones, probable o
seguramente femeninas según los casos, con lanza que pudieran representar a
Minerva. Sin embargo no siempre aparecen claramente los atributos y por elU> no
es viable una identificación segura. Por ello nos limitamos aquí a señalar su pre
sencia a la espera que ulteriores hallazgos y publicaciones permitan nuevas
precisiones.

N." 20. Juliobriga (Retortillo, Santander). Museo de Prehistoria de Santan
der. Fragto. de vaso Drag. 29. Decoración metopada. En una de éstas una iigu i
femenina, muy tosca, con lanza.

j3/¿,/._MEZQUÍRiz, T. 5. H., I, 316, n." 25; II, lám. LVIII, n." 301; lám. CCXIII,
número 25.

Cronología.—Segunda mitad del s. i d. C.

N." 21. Igual procedencia y conservación que la anterior. Fragto. de vaso
Drag. 29, decoración metopada. En una metopa una figura humana, esquemática,
con lanza.

Bibl.—Mezquíriz, T. S. H., I, 315, n.° 14; II, lám. LVII, n." 290; lám. CCXIII,
número 14.

Cronología.—Como la anterior.

N." 22. Numancia (Soria). Museo Numantino de Soria. Fragto. de vaso
Drag. 37. Decoración metopada. En una de las metopas una figura muy tosca, con
casco ?, que lleva una lanza.

Bihl.—Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LV, n." 239.

N." 23. Tarragona. Museo de la Necrópolis Cristiana. Fragto. de vaso Drag.
29. Decoración metopada. En una de las metopas figura humana con lanza y,
quizás, con casco.

Bihl.—Mezquíriz, T. S. H., I, 398, n.° 2; II, lám. LVII, n.° 284 y lám. CCLXXIV,
número 2.

Cronología.—Segunda mitad del s. i d. C.

Idem, lám. VIII, 130 (= Hermet, lám. LXXI, 9).
Reinach, Kep. Stat., I, lám. CCXXXII, n." 868. Enciclopedia dell'Arte Antica,

s. v. «Fidia».
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N." 24. Tricio (Logroño). Museo de Laguardia (Alava). Fragto. de vaso
Drag. 37. Decoración en dos frisos, el superior con metopas separadas por líneas
onuuladas v puntas de flecha. En la inferior series de dos círculos concéntricos.
En la única metopa conser\'ada se aprecia una figura humana que, con la mano
izqda. sostiene una lanza. En el brazo dcho.. colgante, un objeto que no iden
tificamos.

/3/W.—Mkzquíkiz, T. S- II., I. 298. n." 11; lám. LV, n." 234 y CCIV, n." 11.

N," 25. Valderas (León). Museo Diocesano. Restos de una posible decoración
mctopada. Se aprecian dos figuras femeninas con lanza. El ropaje se distribuye en
amplios pliegues que dejan las piernas descubiertas a partir de la rodilla. No
se distingue si lleva casco pero la indumentaria parece poco apropiada para
Minerva. La posición. lanza, etc. son muy semejantes al n." 20.

Bihl.—Di i.ihe:s. Tierra Je Campos, 172, fig. 46, n." 55.

N." 26. Saint Bertrand de Cominges (Francia). Fragto. de vaso Drag. 37.
Decoración metopada. En la metopa conservada aparece una figura humana con
lanza

Bihl.—Wv.y.Qvúuz, S. U. Sur Frauda, fig. 3, n." 4.

Crouolngla.—Principios del s. ii d. C.

D) Neptuno.

N" 27. Proceden^, desconoclc^.
Castro do Coimbra. Fragto. de vaso Drag. 37^ metopa conservada
metopas mediante líneas onduladas y Imeas d ^ ̂ brazos. En
un Neptuno en pie, desnudo, con manto a P' ^ brazo dcho.
la mano izqda, lleva un delfín, mal impreso. F< '

Bihl.—Moutiniio df. Alakcao, T. S. Musen Machado, lám ,
Cronologia.-Emr^ el último cuarto del s. i y mediados del s. ll d. .

M- este tipo. No obstante la sra.zl„á/,í,,-._No hallo equivalentes gálicos p aceptamos
Alarcao considera evidente la inspiración en
ante su frecuencia en estatuas y figuras de bronce .

E) Victoria.

divinidades como humana, más
Hasta el presente es la figuración, tan ofrecen

frecuente en la sigillata hispánica. Al mism P

"^T^zoufziz, o. c. en dice conocer tipos semeian.es en Tarragona fse refiere
al n." 23? vWTlT n" 4" III lám. CCXXVIII. 2; IV,

10 Reinach. Rcp. Stat II. ":dü lám. LXXXVII. n." 62.
lám. XIX, n." 2; VI, lám. IX. n." 4. García Bellido. c.scmcn
de Dcnia.
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mayores dificultades de estudio debido a lo esquemático de muchas representa-
dones En general, v .salvo en dos rx-asiones. se tr.u.i de l.i rener.Ru'-n de un m.sin..
tipo. Por ello las agrupamos en dos series, a) X'ietcrias con eorona (con l,i salvedad
de que no siempre se advierte esta iiltim.i pero correspomlen a este upo) y bl
Victorias con escudo.

a) Victorias con corona.

N." 28. Bayona de Titulcia (Madrid). Frayuv con Victoria alada, a la i/qda.
B;¿/._Mi.:zquíriz. T. .9. II., II. lám. LUI. n." 1S2. Fi inio. l.im. F.XII. n." 16.

N." 29. Bronchales (Teruel). Vaso Drag. 37. Decoración divitlida en tres
trisos. En el inferior una serie de arquerías, bajo las cuales se coloca una X'icioria.
a la deba., que sostiene en alto una cotxma.

Bihl.—MiíZQüÍRiz, T. S. //.. II. lám. LUI. n." 173. Atrián. 167. lift. 97. lám. IX.
número 7.

Cronología.—Se considera por los aa. cc. que el taller de Bronchales trabajó
de.sde el último cuarto del s. i d. C hasta a lo largo del s. ii d. (-.

Análisis. Este tipo es una de las representaciones más «clásicas» que cono
cemos en sigillata hispánica. La disposición de los patios, la col(K-ación tic la
ficrura, etc. nos llevan a pensar en una inspiración, mediata, en piotolipob hclení ■
ticos. Hay punzones semejantes en la producción de los centros gálicos pero el
punzón utilizado en Bronchales es más clasicista y debe considerarse como propio
y exclusivo de este taller sin que falten equivalentes en la escultura bispano-
romana ̂ 2.

N" 30. Bronchales (Teruel). Fragto. de molde de vaso Drag. 37. En negati
vo aparece la Victoria como en el anterior, salvo que a la izqda. y que no se
advierte H corona pero la actitud es la misma.

Mf.zouíriz. T. S. H., II. lám. LUI. n." 172 y CCCXXIX, n." 1. AtriA.w,
Rrnnrhales lám IX n." 6 (no se insiste en las diferencias que implica el que en este caso
¡e trata de' un molde y no de un vaso).

Análisis. Aunque el tamaño varía, seguramente por el proce.so de retracción
del barro primero por evaporación y después [>or cochura, con respecto al n." 29
me inclino a considerar que el punzón utilizado fue el mismo

N.® 31. Bronchales (Teruel). Forma. Drag. 37. Parte de una Victoria igual
al n.-^ 29.

OswALD, Figure Tvpcs, lam. XXTX. n." 814-16.
12 García Bf.i.i.ido, ÉscuUtiras, 167. n." 182, lám. CXXXVII.
12 No veo razones por el momento para suponer la obtención de un segundo punzón

por vaciado de un vaso producido anteriormente en este caso concreto. Sin embargo se
trata de un proceso relativamente frecuente en la obtención de los instrumentos de tra
bajo en los talleres y centros productores de térra sigillata que parece haber sido olvidado
en lo hispánico.
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Bthl—Kh/.Qvim/.. r. S. //.. II. lám. LX, n." 344. Atrián, Bronchales, lám. XII,
n." 7 (formando parte de una escena más compleja).

N." 32. Bronchales (Teruel). Vaso Drag. 37. Decoración en tres frisos. En el
jirimero y último series de círculos en cuyo interior aparece una Victoria, a la de
recha, sosteniendo en alto la corona. Impresión borrosa o quizás tosca. Compárese
con los n.*" 40 y 58.

/j,7,/._M,.:zq„íriz. T. .V. //.. II, lám. LUI, n." 177. Atrián, Bronchales, 166, fig. 96,
lám. IX. n." 4.

Análisis.—Se trata del mismo punzón utilizado en Brochales para las represen
taciones tle amorcilhis pero corregido en el molde, a «mano alzada», en cuanto
atribuKis y disposición.

N." 33. Bronchales (Teruel). Forma Drag. 37. Semejante o idéntico al an
terior.

fi/W.-Mi ZCIPIHIZ, T. i. II.. II, l.-ím. LUI, n." 176. Atrián, Bronchales. lám. IX,
número 3.

N." 34. Bronchales (Teruel). Vaso Drag. 37. Victoria
tiene en la mano una corona. A la derecha una figura humana, -a e a p
de un propósito narrativo y que la corona se ofrezca a esta figura.

T. ,V, H.. II. lám. LUI, n." 171. Atrián, Bronchales, lám. IX,
n." 5 y XII. n." 8.

N. " 35 y 36. Itálica (Santiponce, Sevilla). Colección separaaas
villa, jarrita Drag. 20. En la mitad inferior esta '¡Juras"de Victoria sobre
por líneas onduladas v puntas de flecha. En dos de ellas g
ovas. Ambos punzones parecen diferentes.

TT 1' tttt n" 186 s. y lám. CCXI,MV.—Mi:zyuÍRiz, T. .V. H., I. 313, n." 5; II. lam. Lili, n.
".'•^cro 5. .

,  ]r,<i nrimeros años del sigluCronologiü.—Para Mezquíriz no sería posterioi a lo. p
II d. C.

N." 37. Juliobrip, (Rctorlillo. Santander). Musco aW^^
Fragto. de vaso Drag. 29. Decoración mctopada. En una ce
fragmentada, a la derecha.

í3,7,/._Mi-zquíriz, T. .9. //., I, 335. n." 13; IT lám. CCXXV. 13 y LUI. n

N." 38. Lancia (León). Museo Arqueológico Nación-^'' ̂ unt^f F"
37. Decoración metopada, separada por líneas ondula as \ p
una de las metopas una representación de Victoria muy esquenit

Bibl.—MKZQvUuz, T. S. H.. I, 270, n.Ml; IL lám. LUI, n." DS y CLXX1\
N." 39. Liédena (Navarra). Museo de Navarra. Pamplona. Fragto. de
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Drag. 37. DecoracicSn mctopada. separada jx^r líneas onduladas \ puntas de fkcha.
En una metopa una Victoria muy tosca.

N." 40. Igual procedencia, lugar de con.scrvación v forma de vaso tpie el an
terior. Dentro de un círculo representación, esquetnática. de \ ictona.

B/W.—Mezquíriz. T. .V. II.. II. lám. LUI. n." 160. Idem. Ucch-na. lám. II, n." 5.

N." 41. Igual procedencia y lugar de conservación. Ftírma Drag. 29. Decora
ción en dos frisos, el superior de metopas y el inferior de series tie cíicu os. m as
metopas aparecen Victorias.

Bibl.—Mezqdíriz, T. S. //., II. lám. LUI. n." 161; II. lám. C.LXXI. 1.
Cronología.—Segunda mitad del s. i d. C.

N." 42. Mérida (Badajoz). Musco Arqueológico de Méritla. Fragto. de vaso
Drag. 29. Decoración metopada. En el interior se aprecian figuras de \ ictorias so
bre pequeños círculos concéntricos.

B/W.—Mezquíriz, r. .S. H., I, 335, n." 13; lám. LUI. 169 y CCLXXXV. n." 13.
Cronología.—Segunda mitad del s. i d. C.

N." 43. Mérida (Bxlajoz). Museo de Mérida. Fragto. de va.so Drag. 37 con
figura de Victoria.

Bíhl.—Mezquíriz, T. .S. H., II. lám. LUI, n." 170.

N." 44. Igual procedencia y lugar de conservación que el anterior. Fragto. de
vaso Drag. 29. Sólo se conserva una metopa delimitada por líneas ondulacas \ pun
tas de flecha. En el interior Victoria con corona muy parecida a nuestro n. 55.

B/T^L—Mezquíriz, T. 5. H.. I, 420, n." 16; II, lám. LUI, n." 171 y CCLXXXVI,
número 16.

Conología.—Según Mezquíriz segunda mitad del s. i d. F!., basándose en la
forma Drag. 29 y aceptando en la Península una mayor continuidad e esta que en
los centros de las Galias

N." 45. Numancia (Soria). Museo Numantino, Soria. Fragto. de vaso Drag.
37. Dos Victorias semejantes aJ n." 41.

Bíhl.—Mezquíriz, T. S. H., I, 396, n." 94. II, lám. LUI, n. 157 y CCLII, n. 94.

N.'' 46. Numancia (Soria). Museo Numantino de Soria. Fragta. de vaso Drag.
37. Decoración metopada. En la única metopa conservada, Victoria con corona.

A  téngase en cuenta la permanencia, hasta momentos no g:'dos, de esta forma en la térra sigillata tardo-itálica y su «reaparición» en las sigiuaias His
pánicas tardías.
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Rihl.—Mkzquíriz. T. S. H., I, 368, n." 97; II, láms. LUI, n.° 163 y CCLIII, n.® 97.

N." 47. ProccJencia y conservación como la anterior. Igual forma. Decoración
en dos frisos, el superior mctopado y el inferior de círculos. Metopas separadas po;
líneas onduladas. Victoria con corona representada sumariamente y análoga al n." 31.

Bihl.—Mhzquíriz, T. S. H., i, 361, n.° 49, II, lám. LUI, n.° 165 y lám. CCXLVI,
número 49.

N." 48. Pamplona. Museo de Navarra. Fragto. de vaso Drag. 29. Restos de
decoración mctopada con parte de una Victoria, quizás con corona.

Bihl.—iMr.ZQuÍRiz. T. S. H., II, lám. LUI, n." 155.

N." 49. Igual procedencia, lugar de conservación y forma. Igual tip)0.

Bihl.—Mkzquíriz, T. S. H., II, lám. LUI, n." 168. Idem, Pompado, 260, fig. 117,
número 6.

N." 50. Tarragona. Mu.seo de la Necrópolis Paleocrisuana. Fragto. Drag. 29.
En la pirte con.serx'.ida se aprecian dos círculos concéntricos y junto a e os a
Victoria

fí;7,/._Mi:z(,uÍRiz, r. ó. H., I, 398, n." 8. II, lám. LUI, n.° 162 y CCLXXIV, n.® 8.

N." 51. Tarragona. Fragto. de vaso Drag. 37. Decoración en dos
inferior de círculos concéntricos v el superior de metopas. En éstas una ictoria
análoga al n." 47.

/3/i6/.—Mezquíriz, r. .V. H., I, 482, n." 31. II. lám. LUI, n.® 164 y CCLXXV, n.° 31.
Cronología.—Entre la segunda mitad del s. i y mediados del s. ii d. C.

52 y 53. Igual procedencia. Museo de la Necrópolis Paleocristiana. For
ma Drag. 37. Repre.sentaciones esquemáticas de Victorias.

23;7,/._Mezquíriz, T. S. H.. II, lám. LUI, n." 166 s.

N." 54. Tarragona. Forma Drag. 37. Victoria, esquemática, con corona.

Bihl.—Mf.zquíriz, T. S. H., II, lám. LUI, n.° 179.

N." 54 bis. Igual procedencia, forma y características pero sin corona.
Bihl.—MEZQVÍRVZ, T. S. H., II. lám. LUI, n." 170.

N." 55. Villafranca (Navarra). Fragto. posiblemente perteneciente a la forma
Drag. 29. Decoración metopnda. Como elemento de separación de rnetopas
onduladas y puntas de flecha. En el interior Victoria alada, hacia la erec a, s
dos conchas. Análoga a la n." 44.

Bihl.—Mezqui'riz, Villafranca, fig. 3.

15 Una disposición semejante aparece en los n.°® 60 y 63.
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N. 56. Villaverdc (Madrid). X'ictoria a la izquierda, iírazo i/quierdn levan
tado, no se advierte la corona aunque prohableinentc responde a este tipo. .Xnájofía
al n." 58.

—Mi'Z.ynÍKiz, I. S. II., II, lám. I.lll. n." KSí. Tiidio, iám. I.XII, n." II.

N." 57. Igual procedencia. Tipo análogo.

B/A/.—Mi:zyiTÍRiz. 7". .V. //., II. lám. LiV, u.' l.S4. l-i imo. lám. L.XII. n." IS.

N.*^ 58. U.xani.t (Soria). Forma Drag. 37 Victoria alada en el interior de un
círculo. Es probable llevara en la in.ino izc|uicrda una corona, este sector se ha
perdido. Para la Victoria en interior de círculos véanse los n.'" 32 v 40. Id tipo es
semejante a. los n.'"^ 47, 51 y 56.

Bihl.—García Guini-.a, llwi/fui, fig. 26.

N. 59. Uxama (Soria). Fragto. con restos de tiecoracion metopada. Líneas
onduladas como tipo de división de metopas. Se aprecia parte tle una Victcuia a la
izquierda.

Bihl.—García Mf.rino, Uxii/f/íi, 99, n." 7.

N." 60. El Quintanar (Soria). Fragto. de vaso Drag. 37. lin la parte conser
vada una Victoria a la izquierda, junto a una roseta de seis pétalos inscrita en un
círculo segmentado. Victoria semejante a la anterior i'"'.

Bihl.—García Miuunu. Tres yacimicnlos, lám. V. n." 47.

N.'' 61. Coimbra, del «patio de la Universidad». Fn el Museo Machado de
castro. Fragto. de forma Drag. 29-37. Decoración metopada. Figur.' de Victoria, mu\
esquemática, sobre una línea de aspas verticales i"'.

Bihl.—Moutiniio Dt". Ai.arcao, S. II. Mtiscn Machado, lám. V, n." 45.

Cronología.—Entre íines del ijitimo cuarto del s. i e inicios del s. ii d. C.

N." 62. Ostia (Italia). Antiquario Ostiense. Fragto. de vaso Drag. 29. Deco
ración metopada. Metopas separadas por líneas onduladas y puntas de ílech.t. Fn
una de las metopas dos Victorias con una corona de laurel sobre la mano izquierthi.
Colocad t sobre una línea vertical de puntas de flecha. Compárese con el anterior

Bihl.—Paí.larés, Ostia, 72, n." 2.

Cronología.—Por el tipo parece tratarse de las primeras producciones hispá
nicas. Tercer cuarto del s. i d. C.

N." 63. Saint Bertrand de Cominges (Francia). Fragto. de forma Drag. 37.
Decoración a base de zonas de círculos. Sólo se conserva la parte superior donde
alterna una Victoria, a la izquierda, muy esquemática, con un círculo.

Victorias alternando con círculos aparecen en los n."^ 50 y 63-
La misma disposición aparece en el n." 62.
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Bihl-—Mkzulíkiz. S. }l. Sur de Francia, 213, n." 2.

C.yonolofi/j.—Principios del s. ii d. C.

AnJlisis.—G>mo, en general, se trata de la reiteración de un mismo tipo, salvo
los n,' 29 y 30, p.'.rece más indicativo efectuar únicamente observaciones de con
junto. Lo primero c]uc salta a la \-ista es que la mayor parte de las representaciones
sí)n muy sumarías o muy esquemáticas. Quizás ello nos llevaría a pensar en un
[proceso de esquemaiización a medida que avanzamos en el tiempo. Sin cmb:rgo,
esto n<í es válido pues ejemplares como el n." 41 -parecen en la forma Dra^. 29
cjue se consitiera una de las más antiguas de la sigillata hispánica, por transposición
acepta.ble en cuanto tírigen de lo que se observa en lo gálico. Pero t^bservamos tam
bién que en un mismo taller y. prcibablemente, en tiempos miiv alejados se pro
ducen punzones tan distintos como los n."" 29 y 32 de Bronchales.

lodo esto nos lle\'a a pensar en una de las características que suele reiterarse
en l;i sigillata hispánica y sobre la cual, aunque de modo ocasional, han llamado la
atención varios autores. Ls decir, el empleo de punzones muy esquemáticos e incluso,
si se (.¡uiere. toscos.

Si tratamos de buscar paralelos hallamos con cierta fi-ccucncia la Victoria con
[lalma y ctu'ona en lo gálico pero, como hemos visto, la Victoria con palma no
aparece, por ahora, en lo hispánico. Sin embargo en otra clase de objetos cerámicos,
poi" ejemplo en lucernas de los s. i y ii d. C., también es frecuente el tema de la
Victoria con sus atributos >' si bien el tipo más frecuente parece ser el de la Victcaria
con palma y corona sobre globosa también se dan representaciones paralelas a las
ciue hallamos en sigillata hispánica

b) \dctorias con escudo;

N."" 64 V 65.—Mérida. Musco Arqueológico. En vasos Drag. 37. Victoria alada
con escudo.

Bih!.—Mf.zuufKiz, r. S. H., II, lám. LIIT, n." 174 s.

AuliUsís.—Las diferencias entre ambos tipos en la sigillata hispánica no pueden,
como se ve, ser más marcad.is. Los dos punzones que reseñamos aparecen documen
tados en dos fragmentos de la misma procedencia y con un tipo tan parecido que
cabe sospechar se obtuvieran de un mismo punzón. La.s Victorias con el clipctis son
frecuentísimas en el arte romano y bastará recordar su abundancia en lucernas del
s. I d. C. De nuevo nos encontramos con el hecho evidente de las relacionas

Así nos hacen pensar coincidencias tales como la aparición de ambas en vasos
Drag. 37. la tli\'isión de la decoración del vaso en tres zonas o frisos, el hecho que la
decoración de algunos frisos de círculos sea igual a otros de arquerías en otro vaso.
CIfr. A-i'rian. Bronchiilcs. 166. íig. 96.

O.swAt.D, figure 1 ypes, lám. XXXIX, n." 814 a 817, 823 y 826.
20 Vi-.CAS. Moiiros ¡iieerpas. 85.
21 Rki.ciiior. l.ueerujs Conin/hriga. n." 32, lám. Til, n." 3; n." 35. lám- IL n.' 3.

Di-.N'I-Auvi-:, Líinipcs C¡jrthage. lám. LX. n." 586.
2"2 Ciii pAitKHS. l.ucernes AI/cvc'o hnicritensc. lám. II. n." 7. Dknkauve. Lampes

C.urtbage. lám. XXXVl, n.-^ 298. XIA'I. n." 419 y LXV. n." 653, Bf.i aiiOR, lueerrias
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entre la decoración entre sigillata y lucernas Más aún. nos atreveríamos a decir
que, imte la ausencia de paralelos en el repertorio gálico y vista lo k^alizado de la
documentación el modelo inmediato de estos tipos y. concretamente, de su punzón,
ha sido la decoración de una lucerna.-

F) Fortuna.

N." 66. Bayona de Titúlela (Madrid). Lleva en la c.ibeza una especie de co
rona y en la mano izquierda una posible cornucopia, lo cual induce a identilica: 1..
con la Fortuna.

Bihl.—Mf.zquíriz, T. S. H., I, lám. LV, n." 229.

N." 67. Bayona de Titúlela (Madrid). Muy semejante al n." 86. Sin embargo
en ésta falta el timón aunque la cornucopia se maniliesta con mayor claridad.
Factura sumaria tanto en la concepción como en la ejecución de la figura, paños, etc.

Bibl.—Mkzquíriz, T. S. H., II, lám. LV, n." 230.

N." 68. Clunia. En el M. A. N. Fragto. de forma Drag. 37. Decoración de
metopas. Fortuna con timón y cornucopia.

Bibl.—^Mf.zquíriz, T. S. H., I, 337, n." 21; IT, lám. LV, n." 232, lám. CCXXVIII,
número 21.

Cronología.—Segunda mitad del s. i d. C. - primera mitad del siglo ii d. C.

N." 69. Itálica. Colección condesa de Lebrija. Jarra forma Drag. 20. Deco
ración metopada en la parte inferior. En una de ellas aparece una Fortuna con
timón y cornucopia.

Bibl.—Mezquíriz, T. S. H., I, 435, n." 6; II, lám. LV, n." 226; lám. CCXCIX, n." 6.

Cronolgía.—Segunda mitad del siglo i d. C. - primera mitad siglo ii d. C.

N." 70. luliobriga (Retortillo, Santander). Museo de Santander. Fragto. de
F>rag. 37. Decoración metopada. En una de las metopas Fortuna con cabeza a la
derecha. Lleva timón y cornucopia. Se cubre con túnica ceñida al cuerpo.

B/W.—Mezquíriz, T. 5. H., I, 320, n.° 82; II, lám. LX, n." 228; lám. CCXVI,
número 82.

Cronología.—Segunda mitad del siglo i d. C.

N.o 71.—Igual procedencia, museo y forma. Fortuna vuelta a la izquierda si-
metrica en cuanto posición, ropajes y atributos a la anterior.

lám. IV, n." 1 y 2. Ferrfira de Almeida, Lucernas Portugal, lam. XXXI,37^y XXXII, n." 48.
Klumbach, luimpenbílcler, passim. Vegas, Motivos lucernas, 81.
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BiH —Wvy.QViKi-/., r. S. H., 1. 319 n " 62- II lám. LV, n." 221; II, lám. CCXV,
numero 62. ' '

Segunda mitad del s. ii.

N." 72.—Igual procedencia, lugar de conservación y forma. Fortuna, falta la
>arte superior.

Bih¡.~\U./.QVÍRi/., T. S. //,, I, 318, „ " 49- II, lám. LV, n° 222; II, lám. CCXIV.
número 49. ' ' ' ' '

en otras menores,

ante a la anterior.

N." 73. Igual procedencia y forma. Metopa subdividida c
I-n una de ósias aparece una Fortuna, muy fragmentada y scmej;

BihI.—\\vy.(jvÍRi7., 7". V. //,. I. 318, n." 52; II, lám. LV, n." 224; lám. CCXV, n." 52.

Segunda mitad del s. ii al igual que la anterior.

N." /4. Mallen (Zaragoza). Museo de Bellas Artes de Zaragoza. Vaso Drag.
37. Decoración de metopas separadas por cuatro grupos de líneas onduladas. En
una de las metopas, encuadr-da por «puntas de Hecha», la Fortuna con coniucopi^.
en la mano izquierda, parece recoger el manto sobre este brazo. No se advierte
claramente el timón.

Bihl.—Mt.zuuÍHiz, T. .V. H., 1. 242, n." 25; IL lám. LV, n." 225; lám. CLI, n." 24.

Cyaunlo^ici.—Entre el último tercio del s. í y hi mitad del s. ir d. C.

N." 75. Igual procedencia y forma. Fortuna con timón. En la parte inferior
del cuerpo el ropaje se dispone en amplios pliegues.

Mkzquíriz, T. S. H., II, lám. LV. n." 212.

N." 76. Mérida (Badajoz). Forma Drag. 37. Fortuna con timón en la mano
derecha. El brazo izquierdo aparece levantado quizás sosteniendo una cotnucopí ,
que no se aprecia.

B/7?/.—Mkzouíki/, 7'. ,V. H., II, lám. LV, n." 216.

N." 77. Igual procedencia. Fragto. de Drag. 29 con decoración metopada.
En una de las metopas una Fortuna con timón y cornucopia.

B//,/._Mkzouíriz, r. .y, H.. I. 420, n." 19; II, lám. LV. n." 217; lám. CCLXXXVI.
número 19.

N." 78. Numancia (Soria). Museo Numantino (Soria). Fragto. de Drag. 3/.
Se conserva parte de una Fortuna con timón.

Bihl-—Mkzquíriz, T. S. H., II, lám. LV, n." 213.

Análisis. — Puede compararse con el n." 82.

J
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N." 79. Misma procedencia. Frgto. de Drag. 29 Decoración meiopada sepa
rada por líneas onduladas y puntas de flecha. Dn la única inetopa con>ervad.i
Fortuna con connícopia y timón. Sin tletalles del ropaje.

fiih!,—Mr.zguíiíiz, 7'. S. 11., I. 3*56, n." 22; II. lám. LV, n." 215; l.ini. (.(-XI.. n." 22

C.ronologid.—Segunda mitad del s. i d. C.

N." 80. Igual procedencia. Forma Drag, 37. Fortuna con timón a la derecha.
Mane* ixtiuierda en alto quizá sosteniendo una ciiniiimpij i.iue no se aprecia, (ai-
bierta con túnica hasta los pies. F1 manto, volado, cae sobre la espalda.

fíiPP -AhizQUÍRiz. 7". S. II.. I. 3í-í9, n," lÜO; II. lám. LV, n." 214; lám. (X'.LIII,
número 100.

N." 81. Pamplona. Fragto. de Drag. 29. Clabeza y inmco tle una Fortuna.
Representación muy esquemática. Pudiera adivinarse una conincopiii en la mano
izquierda.

QIPl Mi-zquíkiz. T. S. I-l. II, lám. rJV, n." 202. Idkm. Pnn/piiclo. 260. fig. 117.
número 8.

Cronolgía.—Segunda mitad del s. i d. C.

N." 82. Igual procedencia y forma-''. Decoración mctopada. F-n una de ellas
se identifica una representación de Fortuna, fragmentada con rimón.

¡^¡¡y[ Mir.zyuÍRiz. T. S. 11.. n, lám. LV. n." 218. 1di-:m, Pnnipiielu. 82. iig. 22. n." 17;
260, Iig. i 17, n." 10.

Cronología.—Ultimo tercio de! s. i d. C.

N" 83 Igual procedencia y forma. Parte inferior de una figura femenina cjue
podría identificarse con Fortuna.

j^¡^¡ Mezquíkiz. T. ̂  L'V. n." 219, Idem, Pon/paclo, 260, n." 7; 97,
fig. 33. n." 34.

CroBoíOíjM.—Segunda mitad del s. l d. C.

N " 84 Tarragona. Museo de la necrópolis paleocristiana. Fragto, de Drag. 37.
Friso superior de círculos e inferior de metopas. Representación muy sumaria y no
fácil de identificar, singularmente en los atributos que pudieran ser timón a la de'c
cha V lanza a la izquierda. Con reservas pudiera identificarse con la Fortuna.

d;W.—Mkzouíkiz, r. .V. II.. F 402, n." 231; II, lám. LV, n." 231; lám. CCLXXV,
número 31.

Cronología. ;F¡nes del s. i - primera mitad del s. n?

2-^ En Mfzouíri'Z. T- 'F Um, LV, n." 215 aparece como Drag. 37 y en lámina
CX:XL, n." 22 como Drag. 29. ^ c n

25 En MHzguÍKiz,, T. ó. H., 11, lam. LV, n.' 218 se da como Drag. 37. En Pompado,
261 se indica como hallada en el estrato VI a del sector A-B. F-n lám. LXXXlj. fig. 27.
n." 17 figura como Drag- 29 y hallada en VI c del sector A-B.
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N.*^' 85. Tarragona. Drag. 29 con decoración metopada. Una figura humana,
probablemente de Fortuna, puesto que lleva una cornucopia en la mano izquierda.

Rihl.—Miízquíriz, T. S. H., i,
número 18.

C ronnlogia.—Segunda mitad del

400. n." 18; II, lám. LV, n." 228; lám. CCLXXIV.

s. I d. C.

N.«' 86. Villaverde Bajo (Madrid). Fragto. de Drag. 37. Fortuna con parte
del timón, cornucopia.

/3,7,/._MK/yuÍRiz, T. H., II. lám. LV, n." 223.

Ánálísis.—La Fortuna es una de las divinidades mas repetidas y difundidas en
la t. s. h. Igual sucede en los pequeños bronces. Las representaciones en t. s. h. son,
en general, toscas y poco detalladas que suelen repetir, reiteradamente, el mismo
tipo. Junto a su esquematismo y monotonía, en contraste con las representaciones
de Mercurio, ofrecen algunas peculiaridades. Estas pudieran ser, en primer lugar, la
existencia de un grupo bastante homogéneo, de Juliobriga, que repite los atributos,
posición, caída de los paños, etc. Es posible que nos hallemos ante obras del mismo
taller o que éste utilizara durante algún tiempo un solo punzón o punzones que
entre sí ofrecían solamente pequeñísimas variantes. También es evidente el paren
tesco entre los núms. 66 y 67 o el 86. En este caso conviene tener en cuenta tam
bién la proximidad de los lugares de hallazgo que puede responder a circunstancias
semejantes de comercialización. ■ j i

Fortuna (como Abundantia) es bastante frecuente en el repertorio de la térra
sigillata galica Es probable que convenga distinguir entre Fortuna
puesto que en las Gallas el tipo de Fortuna propiamente dicha con J
ntícopia, es menos frecuente mientras en la t. s. h. lo habitual es qu p
ambos atributos. En realidad sabemos que el tema fue popu ^
necesario entrar en el inventario de las representaciones eri tipos rn^^
demuestra su aparición en esculturas v aún más en pequeños ronces

G) Roma.

N.® 87. Rodeiro (Pontevedra). Museo de Pontevedra. fj-iso^supe-
Decoración metopada, dividida en dos frisos. En la mano una
rior aparece una figura femenina, tocado con casco y soste
victoriola.

Bihl.—Inédito. Cortesía de don Alfredo García Alen y de don Fra
Cronología.—Entre la segunda mitad del s. i y principios del
Análisis.—Parece justificado identificarla con una representación d

26 OswALD, Figure types, lám. XXXIX, n.^" 800-807. -/ i. \\7
27 Reinach, Rep. Stat, I, lám. CXCVI, 221, 825; II. lam. 263; lU. lam. iv.

lám. 155; VI, lám. 63.
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•  pn monedas es fácilmente ampliahle. liaste citarLa búsqueda de tipos semejantes en n
un tipo de Nerva, fechable el a. •

íD filio Santander). Museo Aaiueológico PrehistóricoN." 88. Juliob,-.gn .nc.op.da. En una .nc.upa ligur.,
de Santander. Frageo. en la mano una Vicioriola.
femenina, con casco, sentaua, . •

... f u I TU n" 10; 11. lám. LVlll, n." 300; lám. CCaXlI,
í3;¿,/._Mi.:zquíriz, i. ú. h., i.

número 10.

Cronología.—Segunda mitad del
,  . e.. trata de una representación de Marte pero

Análisis—Mezciuiriz cree ejuc se n i/uiauM^. i . I nóovisi» es raro v aparece sin casco. Por el con-
el tino de Ares sentado, «Ares L • i i ' ■' i u ici íipo uc r\rcí> bei propia de la representación de Roma v exclu-
trario la figura con casco Roma se halla establcxáda lo bastante
siva de ella la Victonola. La iconograr a o

(Jucliis en csic CuSc).
sólidamente para que puedan c.

H) Eros y amorcillos.

,  1 • /R.i/l.iioy) En el Museo Arqueológico de Barcelona.
N" 89 A mendralejo (Baciajo/i. , r i . i - n i o

Tf ; r Tfi Decoración metopada. En la metopa «2b» (según Palol)

Sra desgrt.cit.damen.c frt.gmen.nda, qui.ns volando, con las piernas
encogidas y alas».

BtW.-PALOL, 467. Itlm, LXXXV. Mkzquíkiz, T. .V. H.. I, 395, n." 1; II, Itim, UV.
n." 206; II, lám. CCLXXL n. 1-

Cronología.—Ultimo cuarto del s. i d
Análisú.-^os parece un punzón muy semejante a los n.« 90, 102 y 103, Este

tipo de amorcillos no aparece en los talleres de las Gaitas. Las represen tacones de
Eros, amorcillos, etc., en las actitudes mas dtversas son un tema muy frecuente en
el temario iconográfico helenístico y romano

N." 90. Astorga (León). Figura de Eros alttda, falta la mitad inferior. Reite
ra la posición y actitudes de los n."" 89, 102 y 103.

Qi¿,l Inédita. Comunicada por don Tomás Mañanes.

Análisis —Aparte las indicadas existen fragmentos de t. s. h. con representa
ciones de amorcillos análogos en el museo de la Fundación Fierro de León (proce
dente de 1-s excavaciones de la villa romana de Sta. Coloma de Somoza) y el Museo
Arqueológico de León, procedente de las excavaciones de Lancia.

N" 91. Bronchales (Teruel). Museo Arqueológico de Teruel. Fragto. de Drag.
37. Figura de amorcillo, desnudo, vuelto hacia la derecha. Cabeza poco marcada.

28 Cfr. el sextercio de Nerva, B. M. C. Empire, 18, n." 98.
29 Cfr. Reinach, Rep. Stal., II, 435 ss. Stuveras, Le putto dans l'art rnmaín, 1969.
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Bihl.—Atrián, Bronchides, lám. IX, n.° 9. Mi:zquíriz, T. S. H., II, lám. LIV,
niimcTo 198.

Cronolo^iti.—La actividad del taller de Brochales se sitúa entre el último
cuarto del s. i y rodo el s. ii d. C.

N." 92. Igual procedencia. Fragto. de Drag. 30. Decoración metopada. Figura
de amorcillo a la izquierda.

Bihl.—Atrián, Bronchules, lám. IX, n." 10. Mkzquíriz, T. á. H., II. lám. LIV,
número 199.

Aniilisis.—Nos parece que procede del mismo punzón que el n." 91. Compa
rándolo con otras figuras de amorcillos se observa una cierta ludeza y en la repre
sentación de la cabeza un p.irecido, formal, con las representaciones de la cerámica
pintada ibérica.

N." 93. pr<«:cclcncia. Forma. Drag. 37. Figura, ¿de amorcillo?, dentro
de un círculo. Cabeza hacia la derecha.

H/W.-AiKiÁN, lám. IX, n." 11. Metouiriz, T. H.. II. lám. LIV,
número 200.

N. - 94 a 96. Igual procedencia. Figuras, quizás de amorcillos, cubiertos con
un faldellín. Todos ellos en vasos Drag. 37.

n i r \ ■ n i i i' TV n" 12 a 15 Mf.zquíriz, T. S. H., II. lám. LIV.Bibl.—Atrian. Bronchídcs, lam. lA. n. iz a
n." 201-204.

A  , ' 1 .^¡cmo anarece colocado en posiciones dis-/l;/,///.r/r.—Aunque el punzón es P decoración. La cabe-
tintas, ya dentro de círculos ya en relación con otr " ,
za tiene la forma de mtidelado que parece ser propia e ro

N.<> 97. Mallén (Zaragoza). Museo fhido^Xt kX'echt
Drag. 37. Restos de decoración metopada. Dos

o  -ÍH IT l'ím LIV n." 192; lám. CLXII./3;7,/._Mf.zquíriz, T. S. H., I. 240. n. 50, IL lam.
número 50. 1 1 -

/l«d/AA.-Se encuentran algunos paralelos en punzones de talleres de las
Cíalias

T-. j • 3 Atiiicpo Arciueológico de Mérida. Frag-N.- 97 bis a 98. Mérida (Bada,oz)^ "cilio alado que camina hacia la
mentó de Drag. 37. Decoración metopada. ^ sostener algún objeto
izquierda. Levanta los brazos en actitud de t
que no se advierte. .

o  lA. TI lám. LIV. n." 191 s.; lamina
Bihl.—Mfzquíriz. T. S. H., L 424. n.

CCLXXXIX, n." 46. . . , ,
1  ¡r.wT del s I v las primeras decadas del s. iiCronología.—Entre la segunda mitad

d. C.

3l> OswAi.D. Figure types, lám. XXI. n. 388 a 3)0.
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Análisis.—La semejanza con el n." 101 es muy marcada hasta el extremo que
sospechamos pueda tratarse del mismo punzón. El tipo aparece también en la e^
cultura romana

jq o 99 Numancia (Garav. Soria). Musco Numantint> de Soria. Frajíto. tle
Drag 37. Figura de amorcillo, desnudo, que extiende U^s brazos.

B/W.—Mezquíriz, T. 5. H.. I. 368. n." 91; II. lám. LIV. n." 194; lám. CX'.LII.
número 91.

Cronología.—Segunda mitad del s. i-primera mitad del s. ii d.

N" 100. Igual procedencia, conservación y forma. Mismo tipo que el
anterior.

B/W.—Mezquíriz. T. S. H., i. 368, n." 91; II. lám. LIV. n." 194; lám. CX.LIl.
número 91.

Cronología.—Como el anterior.

Análisis. Se encuentra un punzón análogo en la producción gálica

N" 101. Igual procedencia, conservación y forma. Decoración metopada.
Amorcillo que camina hacia la izquierda. Bebe de un odre que sostiene en los
brazos.

B/¿,/. Mezquíriz, T. S. H., i, 368. n." 90. lám. LV, n." 195, lám. CX.LII, n." 90.

Cronología.—Como el anterior.

N" 102. Tarragona. Museo de la necrópolis paleocristiana. Fragto. de Drag.
37. Eros con alas y piedras recogidas (¿sentado?). Parece que las manos, levantadas
a la altura de la boca, sostienen un cantarillo.

Bibl.—Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LUI, n.° 181.

N." 103. Villaverde Bajo (Madrid). Eros alado que sostiene un cantarillo en
actitud de beber. Las piernas encogidas parecen indicar una figura sentada.

B/¿?/. Fuidio, lám. LXII, n." 21. Mezquíriz, T. S. H., II. lám. LIV, n." 189.

N.® 104. Igual procedencia. Fragto. de forma Drag. 37. Figura humana des
nuda, posiblemente Eros, puesto que parece ser alada. No se distingue con claridad
el objeto que tiene a sus pies.

B/W.—Fuidio, ídem. Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LIV. n." 190.

Análisis.—Mezquíriz indica como precedente claro una representación en la
producción gálica pero ésra representa claramente un pescador. No parece tan
cierto, por el contrario, aplicar esta identificación a la producción hispánica.

^1 Reinach, Kep. Stat., V, lám. 185, n.° 4.
^2 OswALD, Figure types, láms. XX s., especialmente n."" 381 y 385.

OswALD, Figure types, lám. XLVI, n." 954 (de La Graufesenque, época flavia.
representa un pescador).
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I) Venus.

N." 105. Caparra, cerca de PUsencia (Cáceres). Museo Arqueológico de Cá-
ceres. Fragto. de forma no identificada. Decoración metopada. Se aprrcia una figura
de Venus con lanza (?) y piernas entrecruzadas. La cabeza no se distingue, quizá
por defecto de impresión.

Bihl.—Bi.Ázoui-.z, Cdparrü, III, fig. 23. n." 276.

Cronología.—Segund.i mitad del s. i d. C.

N." 106. Funes (Navarra). Museo de Navarra. Fragto. de Drag. 37. Parece
pertenecer a un tipo semejante o idéntico a los enumerados a continuación.

Mi;zquiriz, T. .V. H., II, lám. LIV, n." 207.

N." 107. Mallén (Zaragoza). Museo de Bellas Artes de Zaragoza. Fragto^ de
Drag. 37. Posiblemente de decoración de metopas. Figu^ ^
zando, desnuda. Piernas entrecruzadas, peinado de «nido e ̂  ^1^ <■

TT 1' T TV n ® 208 lám. CLXII, n." 49./3;7,/._M¡.:zquíriz. 7. ó. I, 247, n." 49, II. lam. LIV, n. zuo,
. ^ Venus con las piernasN.- 108. Igual procedencia, conservación yJor _

cruzadas, sosteniendo una lanza en la mano izquieraa.
abeja».

tt 1' T TV n " 209 y CLXII, n.° 47.B/W,—Mf:zouíriz, T. S. H.. I. 247, n." 47; IL lam. LIV, n.
j  mc^rvación V forma. DecoraciónN." 109. La misma procedencia, lugar Reoite el tipo de peinado

metopada. Figura de Venus frontal con cabeza de per
V posición de las piernas de n." 107 s.

TT i'm LIV n° 210; CCLII, n.° 88.B/W.—Mezqut'riz, T. ó. H., i, 367, n." 88; II, l^m. E -
Forma Hermet 13. DecoraciónN." 110. Igual procedencia y conservacio . modelado sumaiio.

de metopas. En una de ellas Venus con lanza. Mal P
Peinado y posición análogos a los anteriores.

TT i'nr. T TV n" 211, lám. CCXCIV,B/^/.—Mlzouíriz, T. L H.. i, 372. n." 122; IL Lm.
número 122.

F lafo de Drag. 37. DecoraciónN." 111. Igual procedencia y conse^acion. metopas. En una de
en tres frisos, los dos superiores de circuios y e . cruzadas identificamos
éstas una figura, mal impresa, que por la lanza y
con una Venus semejante al n.° 110. tt

,  itt tt i.ím TVIII n." 317; lám. CCXLV,Bihl.—Mezquíriz, T. S. H., I, 362, n. 53; I .
III, n." 53.

^  ̂ Af Venus con ligeras variantes, se repite.Cronología y analists.—Como el tipo de V -. 6
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0 sin liinzii en tocios los ciisc^s cititclos crcomc^s se j'^ticclc Linilic*H c'l *iniilisis.

X'cnus aparece con frecuencia en la proJucción de las Cíalias pero .011
tipos distintos a los hispánicos. En esta prcxlucción se repiten:

a) Las piernas cruzadas.
b) El peinado de «nido de abeja» " considerado como propio de la é[xx:a

ílavia.

Ambas características nos llevan a considerarlos coetáneos y la segunda a atri
buirlos al último tercio del s. i d. C.

J) ÁNUBIS.

M." 112. Tuliobriga (Retortillo, Santander). iMuseo ArqueokSgico y Prehistó
rico de Santander. Fragto. de Drag. 37. Decorado en dos frisos, el superior de
círculos V el inferior de metopas. Se conserva en una metopa parte de una repre
sentación de Anubis provisto de caduceo y vestido con túnica.

gi¡y¡ Mi-zquíriz, T. S. 1, 321. n." 86; II. lám. LV. n." 246, lám. (X^XVII.

Cronolo^tü.—Dentro de la segunda mitad del s. 1 d. C.. quizás ya hacia el
último tercio.

Análisis. Tipos semejantes aparecen en sigillata de las Galias pero los atri
butos son distintos Por ello este punzón no carece de originalidad. Tipos aná
logos, pero no exactos, aparecen en el repertorio de Rcinach. El tema es también
frecuente en lucernas romanas pero, generalmente, acompañando a Isis ̂ 7 q
í larpócratcs

K) Acteón.

El mito de este héroe y Artemis aparece en varios casos.

34 OswALD. Figure types, láms. XV-XVIII.
35 Representaciones de este tipo de peinado las encontramos en escultura, singular

mente en retratos, p. e. la «cabeza Güell» del Museo Arqueológico de Barcelona a propó
sito de la cual García Bellido afirma que «el tocado, empero, sigue la moda creada por
lulia la hija de Titus y esposa de Domitianus (81-96) a cuya época ha de adscribirse. Es
la cofia voluminosa, aquí en forma de luna en creciente (o menguante) de perfil redondo
y cubierta de pequeños ricillos. según el tipo que se ha dado en llamar en «nido de abejas»
y que presenta pronto evoluciones hacia formas más ostentosas y barrocas» (García Be-
i.í.iDO. Esculturas romanas de España y Portugal, 1949, 74, n." 58, lám. LUI). Sin embargo
Pianchi Bandinelli considera que la «cabeza Güell» puede incluirse en un grupo de retratos
que «hacen explícito un tipo somático con la ayuda de medios plásticos de suma simpli
cidad» (Roma. El fin del arte antiguo, 1971, 184). Para Balil se trata de una interpreta
ción «local» de peinado de época flavia en uno de los ambientes de la Península Ibérica
donde se podrían juzgar como más evidentes las relaciones con el helenismo («SuU'arte
della Penisola Ibérica in etá romana», en prensa).

3í» OswALD, Figure types, lám. XXVI, n.*"" 549-551.
37 Deneauve, Lampes Carthage, n." 904.
3« Chicarro, Lucernas Museo Sevilla, lám. XLVI, n." 55 s. Gil Parréis, Lucernas

Museo Emeritense, 97, fig. 10.
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N." 113. Bronchales (Teruel). Museo Arqueológico de Teruel. Forma Drag.
M). Figura estante de un guerrero armado con lanza y escudo, con cabeza de
ciervo. Aparece formando una escena en la cual es acosado, conforme al mito, por
perros.

Bihl.—Mi zquíriz, T. S. H.. II, lám. LVII, n." 294, LX, n.° 347; II, lám. CCCXXIX,
n." 5 y 6. Atrián. Bronchales. lám. IX. n.° 8 (en ambos casos se considera una represen
tación de guerrero).

Cronología.—El taller de Bronchales se fecha entre el ultimo cuarto del s. i y
la totalidad del s. ii d. C.

Análisis.—Punzón y escena fueron identificados por Balil como pertenecientes
a una representación del mito de Artemis y Acteon. Hay grupos en bronce seme
jantes al motivo de la metopa del vaso de Bronchales También aparece en vasos
gálicos-^" y, naturalmente, en sarcófagos"''.

N." 1 14. luliobriga (Retortillo. Santander). Fragto. de Drag. 37. Decoración
en dos frisos de metopas. Aparece en ellas una figura de Marte o quizas c.e
Acteón. estante y con lanza.

B/A/.—B.m ii., luliobriga. fig. 6. n.° 25; fig. 9. n." 26, p. 83.

Análisis.—Seguimos el comentario de Balil con respecto a este "-jP® ^^sp
al guerrero apuntamos su identificación con Acteón vista la aparición de este en
Bronchales. No conocemos paralelos para esta figura, pero ta es c 'in
rísticos son relativamente frecuentes en España (cfr. Fuidio, am. tuícJoiiiri/
II. n. 17. ñ.,i,i,non, 1. Atrián, Bronchales. lám. IX, 5 V ", ;
r. .S-, H., II, láms. LUI, LV, LVI. LVII. n." 285, un punzón de Mallen muy pare
cido al nuestro pero no idéntico)».

L) Rómulo y Remo.

N." 115. Mallén (Zaragoza). Museo de
form 1 Drag. 57. Loba amamantando a los gemelos,
la cabeza para mirar a éstos.

B/A/.—Mkzquíriz. T. .9. H.. I. 248; IT lám. LVI, n." 271; lam. CLXII, n.
0"o/7o/r;^A/.—Probablemente entre el último tercio del s. i y el primer tere

del s. II d. C.

Análisis.— tema alcanzó una difusión extraordinaria en el mundo roma

: o':™-. »
(Lezoux), 125 (Banassac). . i t

-n Riunacii, Rep. Slar. I, lám. IV (un sarcófago del Loinrel.
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Entre estos aspectos hay que tener en cuenta su aparición en cerámicas como
medallones de aplique moldes de barro sigillata giílica etc.

MORTALES

M) Máscaras.

N." 116. El Encinarejo, Villarrubia. Forma Drag. 29. Máscara en un círculo.

Bihl.—Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LVI, n." 260.

N." 117. Funes (Navarra). Musco de Navarra. En forma Drag. 37.

Bihl.—Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LVI, n." 268.

N." 118. Merida (Badajoz). Musco Arqueológico de Mérida. Vaso Drag. 29
decorado en dos frisos. El superior con rosetas y el inferior con metopas. En una
de ellas aparece una máscara debajo de una arquería.

Bihl.—Mezquíriz, T. S. H., I, 418, n." 1; II, lám. LVI, n." 259; lám. CCLXXXIII,
número 1.

Cronología.—Segunda mitad del s. i d. C.

N." 119. Mérida (Badajoz). Igual museo y forma.

Bihl.—Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LVI, n." 269.

Cronología.—Como el anterior.

N." 120. Procedencia, museo y forma como el anterior.

Bihl.—Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LVI, n." 269.

Cronología.—Como el anterior.

N." 121.—Igual procedencia y museo. Forma Drag. 29/37. Decoración de
figuras humanas y animales. Máscara bajo arquería.

Bihl.—Fernández Miranda, S. H. Mérida, 294, fig. 2.

•^2 Según Balsan (vide infra) Carcopino dice a este propósito: «La loba alimentando
a los gemelos. No hay otra escena que los romanos hayan querido más. La han represen
tado en pintura y mosaico, esculpido en mármoles, en piedra y en bronce. Hasta el final
y en todas partes de su Imperio, por así decir, puesta por todas partes a la vez, en los
frontones de sus templos y en sus monedas, en las gemas de sus anillos y sobre sus sarcó
fagos, en el asta de sus estandartes^ y sobre los altares votivos y funerarios, en las empu
ñaduras de sus cofrecillos, en la bóveda de sus arcos de triunfo» (La louve du Capitole
1925, 42).

Wuilleumier, Audin, Les medaiílons d'appíique de la vallée du Rhone, 1952
113, n." 193.
^ P. e. uno del Museo Arqueológico Nacional de Madrid perteneciente al tipo de

los llamados «sellos de panadero» (Blázquez, Zephyrus, XI, 1960, 258).
Balsan, Rivista di Studi Liguri, 1970, 175 ss. En este trabajo se señala, en primer

lugar, la utilización de varios punzón^ para componer esta escena y no de un solo punzón
como se venía creyendo y la evolución del tema en la sigillata gálica.
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Cronología.—Mediados del s. i d C
N." 122 Numancia (Soria). Museo Numantino. Fragto. de forma Drag. 37.

Mascara, que Mezquiri:. atribuye a influencia gálica.
/3/W Mkzquíriz. r. H., I, 369, n." 102- 11, lám. LVI, n." 267, lám. CCLIII,

numero 102. '

N. 123. Pamplona. Museo de Navarra Fragto de Drag. 29 con decoración
metopada. Fn una de las metopas una máscara muy semejante al n." 124.

H., II, Mm LXVI n" 261. Pompaelo, 82, ñg. 22, n.« 16;
260, fig. 117, n.'' 5.

N." 124. Igual procedencia, conservación y forma. Máscara semejante al
número 123.

B/W.—Mkzouiriz. T ó. H.. n. lVI, n." 266.

N." 125. Igual procedencia, forma y conservación que la anterior. Decoración
en tres frisos separados por baquetones. La zona inferior está decorada por un friso
de máscaras. Todas ellas iguales.

Mlzouíriz. Pompado, 206, fig 99 n° 1; 260, fig. 117, n." 11. T. S. H.,
II. lám. LVI, n." 262.

Cronología.—Mediados del s. i d. C

N." 126. Ig.K.I procedencia y conservación. Forma Dr.ig. 37. Decoración muy
rosca, dividida en dos zonas. En la superior aparece una máscara.

B/VV.—Mí-:zyuÍR]z. Pomp^ido, 201 fie 95 n." 20; 250, fig. 117, 12. T. S. H.,
II. lám. LVI, n." 262.

N." 127. Igual procedencia, conservación y forma que la anterior. Friso de
círculos pequeños y zona metopada en cuyo interior hay una máscara.

Bibl.—Mezquíriz, Pompado, 157 fio 70 n" 1-2; 200, fig- ^3" 13. T. S. H.,
11. lám. LVI, n.° 263. ' '

Cronología.—Segunda mitad del s. iii d. C.

N." 128. Igucl procedencia, forma y con.servación.

B/W.—Mkzquiriz, Pompíielo, 151 fia 67 n." 6; 260, fig. n.° 14. T- ^
II, lám. LV. n." 264.

Análisis.—Es innegable que las máscaras tienen un valor
ceramistas saben aprovechar cumplidamente. Por ello las hallamos^ en a
gálico generalmente como representación de máscaras teatrales .

■16 Para lo aretino cfr. Stenico, La cerámica arretina, II. ^^^496'- lám^
y 43 a. Dragkndorff-Watzinger, láms. CCXCVIII ss.; lám. AAAil, ■ p, '
XXXIX, n.'"^ 602 ss.; lám. XLI, n.'"* 637 ss.; lám. XLII.'n." 306. Para lo gálico OsWALD.
figure typcs, lám. 58, n.'"" 1.272 a 1.278 y lám. 59, n." 1.203. - , , p

■^7 Para el desarrollo de las máscaras cfr. Bieber, The History of tbe Ltrc
man Theater, 1961.
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Es probable que el tipo ele la máscara teatral llegara a la sigillata hispánica a
través de la produccicSn sndgálica. Así puede ser. muv especialmente, en el caso tle
los n.'"* 122 y 125 a 128 que ofrecen paralelos transpirenaicos. Sin embarg(> hay
otros tipos, como los n.'"" 116 y 118 al 121. que ofrcnren mayores diliculiades ile
identificación. Cabe la duJa de una posible relación ct>n el discutido signific'.tío de
la.s representaciones de «cabezas cortadas» o, inclusa, del posible carácter aj-ni
tiopaico de la representación de la cabeza humana en el mundo céltico aunque
pueda cjuedar un tanto fuera de lugar en objetos de uso cut>t:diano y dtiméstico
como la cerámica en general y, en nuestro caso, la t. s. h. en particular.

N) Luchadorfs.

En este grupo reunimos una serie de representaciones de lucha, o sim
plemente agonísticas, como gladiadores, guerreros propiamente dichos, etc.
El criterio de diferenciación para reunirlos en sub-grupos que hemos seguido
ha sido el tipo de armamento.

1." Con lanza.

a) N." 129. Mallén (Zaragoza). Museo de Bell is Artes de Zara.goza. Forma
Drag. 37. Decoración de metopas. Figura humana que sostiene la lanza ctm aniba>
manos, parece rodilla en tierra en actitud de defenderse de un león (compárese con
la escena de circo n." 176).

Bihl.—Mezquíriz, T. ,9. H., I, 242, n." 25; II. lám. LVII, n." 283; lám. CÜLX,
número 25.

d. C.

Cronología.—Entre la segunda mitad del s. i d. C. y la primera mitad del s. ii

N."" 130 y 131. Mérida (Badajoz). Museo Arqueológico de Mérida. Forma
Drag. 37. Armas y posiciones análogas a la anterior.

B/¿/._Mr.zQUÍRiz, T. ú'. H., II. lám. LVII, n." 274 y 277.

N." 132. Pamplona. Museo de Navarra. Drag. 37. Figura, tosca, de guerrero
con lanza.

B/¿,/._Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LVII, n.° 275. Pompado. 129, fis. 51. n." 4;
260, fig. 117, n." 1.

Cronología.—Segunda mitad del s. iii.

Sobre este tema Taracf.na, AEArq, XVI, 1943, 157 ss. Baf.il, IV Congreso Inter
nacional de Ciencias Prehistóricas y Protohistóricas. Madrid 1954, 876 ss. Blanco, Cuader
nos de Estudios Gallegos, XI, 1956, 159 ss. Blázquez, Latomus, XVII, 1958, I7 ss.
Vil CAN Barcelona 1%1, 217 ss.
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Coimbra (Portugal). Museu Machado de Castro. Forma Drag. 37.
l ijx) muy esquemático análogo al n," 129.

/í;77/._M¡,;zyüÍRiz, T. S. H., II. lám. LVII, n." 276.

Afiúírsis.—I-.stos cinco tipos que reunimos en el subgrupo a) responden a mo-
tlelos gálicos-", singularmente el n." 129. Parece deben identificarse como venadores
o hestiani. mas como alusión a Indi que a cacerías reales.

I'.sie motivo parece perdurar, al menos esporádicamente, hasta una fase bas
tanto avanz.tda puesto que lo encontramos en la segunda mitad del s. iii, n.° 132.

b) N'.""- 134 a 136. Bronchales (Teruel). Museo de Teruel. Todos en forma
Drag. 37. Cícnéricamente se corresponden con los anteriores pero los pun'/ones
muestran las particularidades propias del taller de Bronchales.

d/A/,—Atkián. Bro>:ch<ilc's. lám. IX. n." 20-22. Miízquíriz, T. S. H., II, lám. LVII,
númcrií 296-298,

c) N." 137. Arguedas (Navarra). Museo de Navarra. Fragto. de forma inde
tcrminable. Restos de decoración mctopada en una de las cuales aparece una figura
humana, estante, con lanza y que recuerda las n."" 138 y 139.

Bihl.—Mlzuuíkiz, T. S. H., I, 266, n." 8; II, lám. LVII, n." 282; lám. XLXXX,
niímertí 8.

N." M8. Liétlena (Na\'arra). Museo de Navairi. Vaso Drag. 37. Decoración
en dos frisos en los cuales se repiten series de círculos y en el interior de los mis
mos una (igura hum.ma con lanza en la mano derecha.

Bd?/.—Mf.zouíkiz, T. S. H.. 420. n." 15; II, lám. LVII, n." 280; lám. CCLXXXV.
número 15,

N." 139. iVíérida (Badajoz), Musco Arqueológico. Fragto. de Drag. 29. Restos
de decoración mctopada. Dos figuras con lanza.

Bihl.—Mfzquihiz, T. S. H.. 420, n." 15; II, lám. LVII, n." 280; lám. CCLXXXV.
númercí 15,

Cro}i<)l()gid.—Segunda mitad del s. i d. C.

N.'- 140, Palcncia. Colección Simón Nieto. Ya en depósito en el Mu.seo Ar-
cjucológico N.icioni'l de Madrid. Paradero actual desconocido, Fragto. de Drag^ ■
Figui-ita humana muy tosca, con lanza. Forma parte de una escena (vease n.

/J/A7—Mezouíriz. T. .T. hl. I. 341. n." 13; II, lám. LIX, n.^ 332.

Análisis.—Hemos incluido en este subgrupo un tipo de guerrero, o caza i .
(cfr. n." 194) armaLlo con lanza v que consideramos exclusivo de la t. s. h. el e)a
el gusto por los punzones miniaturísticos que no tiene equivalente en la prcKUC
ción gálica. Las semejanzas entre los n.'"" 137 a 139 es tan marcada que nos m uce
a pens.ir en un mismo taller o un caso de copia de punzón por sobre molde.

99 OswAT.D. Figure types. 1,074 ss,; lám. XXI, n." 1.086.
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2." Con hacha.

N." 141. Almodóvnr del Río (Córdoba). Museo Arqueológico de CíSrtlcb.i
Fragto. de Drag. 29. Decoración metopada. En una de ellas guerrero con hacba. muy
semejante a los n."" 142 y 143.

fí/W.—Mezquíriz, T. S. H.. i. 441, n." 2; II, lám. LVII, n." 279, CCCX, n.'^ 2.

Cronología.—Segunda mitad del s. i d. C.

N." 142. Mérida (Badajoz). Museo Arciueológico de Mcrida. Fragto. Drag.
37. Sólo se conserva una metopa en cuyo interior aparece un guerrero con hacha.

B/W.—Mezquíriz, T. S. H., i, 424. n." 44; II, lám. LVII, n." 278, lám. CCLXXXIX.
número 44.

N." 143. Numancia (Soria). Museo Numantino de Soria. Fragto. de Drag.
29. Indicios de decoración metopada. Figura de guerrero con hacha.

B/R—Mezquíriz, T. S. H., i, 358, n." 19; II, lám. LVII, n." 287; lám. CCXL,
número 19.

Cronología.—Segunda mitad del s. i d. C.

Análisis.—Consideramos este tipo como privativo de la t. s. h.

3." Con arma corta.

N."" 144 a 147. Bronchales (Teruel). Museo Arqueológico de Teruel. Forma
Drag. 37. Figura humana con un arma corta que no nos atrevemos a identificar si
como garrote o espada corta. Mezquíriz cree ver un equivalente en la producción
gálica que a nosotros no nos parece suficientemente expresivo. El punzón ofrece
todas las características propias del taller de Bronchales.

Bihl.—Atrián, Bronchales, lám. IX, n." 16-19. Mezquíriz, T. S. H., II lám
LVIII, n." 304-307.

4." Con casco, escudo y arma corta.

N." 148. Mérida (Badajoz). Museo Arqueológico de Mérida. Forma Drag. 29.
Guerrero con casco, en una mano lleva el escudo y en otra un arma corta El tip.^
del casco asemeja al de la figura n." 149.

—Mezquíriz, T. 5. H., II, lám. LVII, n." 276.

Cronología.—Segunda mitad del s. i d. C.

N." 149. Carabanchel (Madrid). Guerrero con casco, scuriim y arma corta
que no podemos identificar.

50 Idem, lám. LUI, n.'"' 11.14 ss.
51 Aunque existe una terminología precisa para las piezas de indumentaria, arma

mento, etc., las características de las representaciones nos obligan, dada su imprecisión a
utilizar términos genéricos evitando arriesgar una identificación.
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T .V. H.. II, lám. LVIII, n." 303. Fuidio, lám. LXII, 1.
Atiíilisis. Mczquíriz compara este tipo con una representación de gladiador

que aparece en Rheinzabern, en época antoniniana Como, que se sepa, Rheinza-
bern no tuvo ningún reíleio ni actividad exportadora a la Península Ibérica creemos
que diciia semejanza debe considerarse como puramente fortuita.

N." 150. Brtinchales (Teruel). iVluseo Arqueológico de Teruel. Forma Drag.
37. Cjuerrero ci>n escudo y en la mano derecha un arma que tanto puede ser espada
como lanza. Parece llevar casco.

Rfhl,—Atki.án', Brotiíhalcs. lám. IX, n." 27. Mezquíriz, T. S. H., II. lám. LVII,
número 295.

5." (ioN CASCO, LANZA Y E-SCUDO.

N." 151. Numancia (Soria), Museo Numantino de Soria. Fragto. de Drag. 37
con decoración metopada. Guerrero con casco, lanza y escudo. Sin paralelos en los
tipos gálicos.

Mkzouíriz, T. .V. H.. I. 369, n." 101; II. lám. LVII, n." 289; lám. CCLIII.
número 101.

N." 152. L1 «Cerro del Plomo». El Centenillo, Jaén. Fragto. de Drag. 37.
Decoración en dtis frisos el superior de círculos y el inferior de metop.is. En una de
éstas aparece un guerrero muy semejante al n." 151.

Rihl.—Domi;k(.ui:. Síjticiurro Arí/iH'u¡c\a.ico Hispánico, XVI, 1971, 287, íig. 19, n." 30.

N." 153. Numancia. Igual conservación y forma. Decoración metopada. Gue
rrero con lanz.i, escudo y, posiblemente, casco.

Bihl.—Mezouíkiz, T. S. //., I, 368, n." 93; II, lám. LVII, n." 88; lám. CCLII,
número 93.

O) JINETES

N." 154. Bronchales (Teruel). Museo Arqueológico de Teruel. Fragto. de
Dr.ig. 37. Decoración en dos frisos separados por gruesos baquetones. En el supe
rior, bajo arquerías sogueadas, jinetes

Bibl.—Atrián, BroncbíiU'S, lám. IX, n." 1; XII, n." 4. Mezquíriz, T. S. H., II,
lám. LXII, n." 371.

N." 155. Igual procedencia, conservación y forma que el anterior. Só'lo se
conserva la parte superior de un jinete.

Bihl.—Atrián, Bronchales, lám. IX. n.° 2; XII. n." 4. Mezquíriz, T. S. H.. IL
lám. LXII, n.'^ 372.

OswAi.D. Figure ¿ypes. lám. XLIX, n." 1.049. .
Es probable que ía reproducción de Mezquíriz, como en otras ocasiones, retieja

la decoración del molde y no la simétrica que aparece en el vaso. Se comprueba en este
caso viendo la pieza Atrián, Bronchales, 165, n." II.
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N." 156. ('.aparra (('áceres). Museo Arqueolóiiico <.le ('.áceres, i'rauto. t-l*-"
Drag. 37. jinete en el inierior de un círculo.

Bihl.—Blázquhz, Cüpíirni, 111, lig. 23. n." 21}>.

Cronología.—Segunda mitad del s. i d. C.

N." 157 y 158. Funes (Navarra). Museo de Navarra. Forma Drag. 37. jinete
que sostiene en el brazo un objeto de difícil identificación, quizás una fusta

Bihl.—Mi:zyuíitiz, T. S. H., II. lám. LXII, n." 365 s.

N." 159. Iruña (Trcspuentes. Alava). Fragto. de forma Drag. 37. Decoración
de punzones sueltos entre los cuales aparecen jinetes.

Mhzquíriz, T. S. //., II. lám. LXII. n." 376. Nikto, 116. íig. 81

N." 160. Mérida (Badajoz). Museo Arqueológico de Mérida. Fragto. de Drag.
37. finete que parece sostener una fusta.

Bihl.—Mlzquíriz, T. S. II., II. lám. LXII. n." 367.

N." 161. Igual procedencia, conservación y forma que el anterior. Friso de
medallones con un jinete en su interior.

Bihl.—Mf.zouíriz, T. S. H., I. 424. n." 43; II. lám. LXII, n." 368.

N." 162. Igual procedencia, conservación y forma que el anterior. Jinete muy
e.squemático.

Bihl.—Mezquíriz, T. S. II., II. lám. LXII, n." 370.

N." 163. Numancia (Soria). Museo Numantino de Soria. Fragto. de forma
Drag. 37. Representación de un jinete, muy ruda.

Bihl.—Mezquíriz, T. S. H., II. lám. LXII, n.° 361; CCLII, n.° 83.

N." 164. Sagunto (Valencia). Museo de Sagunto. Fragto. Drag. 30. Compo
sición de motivos sueltos. Una fila de jinetes al trote que parecen llevar una fusta
y estimular con ella a la montura.

Bihl.—Martín, Sagunto, 46. n.° 15.

Cronología.—Entre la segunda mitad del s. i y la primera mitad del ii d C.

N." 165. Tarragona. Museo de la necrópolis paleocristiana. Fragto. de forma
Drag. 37. Jinete dentro de un medallón formado por dos círculos concéntricos.

Bihl.—Mezquíriz, T. .S". H., II. lám. LXII, n." 360; CCLXXVI, n." 38.

N." 166. Tarragona. Forma Drag. 37. Jinete muy esquemático.

Bihl.—Mezquíriz, T. S. II., II, lám. LXII, n." 362.
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fusta''''" >' quizás sostc-niendo en alto la
lhh!.~\U:/.(}VÍHV/.. T S- li., II, hím. LXII. n." 363.

N." !6K. Ostia (Italia), Antiquaflum Qstiense. Fragto. de Drag. 37. Decora-
cioti en dos trisos, hn el superior una serie de dobles círculos con un jinete en el
interior tle los misinos.

IÍj/>!. — pAi i .AHr.s, ()s/ii¡. 74, n."' 4.

( — L'llimo tercio tlel s. i d. C

AnúHxis —Con la excepción del n." 155, de Bronchales, que podría tener al
gunos equivalentes en lo gálict) los demás jinetes responden a punzones que po-
dn'an ser consiLlerados como característicos de la r. s. h. Por otro lado este tema
tiene una notable tradición en la Península a cuyo propósito bastará recordar la
jiintura (.le los \'asos ibéricos, Los punzones c]ue hemos reunido corresponden, en
geneial, a tipos miniaturístict>s y con frecuencia aparecen inscritos en círculos o
meilallones (n. ' 156. 161. 163. 165 y 168}^^ El caballo suele ajcarecer levantado
de manos, b.n los n. "" 158. 160, 161 y 167 el jinete sostiene un objeto que en gene
ral interpretamos como una fusta pero podría ser un arma, por ejemplo una espada.
I-ai algunos casos también pudiera pensarse que no se trata de .soldados sino de cqn''-
fcs combatientes en espectáculos de aníite.uro. Sin embargo no se puede excluir la
jiosibilidad Je una inspiración en el tema del cazador a caballo, que llegará a influir
en las representaciones de apoteosis, primero imperial, privada después. En uno
y (.tro c.iso los p,traídos adiicibles serían numerctsísitnos pero puramente genéricos
puest<^ cjue el escasc) tleialle de los punzones sea por clesgaste o labra abocetada,
no autoriza a efectuar relaciones más concretas.

P) OTRAS FIGURAS

N." 169. Almendralcjo (Badajoz). Museo Arqueológico de Barcelona. Fqr^a
Drag. 30, Decoración metopada. En una de las tnetop.is, 3 c según Palol, npíjreee
una figura humana sentada, mirando a la izquierda y con la mano en la bar|?iU^j
apoyando el codo sobre las rodillas. «Muy esquetnatizada representa un persóoai.e5
contrahecho y delgado de aspecto caricaturesco» (Palol).

ñih!.—Paí.oi., lám, LXXXV. Mi-:z(^uiriz, T. S. H.. I, 395.

('ranologia.—Ultimo cuarto del s. i d. C.

Anidisis'.—Probablemente se trata de un satirillo o panisco.

N." 170. Bronchales (Teruel). Museo Arqueológico de Teruel. Forma Drag.
>0. Figura no identiftcablc que fortTia parte de una escena (véase n." 230).

3c L .4.íf

OswAi.D, l'igurc txpcs. lám. XIV. n." 250.
" F.n Mavkt. Ihihis. 1. 1970, 139 ss., lám. Xlll. n.'"^ 54 y 167. n." 54 se incluyo

un jinete inscrito en un círculo, fechado en la primera" mitad del s. m. Desgraciadamente
la rcprodi!CCÍ(>n es tan Isorrosa que nos impide incluirla en nuestro inventaniv
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B/¿/._Mezquíriz, T. S. H.. II. lám. LVIII, n." 305.

ISf/i 171. Calatorao (Zaragoza). Museo Arqueológico Nacional. Madrid. Frag
mento de Drag. 37. Figura humana fragmentada.

í3/¿,/._Mezquíriz, T. 5. H.. I. 253. n." 2; II, lám. LVIII, n." 325. lám. CXXV.
número 2.

N.*' 172.—Corella (Navarra). Colección Arrese (Corella). Fragio. de Drag. 37
tardío. Alternancia de figuras humanas, muy toscas y esquemáticas con círculos
concéntricos, elementos vegetales estilizados, etc.

Bihl.—Mezquíriz, T. S. H., I, 282, n." 32-34; II, lám. LVIII. n." 325, lámina
CLXXXVI, n." 32-34.

Cronología.—S. iii d. C.

Análisis.—Según Mezquíriz las representaciones de figuras humanas son poco
frecuentes en la t. s. h, tardía. Una figura semejante aparece en Lancia (véase nú
mero 176).

173—Igual procedencia, conservación y forma. Figura humana muy esti

lizada.

Bíbl.—Mezquíriz, Corella, 282, fig. 5, n." 20 (donde se indica el hallazgo de repre
sentaciones semejantes entre los materiales de las excavaciones de Pamplona de 1965).

Cronología.—Fines del s. ii d. C. o comienzos del s. iii d. C.

N." 174. Funes (Navarra). Museo de Navarra. Forma Drag. 37. Figura hu
mana muy esquemática que extiende los brazos hacia arriba. Se halla colocada sobre
un pedestal

Bihl.—Mezquíriz, T. .S". H., II, lám. LV, n.° 238.

N" 175. Igual procedencia, conservación y forma. Figura humana, quizás
femenina, que vuelve la cabeza hacia la derecha y extiende el brazo, cubierta con
túnica.

B/W.—Mezquíriz, T. S. H., IT, lám. LV, n." 245.

N." 176. Lancia (León). Museo Arqueológico de León. Drag. 37, tardío.
Decorado con motivos animales, vegetales geométricos y figuras humanas que re
cuerdan el n." 172.

Qilyl—JoRDÁ, Lancia, lám. II, n." 2.

Cronología.—S. iv d. C.

N.® 177. Igual procedencia y conservación. Forma Drag. 2^1'hl. Decoración

36 Una figura semejante en Moutinho de Alargad, S. H. hAuseus Norte, lám. XII,
n." 48.
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incKípnda. En una de ellas una figura humana muy esquemática que parece cubrirse
con una toga. ^

ñthl.— loRDÁ. Lanciíi. lám. II, n." 13.

(.tonologui. Jordá ha señalado la per\'ivencia en Lancia hasta fechas avanzadas
de Icmnas y decoraciones propias de los primeros siglos del Imperio. Por ello fecha
esta c .rma como anterior al s. iii en el cual dejaría de prcíJucirse. Sin embargo Mez-
quinz Sitúa la desaparición de la misma a fines del s. i d. C. .

N. 1/S. «La (.horquilla» (Herrera de Pisuerga, Palencia). Figura humana
muy tosca, que viste túnica corta y e.xtiende el brazo izquierdo.

fíihl. (i.MtcÍA Hki.i.ido, Herrera Je Pisuerga, fig. 6, n.° 5.

N." 179. <dd Pradillo» (Herrera de Pisuerga, Palencia). Museo Arqueológico
de I alencia. I res figuritas, muy esquemáticas y quizás representaciones humanas
colocadas a mod(í de friso.

¡iihl.—/</(•;;/. (ig. 27. n." 18.

Análisis.—Comparece con los n.'"* 173 y 181.

N. 180. Liédena (Navarra). Musco de Navarra. Forma Hermet 13. En uno
de los fi isos decoracicm metopada en las cuales se repite una figura humana muy
semejante a la n.*' 193.

/l//?/.—Mi.zyuÍKiz. Liédena, lám. III n" 1 T 5 H I 258, n." 5, II. lám. LV.
III. n." 328; CLXXII. n." 5. '

Cronología.—Principios del s. ii d. C.

Análisis.—Mezquíriz interpreta la figura como victoria con corona lo cual no
nos parece probable.

N." 181. Liria (Valencia). «Una figura muy estilizada quizás humana».

Pihl.—Martín, Liria. 96. n." 31.

N." 182. Málaga. Museo Arqueológico de Málaga. Fragto. de Drag. 37. De
coración metopada. Figura femenina cubierta con amplia tijnica.

Bihl.—Mezquíriz. T. S. H., I, 454, n." 5; II, lám. LV, n.° 227. CCCXVII. n.® 5.

N." 183. Mallén (Zaragoza). Museo de Bellas Artes de Z.irngoza. Fragto. de
Drag. 37. Buena parte de la decoración es metopada. En una de ellas una figura
humana muy esquemática, sobre dos pequeños círculos concéntricos.

Pihl.—Mezquíriz, T. S. H., I, 245, n.° 34; II, lám. LIV, n." 197; CI, n.® 34.

Análisis.—Mezquíriz la interpreta como un amorcillo.

^7 Mezquíriz. T. S. H., I. 106.

9
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N." 184. Igual procedencia, conservación y forma. Decoración en tres frisos.
En el central, metopado, una figura humana muv tosca, debajo de un arco.

Í3//7/—MnzyuÍRiz. T. .S". //., I. 243. n." 26; II. lám. LV. n." 244; CLll. n. 26.

N." 185. Como el anterior. También metopada. I-igura humana, tosca.

8/7?/.—Mi-ZQUÍRtz, T. ó\ II., I. 248, n." 51; lám. LVIII. n." 314; lám. CiLXII.
número 51.

N." 186. Como el anterior pero de forma Drag. 29/37. Decoración met(v
pada. En una de ellas figura humana muy tosca que corre hacia la derecha.

B/V?/.—Mf-zquíriz, T. S. II., I, 236, n." 2; II. lám. LVIII. n." 320. lám. CLXlll.
número 2.

Análisis.—Para Mezquíriz se trata de un niño o de un amorcillo.

N.'> 187. Como el anterior pero de forma Drag. 37. Decoración metop.ida.
Aparece un hombre con serpientes. Pude tratarse de un domador de tales animales
o de «un hijo de Laocoonte» (Mezquíriz).

8/7?/.—Mezquíriz, T. S. H., I, 245, n." 34; II. lám. LVIII, n." 321; lám. CLXl,
número 34.

Análisis.—El tema de Laocoonte se documenta en va.sos aretint>s. Nos parece-
más probable que en este caso se trate de Hércules nifn) estrangulando las ser
pientes según el tema de la conocida pintura pompeyana.

N." 188. Pertenece al mismo vaso que el anterior. Figura humana hacia la
derecha. Parece levantar los brazos y es muy parecida a la siguiente.

Bihl.—Mezquíriz, T. S. II., I, 245. n." 34; II, lám. LVIII, n." 326; CLXI. n." 34.

N." 189. Igual procedencia, conservación y forma. Decoración en dos frisos.
En el inferior una figurita humana, hacia la derecha, con el brazo levantado.

Bibí.—Mezquíriz, T. S. H., I, 245, n." 34; II, lám. LVIII, n.° 326; CLXI, n.® 34.

Análisis.—Tanto en este caso como en el anterior podría tratarse de figuras
de amorcillos.

N." 190. Mérida (Badajoz). Museo Arqueológico de Mérida. Forma Drag. 37.
Figuras humanas muy esquemáticas.

Bibl.—Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LVII, n." 272.

N.*' 191. Igual procedencia conservación y forma. Figura humana muy es
quemática que levanta el brazo derecho.

Bibl.—Mezquíriz, T. S. II., lí. lám. LVII. n." 273.
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N." 192. Igual procedencia y conservación. Forma Drag. 29. Figura humana
muy esquemática con los brazos extendidos.

/3,7,/._Mi.:zquíriz. T. S. H., II. lám. LVIII, n." 310.

N." 193. Igual procedencia conservación y forma. Decoración metopada. En
una metop.i aparecen dos figuras humandas, cubiertas con túnica, andando hacia la
derecha y con los brazos levantados, quizás para sostener algún objeto. Compárese
con el n." 180.

B;/;/._Mi.:zqüíriz, T. S. H., I, 418, n." 2; II, lám. LVIII, n." 311; CCLXXXIX,
número 2.

Cronolo^iíi.—Segunda mitad del s. I d. C.

N." 194. Igual procedencia y conservación. Forma Drag. 37. Figura humana,
muy esquemática, junto a un animal (véase n." 236).

Bihl.—i\li:zgiiÍRiz. T. S. t¡., II, lám. LVIII, n." 312.

N.'' 195. Igual procedencia y conservación. Forma Drag. 29. Figura humana,
haci.i la izquierda, lleva mando y una túnica corta. Parece levantar los biazos en
actitud de sostener algo.

B/M.—Mf.zquíriz, T. S. H., II, lám. LVIII, n.° 315.

N." 196. Igual procedencia y conservación. Forma Drag. 37. Figura humana
muy tosca que parece cubrirse con amplios ropajes.

Bihl.—Mf.zquíriz, T. S. //., II, lám. LVIII, n." 316.

N." 197. IsuM procedencia y conservación. Forma Drag. tardía. Decora-
ción de arcos. Bajo uno de ellos una figura humana muy esquemática.

Bibl.—Mezquíriz, T. S. H., I, 426, n." 66; H»

Cronología.—S. iv d. C.

/l»á/«/r.-Se ha notado ya lo excepcional de la representación humana en
esta producción tardía. Compárese con el n.^' 202.

N." 198. Numancia (Soria). Museo Numantino. Forma Drag. 37. Figura hu
mana muy semejante a la n." 205.

Mezquíriz, T. ó. H., II. lám. LV. n." 240.

N." 199. Igual procedencia, conservación y forma. Figura femenina muy
esquemática, colocada bajo un arco. ¿Lleva un niño bajo e razo izquier o.

B/W.—Mezquíriz, T. .9. H., I, 366, n." 98; II, lám. LV, n." 241; CCLIII. n.'^ 98.
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N. 200. Igual procedencia, conservación v forma. Figura iiumana muv io>ca
c|ue extiende los brazos llevando en el izquierdo nn ohiel . no idenlilieable,

Mi-zquíriz, T. 5. II., II. lám. LV, n." 242.

N." 201. Igual procedencia, conservación y forma. Figura humana muv to.bca.
/3,/,/._MKX.yi,ÍKiz. 7'. .V. I¡., II. lám. LV, n." 243.

N." 202. Igual procedencia y conservación. Forma Drag. 29 Decoración
metopada. Aparece una figurita probablemente humana.

B//.L-MKZyuÍRiz. T. .V. //., I. 354, n." 8; II. lánv LVIII. n." 313; CCXXXIX.
numero o.

Cronología.—Segunda mitad del s. i d. C

N." 203 Igual procedencia y conservación. Forma. Drag. 37. Dos ligurit ,,s
humanas vueltas hacia la derecha.

B/W.—Mezquíriz, T. ,S. II. I, 366, n." 92; II, him. LVIII, n," 316; CCLII, 92.

cilios.

Áníílisis.—Al igual que en otros casos posiblemente se trata de
ninos o amor-

N.o 204. Igual procedencia y conservación. Forma Drag. 29. Dos figuras hu
manas cogidas de la mano.

B;¿,/._MEZQufRiz, T. 5. U., I, 355, n." 20; II, hím. LVIII, n." 327; CCXL, n." 20.

Cronología.—Segunda mitad del s. i d. C.

N." 205. Pamplona. Museo de Navarra. Fragto. de Drag. 30. Decoración me
topada. En el interior una figura humana muy esquemática. La caída de los paños
nos hace pensar en una representación femenina ̂ 8.

B/W.—Mi-zquíriz, Pompaelo, 66, fig. 15, n." 6; 260, fig. 117, n." 3. T. S. PI., IJ
lám. LV, n." 235.

Cronología.—Mediados del s. i d. C.

N." 206. Pamplona. Mu.seo de Navarra. Fragto. de Drag. 37. Figura humana,
fragmentaria.

B/W.—Mf.zquíriz, Pompado, 260. fig. II7, n." 4; 65, n." 8; 66, fig. I5 n" 8
T. H.. II, lám. LVI. n." 321 b. . . « , n. 8.

Mezqui'riz, pompado, 65, n. 6 s., lo identifica con Fortuna. No vemos razones
para ello.

Hallada en el estrato V, sector A-B, fechado a mediados del s. ii. Mf.zquíriz
C. S. H., I, 100 afirma que en 1 arnplona la forma Drag. 30 se encuentra exclusivamente
en estratos de mediados del s. i d. C.
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N." 207. Igual procedencia conservación y forma. Figurita humana muy rosca

/3/W.—Mkzouíkiz, T. S- II, lám. LVIII, n." 322 b.

N." 208. Igual procedencia y conservación. Fragto. con decoración mctopada.
Dos figuras femenin.'s cubiertas con túnica, hasta los pies, y manto. Levantan el
brazo derecho hasta la altura de la cabeza mientras el izquierdo descansa sobre la
cacera dando la impresión de un paso de danza.

Bih!.—Miizcjuíriz, Potupaclo. 2." Cunipaña, 38, fig. 2.

—Dentro de su esquematismo cuando se las compara con otros tipos
iigur;.,.los de la t. s. h. resultan figuras graciosas y elegantes. No conocemos tipos
análogos en lo liis[")ánic("> ni hallamos precedentes en la. producción de las Galias^.

N." 209. Tarragona. Fragto. Drag. 37. Figura humana sentada que apoya los
codos sobre las rodillas. Muy esquemática.

Bihl-—Mi zotn'Riz, T. S. H., II, lám. LVI, n." 257.

A/iíí!i;ris.—Pialicra responder al tipo de Eros con cantarillo (n.'" 90, 102 y
103) pero recuerda más al n." 195.

N." 210. Trido (Logroño). Museo de La Guardia (Alava). Fragto. de Drag.
37. Aparece una figura femenina, muy tosca, con lanza.

Mrzqiu'riz, r. ó. H., I. 298, n." 27; IL lám. LVIII, n.'' 310, CCIV, n." 17.

N." 211. Uxama (Soria). Fragto. de Drag. 29 con decoración metopada. Una
figura humana muy esquemática.

Bihl.—García Mrrino, Uxama, 99, n." 6.

escenas

T I' ' - 1 í-n líos cuales se han combinado di ver-Incluimos aquí una sene de casos en ios cl ^
1  ' • J f rr^^or lina escena o dar a la decoración unsos punzones con el proposito de rormar una

carácter narrativo.

Q) Temas de circo y anfiteatro.

N." 212. Ostia (Italia). Antiquario Ostiense. Fragto. de Dtag. 37. Decoradón
metopada. En una de ellas la lucha entre dos gladiadores.

Bibl-—Pallares, Ostia, 78, n." 10.

Oru;o/oíí^.-Entre los dos últimos decenios del s. i y principias del s. ii d. C.
ignoramos en que estrato apareció y, por consiguiente, la cronolOc,ía
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Análisis.—Según Pallares «este motivo es la primera vez cpie aparece en sigi-
lliua hispánica pero es frecuente en sigillata siui-gálica de época llavia tardía del que
í^stá directamente imitado (Oswald. Figure Typcs, lám. LIY)»''' ■

N." 213. Ampurias (Gerona). Museo Monográlico de Ampurias. Drag. 37.
iJecoracion metopada. En una de ellas una cu.'driga muv tosca.

Bih!.~Mi:7.QV\Ri7., T. S. II.. I. 387, n." 67; II. lám. LXII. n." 359; lám. CCLXVI.
numero 67.

N." 214. Córdoba. Museo Arqueológico. Fragto. de forma, al parecer. Drag.
37. Decoración metopada. En una de ellas una biga, fragmentaria.

B/K—Mi-zquíriz, T. S. H., i. 442. n." 6; II. lám. LXII. n." 377; lám. CCCX, n." 6.

Cronología.—Segunda mitad del s. i d. C.-primera mitad del s. ii d. C.

N." 215. Juliobriga (Retortillo. Santander). Museo Arqueológico y PrehistcV
rico de Santander. Forma Drag. 29/37. Biga muy tosca.

^  B/K—Mezqui'riz. r. S. H., I, 323, n." 110; II. lám. LXII, n." 365; lám. CCXX,
numero 110.

N.'"" 216 y 217. Mallen (Zaragoza). Museo Arciueológico de Zaragoza. Vaso
Drag. 37. Decoración metopada. Se repiten dos b:gas del mismo tipo pero tamaños
distintos. El auriga sostiene en lo alto la fusta.

B/W.—Mf.zquíriz, T. S. II., I, 242, n." 25; II, lám. LXII, n." 357 s.; lám. CLX,
número 25.

Cronología.—Entre la segunda mitad del s. i y la primera mitad del s. ii d. C.

Análisis.—E.xistcn paralelos en la producción gálica ̂ '2.

N." 218. Tricio (Logroño). Museo Arqueológico Nacional. Fragto. de Drag.
37. No se distingue bien si se trata de biga o una cuadriga. Semejante al n.° 216 s.

Bihl.—Mezquíriz, T. S. H., I, 295, n." 4; II, lám. LXII, n.° 364; lám. CCIV, n.'* 4.

N." 219. Villaverde (Madrid). Forma Drag. 37. Biga.

Bibl.—Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LXII, n." 373.

N." 220. Igual procedencia y forma que el anterior. Cuadriga. Auriga igual
al del n." 219.

Bibl.—Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LXII, n." 374.

Análisis.—Mezquíriz la compara a una cuadriga publicada por Oswald pero

61 Pallares, Ostia, 78.
62 Oswald, Figure Types, n." 1.165 s.
63 Idem. n.° 1.160.
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esta va conducida por un amorcillo ̂  lo cual no sucede con el ejemplar de Villa-
verde.

N." 221. Mallén (Zaragoza). Museo de Bellas Artes de Zaragoza. Vaso Drag.
37. Decoración metopada. En una de ellas escena de venatio en la cual el venator
acosa con su lanza al león.

73//,/—Mi-zquíriz. T. S. H., I. 242, n." 25; II, lám. CLX, n." 25; lám. LVII, n.® 283.

(]r()ti()lo^¡a.—Entre la segunda mitad del s. i y la primera mitad del ii d. C.

■\núlisis.—La inspiración en el repertorio gálico parece indudable en este
caso 65

222. Iruña (Trespuentes, Alava). Museo Arqueológico de Vitoria.
mentó de Drag. 37 con decoración metopada figura humana volteada por un toro

/3//,/._M,.z(,itíriz. T. .S". II, II, lám. LIX, n." 331. Nieto, 120.

Análisis.—Se documenta bien esta escena en La Graufesenque pero no co
nocemos ecjuivalentes en la t. s. h.

R) Escenas varias.

N." 223. Almcndralejo (Badajoz). Museo Arqueológico de Barce -gp.
Drag. 30. Decoración metopada. En la metopa «E» una figura brazo
des proporciones y su lado una figurita humana, con túnica que flecha
izquierdo una lanza (r!?). De la mano derecha sale una linea
que llega a la boca del animal.

/3//,/._M,.:/.quíriz. r. 5. H., II, lám. LIX, n." 339; II, lám. CCLXXI, n. 1. Palol,
lámina LXXXVL

Cronología.—Ultimo cuarto del s. i, hacia 80-90 d. C.
Palol se traía de una «poco owTde'^dichas posi-

caza». En realidad no es posible inclinarse en pro de
bilidades

A4 Sobre el tema de los amorcillos guiando carros, Cfr. Balil, Ar
de Popilius», hav documentación relativamente abundante ^ ' sarcófagos v otrosqueologui e Uisiorhi, VIH, 1958, 5 ss. El tema es frecuentísimo en
relieves. Cfr. Sti!VI-ras, o. c., passim. ^ lám 67, n."' 3 y 99, 8.

6'' Según Mezquíriz los paralelos serian Enorr. i Pn ■ Figure Types,
Hi-rmi:t, 31. láms. XXIV, n." 288 ss. Dechelette, II. 104, n.
L, n." 1.076 y LI, n." 1.086. yyyvIII 1965 108. Blázquez, Zephyrus.

Cdr. sobre el tema Balii-, AEArq, Xaavíh.
XIII, 1962, 47 ss.

(^7 IIermet, lám. XXIII, n."'' 243, 244, 247-49, 254 ss.
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N." 224. Bronchulcs (Teruel). Miiseci Arqueelógiai de Terviel. Dra»;. ^7. I''-
gura de guerrero con lanza en lucha con un león. A un lado aparecen un grito y
dos cieiA'Os.

Bihl.—Atkián, Bronchidcs, lám. XI, n." 3. Mkzquíriz, T. S. //.. lám. (XXiXXIX.

Análisis.—Las figuras del vcnntor y el león son parecidas a la escena n." 221 .
No podemos asegurar ahora si se trata también de una escena de lialus debido a la
aparición de animales míticos, grifo, junto a animales reales, lee>n, ciervos.

N." 225. Bronchales (Teruel). Museo Arqueológico de Teruel. Forma Dr.-.g.
37. Pueden distinguirse dos grupos. F1 de la derecha es muv parecitio al n." 224
aunque en este ca.so se trata de un ciervo y no de un león y el grifo ha sido subs
tituido por otro ciervo. En el grupo de la izquierda se repite el tema pero utilizando
punzones distintos y el vcnator lleva arma corta y reaparece el grifo.

Bihl.—Atrián, Bronchales, lám. XII, n." I. Mkzquíriz, T. S. 11., II, lám. LX,
número 340.

Análisis.—Se trata de un ejemplo más de como la variación en la combinación
de una serie, reducida, de punzones puede dar lugar a la formación de escenas
diversas.

N." 226. Bronchales (Teruel). Museo Arqueológico de Teruel. Forma Drag.
37. Se repite el grupo de la izquierda del n." 225 pero acompaiiado de un ciervo y
un perro.

Bihl.—Atrián, Bronchales, lám. XII, n." 2. Mkzquíriz, T. S. H., II, lám. LX,
número 341.

N.'» 221. Igual procedencia, conservación y forma. Se repiten las figuras con
lanza y otra arma, esta corta. A su lado aparecen ciervos y un grifo.

J3,¿,/._Atrián, Bronchales, lám. XI, n." 4. Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LXIX,
número 633.

Análisis. Las figuras aparecen, simplemente, yuxtapuestas. Falta ya coheren
cia narrativa o acción, el guerrero no ataca a ninguno de los animales. El propósito
es puramente decorativo no descriptivo.

N." 228. Igual procedencia, conservación y forma. Guerrero como n." 148.
Junto a él un animal, fragmentado.

^/¿/.—Atrián, Bronchales, lám. XII, n." 3. Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LX,
número 342.

N " 229 Igual procedencia, conservación y forma. Escena de lucha entre dos
guerreros obtenida mediante la contraposición de dos figuras casi idénticas y simé
tricas ín.'"' 144 y ss.).

Atrián, Bronchales, lám. XII, n." 5. Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LX,
número 343.
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N."* 230. Igual procedencia, conservación y forma. No alcanzamos a identi
ficar el propósito de la escena. Aparece una figura humana sobre círculos y junto
;■ él un león. Frente al león un ave.

Bihl.—Atrián, Broftchülcs. lám. XI, n." 2. Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LIX,
número 330.

Análisis.—No nos parece probable se aluda a una lucha entre el león y el ave
real o con proptSsito simbólico. Tampoco parece probable que la figura humana
aluda a una damnatio ad bestias. Por su tipo hay que excluir una lucha venator-
león y 1 '. utilización del ave como indicadora, de espacio, ambientación, etc.

N." 231. Igual procedencia, conservación y forma. Mal conservada. Se apre
cian. con poco detalle, dos figuras. Una sostiene un escudo y debe pertenecer al
tipo tan utilizado en Bronchales (véanse n."" 144 n 147) y a su lado una Victoria
alada con corona (n." 29).

Bíhl.—Atriáx, Bronchales. lám. XII, n.° 7. Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LX,
número 344.

Análisis.—Parece dudoso que pueda interpretarse esta escena como una Vic
toria cortínando un guerrero. Más bien nos inclinamos a creer que se trata de una
simple asociación de punzones con el fi n de «llenar» un panel o metopa.

N." 232. Igual procedencia, conservación y forma. Dos figuras, de pequeño
tamaño, una de las cuales, quizás un Victoria, parece sostener algún objeto.

fi /7?/.—Atrián. Bronchales. lám. XII, n." 8. Mezquíriz, T. S. H., II, lám. LX.
número 345.

N." 233. Igual procedencia, conservación y forma. Decoración en tres frisos,
(4 inferior, metopado. muestra a Acteón (n." 113) acosado por cuatro perros.

Atrián. Bronchales. lám. XI, n." 2. Mezquíriz. T. S. H., II, lám. CCCXXIX,
número 5.

Análisis.—La identificación con el mito de Acteón parece indudable, a ^
no advertida por los precedentes editores. Tampoco parece acepta ^ ^ .
con una divinidad indígena, tipo Cernunnos, con cabeza de ciervo a i a cuen^^^
los rebultados de Romero al estudiar el pretendido Cernunnos e umanci

N." 234.—Igual procedencia conservación y forma (fragmento
metopa repite la decoración anterior aunque como indicación e p.usaje s
introducido tres motivos vegetales, idénticos.

B/W -Mezquíriz. T. í. H,, II, lám. CCCXXIX, n.° 5. Atrián, Bronchales, lám. XI,
número 1.

N." 235. Mérida (Badajoz). Museo Arqueológico de Ménda. Drag. 29. Gue
rrero (n." 148) y junto al mismo un jabalí.

67 h a Romero Carnicero. F., «Nuevas aportaciones al estudio de la cerámic
mantina». Celtiberia. 45, 1973. 37 ss.
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Bihl.—Mf.zquíriz, T. S. II.. II. lám. LXl. n." 350.

Athilisis.—Probablemente la intención es representar una escen i cíe caza aun
que la indumentaria del «jiuerrero» no es la adecuada. Probablemente debe inter
pretarse como un aprovechamiento abusivo de un reperttirio de punzones reilucido.

N." 236. Igual procedencia y conser\'ación. Forma Drag. 37. lugura humana
de pie a la izquierda, a un lado figura de animal. Quizás representació>n de cacería.

B/M.—Mi;zQtiÍRiz. T. .V. //.. II. lám. LXl. n." 351.

N." 237. Necrópolis de Palencia. Antigua colección Simón Nieto antes en
depcSsito en el Museo Arqueológico Nacional de Madrid. Fragto. de forma Drag. 37.
Decoración metopada. En una de ellas una figura con lanza (n.'" 137 a 140) a la cual
se opone un ciervo.

/E/?/.—Mkzquíriz. T. .V. II.. II. 341. n." 13; lám. LIX. n." 232; lám. CCXXXII.
número 13.

Análisis.—Puede tratarse de una escena de caza. Obsérvese que el ciervo es
de mayor tamaño que el cazador.

CONSIDHRACIONES SOURI- LA RLPRKSI-NTACIÓN FICURADA HN LA T. S. II.

Las representaciones de la figura humana, ya de carácter mitológico ya
real, se prestan a una serie de observaciones.

a) Formas y estilos decorativos.—La figura bumana aparece en
las formas Drag. 29, 30, 29/37 y 37, Hermet 13. De los tipos aquí reunidos
casi un 65 por 100 corresponde a vasos Drag. 37, un 20 por 100 a Drag. 29,
8 por 100 a Drag. 30, un 2 por 100 a Drag. 29/37. Menos del 2 por 100
a la forma 20, el 1 por 100 a Drag. 37 tardío y menos del 1 por 100 a Her
met 13. Tales porcentajes, como es lógico, no tienen un valor absoluto pero
sí indicativo. Concretamente en la indicada preminencia de la forma Drag. 37
que confirman hallazgos recientes que, por ser inéditos no hemos podido in
cluir en este trabajo (Andujar, Tríelo, etc.).

Esta preminencia de la forma Drag. 37 puede tener su explicación en el
hecho de ser la de mayor utilización y la de mayor duración en el tiempo.
Ello trae por sí mismo que sea también la más abundante en la t. s. h. deco
rada y, por consiguiente se explica que sea la que dé un mayor porcentaje de
representaciones humanas. Si este hecho es claro no lo es ya el caso de la
forma Drag. 29/37 que tuvo, aunque menor, una duración notable. De todos
modos no hay que olvidar que cuando se estudian fragmentos y no vasos no
es siempre fácil distinguir si efectivamente se trata de Drag. 37 o bien de
Drag. 29/37.
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El alto porcentaje, relativamente, de la forma Drag. 29 se presta a otras
consideraciones. Aplicando el modelo gálico que sigue Mezquíriz habría lue
concluir que su duración fue muy corta, pero teniendo en cuenta el modelo
tardo-itálico hay que prever una mayor duración en la t. s. h. que varios ha
llazgos sueltos parecen confirmar. Cabe también otra posibilidad y sería, acep
tando el «modelo gálico» en lo cronológico que éste se reflejara también en la
imitación de temas y por ello del uso de representaciones humanas.

Para las restantes formas, excepto la Drag. 37 tardía, los resultados pare
cen acordes con su menor frecuencia dentro del marco de la t. s. h. Para la
Drag. 37 tardía parece confirmarse su predominio de lo no figurativo hasta
concluir, en el siglo iv, en un estilo decorativo puramente ornamental que
llega a pre.scindir incluso de los temas vegetales.

En lo que respecta a los estilos decorativos vemos que si predominan
las series de círculos la representación humana se vincula principalmente al
estilo de decoración metopaJa o bien, aunque mucho menos, aparece, a modo
de medallón, en el «relleno» de los círculos.

La decoración metopada se vincula tradicionalmente al modelo gálico
Sin embargo los diversos motivos utilizados para la separación de las metopas,
líneas onduladas trazadas a mano alzada, combinadas o no con las puntas de
Hecha, son eminentemente hispánicos. Según Mezquíriz procederían del te
mario geométrico de la pintura cerámica ibérica.

Junto a este tipo de decoración se ha anotado ya la presencia de figuras
en el interior de círculos a modo de medallones (por ejemplo, núms. 32, 40,
50, 161, 163, 165, etc.), o bajo arquerías (por ejemplo, núms. 3, 23, 121, etc.),
pero todo ello con un marcado sentido decorativista que lleva a la preferencia
de la metopa sobre el friso. Ello es debido, según Balil a que la t. s. h. se
desarrolla preferentemente en ambientes donde las ideas estéticas no son orga-
nicistas, cuyo arte no aspira, por consiguiente, a la narración o la ilustración
sino a lo puramente ornamental.

b) Temario y cronología.—Vistos ya, aisladamente, los tipos figurado^
interesará verlos en su conjunto temático y cronológico. Para ello nos basare
mos en el material reunido aun a sabiendas de que es susceptible de amplia
ción, prácticamente lo es ya, tanto gracias al material de nuevas excavaciones

Mezquíriz. T. S. H., I. 122. ^ ' Hp
Idem, 134. Sin embargo esta posición presupone por sí misma una petición

principio sobre el origen y localización de los talleres y que falla cuando se estuc la a i
sión de la producción no decorada identificada mediante marcas de ceramistas.

70 Balil. RABM. LXIX. 1961. 291.
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como de los fondos, aún inéditos, de diversos miisec»s C-abe, sin embaruo.

algunas reservas sobre la posibilidad de que tales materiales puedan modificar
sensiblemente los predominios Je unos temas, respecto a otros, que se advier
ten en la actualidad. En primer lugar tenemos una nutrida representación de
divinidades entre las cuales es la Victoria la que aparece con mayor frecuencia,
siguiéndola en este sentido la representación de Fortuna. Siguen, muy distan
ciadas, Venus, Roma. Minerva. Respecto a esta iiltima hay que tener presénte
la serie de figuras femeninas con lanza e]ue puJieran interpretarse, dentro de
su esquematismo, como representaciones de la misma.

Entre las divinidades masculinas la más popular es .Mercurio. Mucbt^
menos frecuente es la representación de Marte v. por ahora, únicas las de
Anubis y Neptuno Tenemos también una numerosas serie de erotes o amor
cillos en actitudes muy diversas, ya sosteniendo el cantarillo o, simplemente,
caminando. Otras representaciones mitológicas corresponden al mito de Ac-
reón, ya aislado, ya en escenas con los perros que le acosan, y Rómulo y Remo
amamantados por la loba.

En el repertorio figurativo de la sigillata hispánica aparece un considera
ble caudal no mitológico o, al menos, que carece de atributos suficientes para
ser considerado como tal. Así las máscaras, jinetes, venatorcs, guerreros con
equipo, ofensivo y defensivo, muy variado, y una serie de figuras c|ue ncí se
prestan a identificación o sólo puede hacerse de modo conjetural, por ejem
plo, n." 208.

Estas figuras pueden agruparse formando escenas pero esto sucede con
una frecuencia mucho menor no ya que en lo aretino sino incluso en lo gálico.
Cuando tales escenas aparecen, las más frecuentes parecen relacionables con
el mundo de los juegos de circo y anfiteatro. En otras cabe dudar si se trata
de cacerías o vcuationcs de anfiteatro y algunas resultan indescifrables y cabe
dudar tuvieran ningún proposito narrativo.

Respecto a la cronología cabe observar que la figura humana aparece ya

71 La Dr. García Merino nos ha facilitado la siguiente nota: «fragrnentos de térra
sigillata con representaciones humanas en el Museo Arqueológico de San Marcos de León.

A) Procedentes de Lancia:
Figura masculina con gorro conico. Referencia F. 37
Figura masculina provista con polainas. Referencia F
Pr»rfiiníi Refcrcncia F. 30 (868).

F. 29 (1033).
— Fortuna. Referencia F. 30 (868).
— Eros. Referencia F. 29 (1668).
— Bailarinas con bandas. Referencia F. 37 (1041) y F. 37 (1035).
B) Procedentes de León;
— Hermes. Referencia 784».
72 Mercurio se documenta en numeraos pequeños bronces procedentes de toda la

Península y en especial de la Meseta pero no es este el caso de las figuraciones restantes
con la excepción, relativa, de Neptuno.
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en las primeras ciapas lÍc la projucción de la t. s. h., como lo demuestran
hallazgos efectuatlos en Pamplona en estratos de mediados del siglo i fpoi
ejemplo, n." 125) v en cambio escasean a partir de la segunda mitad del si
glo II d. C,. Creemos que ello es debido a la creciente sustitución de ciertas
modalidades y estilos decorativos por los temas de series de círculos que desde
el siglo III pasan a ser lo más característico de la t. s. h. aunque ello no
implique que la decoración de círculos excluya totalmente la aparición de la
íigura humana en el mismo vaso "b Por ello aunque la inmensa mayoría del
repertorio reunido se sitiíe entre la segunda mitad de! siglo i d. C. y la primera
del siglo lid. C. hav una serie de excepciones que nos llevan a la segunda mi
tad del siglo III (núms. 127 v 132, de Pamplona) e incluso al siglo iv (poi
ejemplo, n." 1272 de Ciorella 176 de Lancia y 197 de Mérida).

c) CDkicfn, inspiración, valoración estética y relaciones con
OTRAS PKODUCCIONMS.—I lemos visto repetidamente cómo el modelo de as
figuraciones humanas de la t. s. h. puede buscarse en talleres del sur
Galias y más especialmente en La Graufesenque, que en época ílavia pon ra
de moda el repertorio mitológico. Aunque en menor grado existen tam
relaciones con los tipos decorativos empleados en Lezoux en época Domician.
Trajano pero en este caso más que de inspiración habría que pensar en
cidencia o en un factor de moda.

Ahora bien, si esta dependencia temática es evidente no puede acepta
la idea de una pura v simple imitación de La Graufesenque o, aún
Lezoux. Hay una serie de representaciones que deben considerarse
de la t. s. h. Bien entendido que empleamos el tema «original» y «or g
dad» en dos acepciones: . _ ,

1  Como aparición de un tema no documentado en lo gálico. ' ^
caso de las representaciones de Roma, algunos tipos ée Fortuna, rcn
Abundancia, o ciertos tipos de guerreros, incluyendo en lo d¡ erencia
mamento. ,..

2.'' Como figuraciones cuya temática se halla presente en o -,a
cuya interpretación no tiene paralelos fuera de lo hispánico. Tal es e ca
mito de Marre de Juliobriga, del Acteón de Bronchales, las Venus con e
do «en nido de abeja», de la mayoría de las jinetes, de las Víctor
escudo, etc. ,

En cuanto a la fuente de inspiración hay que notar que gran parte ^
figuras pueden vincularse, singularmente en el caso de divinidades \

71 lin este grupo podrían incluirse los n."'' 186. 188 y 189.
74 Se fecha en cl s. ii y lo incluimos aquí por sus scmcjanTias con el Wo-
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al repertorio creado en época helenística y que junto a prototipos neo-áticos,
iníluídos por el eclecticismo augusteo, inlluyó en la formación del repertorio
SLidgálico y, subsiguientemente, del hispánico. Esta inspiración también se
efectúa de modo independiente puesto que aparece por igual en temas no
documentados en la producción gálica y que. al menos en su interpretación,
consideramos como originales de la t. s. h.

Respecto al estilo, si e.xceptuamos algunas representaciones, por ejemplo,
el repertorio del taller de Bronchales el repertorio de la t. s. h. aparece en
líneas generales como esquemático y reiterativo. Tal reiteración parece deber
se a que los talleres debían disponer de un repertorio de punzones relativa
mente reducido, no se olvide que la t. s. h. utiliza el dibujo «a mano alzada»
en el molde con una frecuencia sin equivalentes en otras producciones y muy
alejada de lo gálico. En este sentido es ilustrativo el caso de Bronchales. y
esperamos pueda serlo Andújar una vez se publique la totalidad de los ma
teriales, donde se repiten las combinaciones de los mismos punzones para dar
e.scenas diversas Ello no excluye naturalmente que algunos alfareros se
hallaran sobradamente capacitados como para poder modelar sus propios pun-

78
zones ' .

Este reducido repertorio de punzones contrasta con la variedad de moti

vos y que impide poder afirmar que representaciones muy semejantes, pero
no idénticas, procedan del mismo taller. Esto ha llevado a pensar en la exis
tencia de un gran número de talleres, de tipo artesano organizados en pe
queños centros, con una organización cuasi familiar contrapuesto a la «orga
nización industrial» de la producción aretina o sudgálica La formación
artística de estos talleres de t. s. h. habría sido muy reducida, varios talleres
podrían imitar el mismo tema, confundiéndose incluso con respecto a los ori
ginales.

Este capítulo de la decoración figurada, singularmente comparada con lo
gálico y aún más en el caso de lo aretino e itálico habría sido, desde ciertos
puntos de vista, el «fallo» de la t. s. h. pero hay que tener en cuenta que ésta
desarrolla una producción en la cual la utilización de ciertos motivos, por

75 Cfr. el n." 29.
7<' Es este el taller, publicado, que, hasta el presente, ha dado el repertorio figurado

más importante de los conocidos hasta hoy y el único, aparte un fragmento de Tricio. del
que se han conservado, entre los publicados, moldes con decoración figurada. Algunos de
sus punzones, p. e. Marte. Victoria, etc.. son muy cuidados lo cual contrasta con lo habi
tual en la t. s. h.

77 Bai.ii., Celticum, XV, 1966, 255 ss.
7« Véase el apartado anterior.
79 (Tr. Baí.íl, hconom'ia, 85.

Idfm, 85.
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ejemplo, los círculos, permite alcanzar un alto nivel decorativo y que es sin
duda lo más característico y distintivo de la producción de t. s. h.

Lsie ^ ecorativismo, o el gusto por los punzones «miniaturísticos»
parece marcar el desarrollo de las representaciones humanas en la t. s. h.
tanto en las escenas como en el uso de las figuras sueltas.

I".n cuanto a las relaciones cié este repertorio con otras producciones hay
que ilestacar, como ya heiDos visto, la identidad de algunos temas de la t. s. h.
con las decoraciones de lucernas del siglo i y ii

La explicación de esta identidad temática puede plantearse por diversas
vías que creemos no se excluyen sino que se complementan entre sí. Ante la
posible pregunta de si ha sido la t. s. h. quien ha copiado de las lucernas o el
fabricante de lucernas de la t. s. h. hay que tener en cuenta c]ue a pesar de no
existir graves dificultades técnicas para fabricar lucernas los talleres de t. s. h.,
al igual que en las Galia o Italia, sólo fabricaron lucernas de modo excepcional
y con una pri>ducción reducidísirna. Aunque en algunos casos la copia parezca
probable creemos cjue en general la coincidencia se debe a la comunidaa
de gu sto y de fuentes de inspiración a su relación con el gusto de la época
y por ello que tales representaciones aparezcan también en pinturas, mosaicos,
cerámica, gemas monedas etc. Sin embargo habría que tener muy en
cuenta hasta qué extretno los tipos monetarios pudieron influir, mucho más
allá del campo concreto de la t. s. h. y de la producción cerámica en general,
en la difusión del repertorio iconográfico del mundo clásico, fundamental
mente el elabtirado en época helenística, en las zonas provinciales y periféri
cas del Imperio Romano.

C-fr. Bai.ii., Bdlii/f/ore, 224. juliohriga, 83. . , , , .
C.tr. el material reunido para Victoria. También hay identidad temática en o

motivos como Anubis. Venus, etc. . •
«i P. e.. los n."^ 64 y 65. Las figuraciones de Victorias con escudo son idénticas en

t. s. h. y lucernas.
No hay que olvidar, sin embargo, que el repertorio decorativo de las ucernas es

mucho más amplio.
Vi:c;as. Motivos lucernas, 81.
Véase n." 1.
P. e., nuestro n." 87.
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