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vien agragiada y mas todas las paredes del casco abaxo jaarradas de yeso y arena
pingelado de blanco engima hasta un estado antes de llegar al suelo,
a ¢l suelo a de hir mesurado de yeso y arena y engima de yeso
las paredes donde la cruzerya viene a parar a de hir
alrrededor por las paredes una moldura alta y otra baxa que desde la una a la otra aya
un palmo de espagio para sy vuestras mercedes quisieren hechar letrero alrededor. Y yo
tengo esperanza en Dios si la capilla queda por mi, de la hazer la mas galana y mas
bonita que de su tamafo aya en Valladoly v la hare fuerte y firme y a bista de ofigiales.

Toda esta obra que aqui tengo dicha, la haré por quantidad de diez y nuebe mill
maravedis, dandome todos los materyales que para la obra pertenezen, salbo madera, que
vy sy alguna ubiere ¢n casa yo la tomare y porné la madera y clabos
digo que hare la dicha obra por los dichos diez y nuebe mill
ales que a la obra son mencster y me obligaré de hazello

quede
v dadas de pardo y
v desde aquel estado hast
blanco cernido y por medio de

me dizen que no la ay
lo que fuere menester ¥ asy
maravedis dindome los materi
y dare fyanzas bastantes.
Y si para pryngipyo.
de mi casa dicz mill marav

vuestras mercedes no tubieren dineros para dar de senal, yo
pastare edis v por que ansi lo cumplyre, lo firmo de mi

nombre.
France Redondo

En Valladolid, veynte ¢ un dias del mes de diziembre de myll e quinientos ¢ ¢in-
afos estando los sefiores cofrades de San Ldzaro y san Antonio en su
a la peticién avida ¢ por parte de Francisco Redondo, yesero, y los
ron ¢ mandaron se¢ pregonase e biese si abia quien yciese la obra
modelo quel dicho Francisco Redondo daba en menos presgio
mill maravedis en fee de lo qual lo firme de mi nonbre.

quenta ¢ ocho
cabildo, fuc presentad
dichos senores, regibie
conforme a la mucstra ¢
de los dichos diez ¢ nucbe
(Sigue la puja).

ATRIBUCIONES A JUAN DE VALMASEDA

n estudio evolutivo totalmente definido de la activi-
almaseda. La falta de una documentacién en que
gia mds o menos rigurosa ha impedido, hasta
almaseda tuvo una existencia bastante pro-
longada, preponderantemente avencindado en Palencia . Ellp hac.:e pensar en
un trabajo muy intenso y, pese a que las obras que se han @enuﬁcado como
propias de su estilo son bastante numerosas, merced a una importante laboi
Je estudios %, adn s pueden adscribir nuevas obras al mismo.

Aun esta por hacer u
dad artistica de Juan de V

se pudiera apoyar una cronolo
el momento, esta labor. Juan de V

~foan de Valmaseda debi¢ de nacer enre 1487 v 1498, En la declaracidn de
leito sostenido_en 1537 entre el Almiranie de Castilla v Cristdbal de Andino. declara
pner 30 o embargo. en su declaracion a_tavor de Francisco Giralte en el Pleito
‘tji la_Antighd, €7 1548, declara tener también 50 aos, lo que resulta contradictorio con
la primera declaracion. ‘

)" Destacan_especialmente los de Weisk, Georg. Spanische Plastik aus Siecben Jabr-
2L 11, Tubinga, 1927, p. 206-244; Gomiz Mokexo, Manuel, La Escul

underten, VOl 10 A
fura del Renacimiento en Espaiia, Barcelona, 1931, p. 4749 Wemey, Harold. articulo
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Serfa interesante también el poder discernir lo que en esta produccion
corresponde al autor y lo que se debe adjudicar a la obra de colaboradores v
discipulos, pues las diferencias de calidad observable en las obras atribuidas
a su estilo, muchas veces en claro desacuerlo con la cronologia propucesta.
inducen a pensar en un grupo estilistico valmasedino, en ¢l que entrarian
a formar parte un grupo de autores, mds o menos numeroso, todavia nao
identificados, que se dejan influir por el maestro. v que presentan una menos
calidad en sus ejecuciones.

Dentro de este vasto panorama, nos proponemos a continuacién examinar
algunas obras que consideramos propias de su estilo, muv cercanas al propio
maestro. '

En Moral de la Reina (Valladolid), se conservan dos esculturas, proce-
dentes de un Calvario, que representan a la Virgen (148 cms.) v a San Juan
(147 cms.). En la actualidad, forman grupo con un Cristo del primer cuarto
del siglo xv1, dentro de un retablo barroco de la iglesia de Santa Maria. Pcl“_“
las dos tallas proceden del desaparecido templo de San Juan de la misma locali-
dad, en donde fueron clasificadas como influidas por Valmaseda *, Han perdido
gran parte de su calidad de expresin, bajo el efecto de una gruesa v tosca
capa de pintura, realizada por manos inexpertas en este mismo siplo, pero aun
asi conservan los suficientes elementos de juicio para poder adscribirlas al
propio maestro.

La escultura de la Virgen presenta una composicién organizada en liger
curva, muy del gusto del escultor en todas sus representaciones de Marfa al
pie de la Cruz. Cruza las manos sobre el pecho v adelanta ligeramente la
rodilla. Lleva tinica y manto que cubre la cabeza y cae hasta las rodillas.
Todos ellos son recursos usuales en el estilo valmasedJino y relacionan estrecha-
mente esta talla con la Virgen del Calvario de la Catedral de Ledn ¥, aunquc
hay que hacer constar la peor calidad de la de Moral de la Reina.

La figura de San Juan adopta también una actitud en contraposto. Lleva
el manto entre los hombros, recogiéndolo con la mano derecha, que tienc el
pulgar abierto, gesto siempre usado por el escultor, pero que atendiendo a los
rasgos generales, le acercan préximamente a las figuras de San Juan de los
Calvarios de los retablos de Villamediana y de San Ildefonso en la catedral

sobre Juan de Valmase(}a en el Diccionario Thieme-Becker, Leipzig, t. XXXIV. p- 86 ¥
87; ?Ahﬁ?RﬁﬁNé% José, ]uJan de Balmaseda, Goya, 1956, p. 358-368. Provincid
NZALEZ, J. J. ’ : Pols , 1 su rrot ’

Valladolid, 1970, p. 201, J. 'y otros, Inventario Artistico de Valladolid y )
P& N dPel'Een_eciente a un retab}o mandado realizar en 1524 por el canénigo don “)?[dr;;,
crez de Capillas, para su capilla. Vid. Gémez MogreNo, M., Catidlogo Monumcnics o

Leén, Madrid, 1925, p. 258 y 259. o Retablo de¢
Capilla del Cristo, A. E. A. V11, ?«3311?0;?'\2')103'.2]1'9C" Catedral de Teom T
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LAMINA 1

por Juan de Valmasada -
por Juan de Valmaseda

Virgen y San Juan,

Santa Maria.

v 2. Moral de la Reina (Valladolid).

5
I

Retablo de Santiago (detalle),

3. Villalcazar de Sirga (Palencia).
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de Palencia. La z . .
elante v los C'abbelia muestra la boca entreabierta, con un gesto de ansiedad
| \ cabellos, de mechones apelmazados que caen b
e Cl.‘lC‘“O. Los plegados de ambas esculturas son, como es el; Bucdejas sobre
verticales v paralelos, rompiéndose a los pies. E,lstos plie yusua en Valrpaseda,
el regazo de lz.l Virgen, en donde el gesto de los brazos c:;:il . C[Slr'nphcan o
toda una serie de curvas que rompen el ritmo. Dadas lasoscgncz)grii?acr?ar

ncias

Cxpresﬂdas, ]2] Obr’d hav que Situal a cel reta d z
) I' ercana al (& b O dae la
] l Catedla
] de Leon

v, por ello, en la tercera década del siglo xvi.
En la iglesia parroquial de Villalcdzar de Sirga, en el lado derecho del
5% O de

sc ?ustodia un retablo de pintura, dedicado al Apéstol Santi

a sido puesta en relacién con Cristébal de Herrera . En l“”}:'ago- 'La
central del primer cuerpo, preside el retablo una escultura d | e 1 oo Te
representa como peregrino, con el sombrero echado hacia atrgs t}‘):;::;' o ]le
mano derecha v cantimplora en la cintura. Con la mano izquierc’ia rene un
libro. Nuevamente se¢ observan formas emparentadas con el estilo Sjs“e“e o
o cabeza de cabellos apelmazados, cayendo en guedejas :ogueS;rO
esion del rostro, un tanto esquemdtica y angulosa, en rellraec'(’)S
con las esculturas de Villamediana v con los Evangelistas del cit,ad Il:lm
a catedral de Ledn. La tnica y el manto caen has:a las rodillas ;)orl;im do
que suele emplear el autor en la interpretacién ,de lasa\r:esc-)

crucero,
pintura h

escultor: |
hombros. La expr

de ]
en el borde,
egan hasta los pies.

es con los Evangelistas de la catedral de Leén, asi como los

tivos del retablo, en pilastras y frisos, de motivos vegetales
muy esquematizados, similares a los elementos decorativos del retablo Ze San
Benito de Alonso Berruguete, inducen a colocarlo en torno al afio 1530

La iglesia de Santa Maria la Mavor de Tordehumos (Valladolid)'posee
un retablo mayor de escultura y pintura del circulo palentino. En lo referente
o la pintura se ha documentado la participacion de los pintores Cristébal de
Herrera, Juan de Villoldo v Francisco de Amberes. El 19 de abril de 1544 el
Fimero traspasaba dos tercios de la obra a los otros dos maestros ¢, La ejecu-
Villoldo ha sido Jeterminada y estudiada por el profesor Caamafio !
escultura ocupa el banco, la calle mayor y el dtico. Weise lo rela;
| taller palentino de Vigarny *. Garcfa Chico sc pregunta sobre la
en el mismo de Giralte de Bruxelas y de Gonzalo d;

ondas
tiduras que no 11
Sus relacion

elementos decora

p
cion de
La obra de
ciona con €
posibilidad de trabajo
5  ANTOLIN Fernanpez, J. EL S 1, Estudio sobre Villusi S
1970, p.GZlZ.’ . o ca . asirga, B. 1. T. T. M., n 30,

6 arcia  CHICO, .stc an, Catalogo mMonume tal , o
Medina de Rioseco, Va"ado]id,‘ nl‘;Sthp,[‘éz Provincia de Valladolid

Partido Judicial de I
40 Laamaro, J. M., Juan de Villoldo, B. S E
¢ Wrisk, G.. op. cit.. p. 203 y 204. A AL XXXIL 1966, p. 8081

42
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la Maza, quienes contratan el desaparecido retablo de Santa Maria del vecino
pueblo de Villabrdgima °.

El banco presenta figuras de apéstoles vy evangeiistas, entre las que se si-
tdan los relieves del Entierro ce Cristo, Dormicién de la Virgen, Adoracion de
los Magos y Llanto sobre Cristo Muerto. En la calle central, la Anunciacion, ¢!
Nacimiento, la Circuncisién. En el 4tico, la Asuncién de la Virgen. Las tallas
presentan una ejecucién rudimentaria, de ejecucién un tanto vulgar, siguiendo
de lejos patrones valmasedinos, que recuerdan a las peores partes del rezablo
de San Cebridn de Campos (Palencia) !°.

Sin embargo, destaca por su calidad, entre todo lo escuitérico de este
retablo, el grupo dedicado a la Anunciacién, situado en el primer cuerpo de
la calle central. El grupo se organiza en el momento en que el dngel lega a la
habitacién en que ora la Virgen, de improviso, sorprendiendo a ¢ésta, tal v
como es usual en la representacidén del misterio. E] dngel estd de pie, con las
rcdillas flexionadas. Por el efecto del movimiento, las ves:iduras se pliegan al
cuerpo y toman una organizacién de muliiples pliegues, finos v parnlelos,
mientras la cabellera ondea con agitacién. Se relaciona esta interpretacion de
una figura en movimiento con la del dngel del Martirio de Santa Catalina, ¢n
el retablo de Villamediana, si bien en el caso de Tordehumos, el tipo alcanza
una mayor importancia en lo referente a volumen vy calidad. La figura de la
Virgen, por su parte, es una lograda interpretacién idealista de un personajc
femenino, dentro de una clara y acusada influencia siloesca —influencia sicm-
pre sefialada en la actividad de Valmaseda—. La Virgen se vuelve hacia el
dngel, adoptando otra vez la postura de ligera curva, tan del gusto del esculto.r,
mientras los pliegues adoptan el consabido juego de caida pronunciada hacia
los pies, en donde rompen. Es clara su relacién con las figuras del banco del
retablo de Villamediana y con las figuras femeninas del retablo de la capilla
de San Ildefonso. El atril, en donde se encuentra el libro de lectura, presentd
en su parte superior, una especie de capitel con hojas de acanto terminadas en
volutas, que recuerdan a similares decoraciones de los pilares del banco dlel
retablo de la citada capilla de San Ildefonso de la catedral de Palencia.

La fecha del contrato de la pintura asi como su relacién con el banco de
Villamediana —que ha sido fechado por Camén Aznar entre 1530 y 1540*,-—
aconsejan situar esta misma cronologia para el grupo citado.—JESUS MARIA
PARrRADO DEL OLMoO.

9 Garcia Cuico, E., op. ci i
» £., op. cit., p. 102 y 105-106. t.,
"0 Puesto en relacién con Juan de Valmaseda, por GOMEZ MoreNo, M., OP- “
p- 48 y CAMON AzNagr, José, op. cit., p. 364,
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