LOS OTROS GIRALTES EN LA MESETA NORTE.—
APROXIMACION A SU BIOGRAFIA Y SU OBRA

JEsUS MARiA PARRADO DEL OLMO

Es conocido que el apellido Giralte fue relativamente abundante en el mundo
de la escultura del siglo XVI. El apellido lo llevaron artistas ubicados en distintos
lugares de nuestra geografia', pero destaca sobre todo la serie de artistas situados
en torno a las actuales provincias de Valladolid, Palencia y Zamora, cuyo parentes-
co mutuo es probable y, de hecho, estd comprobado en algin caso.

. La existencia de artistas del mismo nombre que, en muchos casos, son de la
misma generacién o de edades cercanas estd ampliamente contrastada en nuestro
pasado. A veces, ello ha llevado a dificultades para poder precisar si s€ trataba de
una misma persona o, en el caso de que fueran distintos, poder indicar los posibles
parentescos existentes entre ellos. Atn es mds amplia la relacion de los que tenian
tnicamente el mismo apellido; en este caso, tampoco resulta facil poder indicar
su grado de relacién familiar, si es que lo hubo.

El apellido Giralte lo tuvieron bastantes artist
conocemos mejor (y parece evidente que era el ar

escultor palentino Francisco Giralte, discipulo de Alonso
Comienza la relacién de artistas castellanos con este apellido con un Diego Gi-

ralte, entallador, quien es citado en dos contratos de censos realizados respectiva-
mente en Valladolid en 1481 y 14903. Como el primero fue ratificado en 1513,

as del siglo XVI, aunque el que
tista de mds altos vuelos) es el
Berruguete?>.

' En Cuenca consta la existencia de un imaginero flamenco o aleman de nombre Giralte, el cual
era amigo de Esteban Jamete, y un Esteban Giralte o Giralte de Holanda, que era un vidriero flamenco
o francés que trabaja en Burgos, Toledo, Cuenca y Valencia. Vid.: DOMINGUEZ BORDONA, J.:
Proceso Inquisitorial contra el escultor Esteban Jamete. Madrid, 1933.

De igual modo, existi6 otro escultor flamenco, de nombre Juan Giralte, quien estuvo muy activo
en S?villa. Asi hizo en 1562 dos estatutas para el tenebrario de la catedral de Sevilla, encargado a Barto-
lomé Moral (Vid.;: CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin: Diccionario de los mds ilustres profesores de
las Bellas Artes en Espaiia. Madrid, 1800. Tomo II, p. 199). También intervino en alguna obra llevada
a cabo por Roque Bolduque (Vid.: ESTELLA, Margarita: Notas sobre escultura sevillana del siglo XVI.,
A.E.f\. , 1975, tomo XLVIII, pp. 225-242. Se publica relacién de la bibliografia mas importante del autor).

o Sobre Francisco Giralte, ver: PORTELA SANDOVAL, Francisco: La escultura del Renaci-
miento en Palencia. Palencia, 1977, pp. 250-294. PARRADO DEL OLMO, Jesiis Maria: Los esculto-
res seguidores de Berruguete en Palencia, Valladolid, 1981, pp. 109-192.

3 ALVAREZ TERAN, C. y GONZALEZ TEJERINA, M.: Papeletas sobre artistas vallisoleta-

nos, B.S.A.A., 1933-1934, pp. 227 y 228.
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se infiere que atin vivia en la citada fecha. No sabemos mis acerca de su vida ni
de la obra que pudo realizar ni si ésta se referia a obras en madera o piedra. Quizd
pueda indentificarse con un Giralte entallador que en torno a 1506- 1509 ampliaba
el antiguo retablo mayor, ya desaparecido, de la localidad vallisoletana de Villavie-
ja del Cerro en lo que parece ser una modesta labor de talla y ensamblaje sin espe-
ciales vuelos escultéricos y muy probablemente en estilo gético*.

Otro maestro que presenta el nombre de Giralte y que por las fechas en que
trabajé, también podria identificarse con el entallador de Villavieja del Cerro es
Giralte de Bruselas. Es otra personalidad problematica de la cual se tiene constan-
cia de su trabajo en varias obras, que 1o situdn a caballo entre los talleres zamora-
nos y palentinos, aunque pienso que debid de tener relaciones estilisticas mads cercanas
con la ciudad de Palencia ante la constancia de relaciones de trabajo mds intimas
con el taller de esta ciudad del primer cuarto del siglo XVI. Sin embargo no apare-
ce citado en ningtin documento como asentado en la ciudad del Carridn.

Giralte de Bruselas ha sido identificado con un artista que recibe el nombre
de «maestre Giralte», el cual forma parte del equipo de escultores y entalladores
que intervienen en el retablo mayor de Dueiias. En esta obra, de traza gética, docu-
mentada entre 1510 y 1515, trabajan el Maestre Antonio, Alonso de Ampudia, un
Pormaso (del que sospecho que en realidad habria que leer «P.° Manso», es decir
el Pedro Manso que afios més tarde trabaja en la ampliacion del atico del retablo
mayor de la catedral de Palencia) ¥ el citado Giralte®. Es dificil separar los esti-
los particulares de cualquiera de €stos maestros en una obra de colaboracién como
es este retablo, aunque siempre se ha sospechado que el grueso de la imagineria
debié ser hecho o, al menos, concebido por el citado Maestre Antonio. De igual
manera consta que el citado Giralte hizo dos esculturas de profetas, por lo que se
deduce que era imaginero y no s6lo entallador®.

En 1511, Giralte de Bruselas s€ declara vecino de Zamora cuando contrata en
Burgos el retablo mayor de la catedral de Oviedo con el obispo Don Valeriano Or-
défiez de Villaquirdn, también asentado en Zamora. Se advierte que el obispo habia
estado buscando artifices para hacer ]a obra, motivo por el cual se habia trasladado

+ ARA GIL, Clementina Julia y PARRADO DEL OLMO. Jesids Marfa: Cardlogo Monumental
de la Provincia de Valladolid. Antiguo Partido Judicial de Tordesillas. Tomo XI. Valladolid, 1980,
pp. 440-445.

S El primero que apontd el conocimiento de los maestros que intervinieron en el retablo fue MAR-
TI Y MONSO, José: Duerias. Iglesia de Santa Maria. B.S.C.E., I, 1903-1904, pp. 165 y ss. También
afadié algiin dato mds: PORTELA SANDOVAL, Francisco: op. cit., pp. 42-45.

5 Otras publicaciones se han ocupad® del retablo: QUADRADO, José Maria: Valladolid, Palen-
cia y Zamora. En Espafia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia. Barcelona, 1885, pp. 325-326.
NAVARRO GARCIA, Rafael: Catdlogo Monumental de la Provincia de Palencia. Palencia, 1946, p.
42. MARTIN GONZALEZ, J. J. y GARCIA VEGA, Blanca: Antiguo Partido Judicial de Palencia.
En Inventario Artistico de Palencia y su provincia. T. I, Madrid, 1978, p. 151. CABALLERO, A. y
CABALLERO, F.: El libro de Duefias. Palencia, 1987, pp. 92-94. YARZA, Joaquin: Definicién y am-
bigiiedad del tardogdtico palentino: escultura. Actas del I Congreso de Historia de Palencia. Palencia,
1987, p. 50. AZCARATE, José Maria de: El brote del Renacimiento en Palencia. Actas del I Congreso
de !-lisloria de Palencia. Palencia, 1987, p- 67- PARRADO, Jesis Maria: Estilo de los ensamblajes
g0ticos palentinos. En Jornadas sobre el gético en la provincia de Palencia. Palencia, 1988, p. 81. IDEM:
Las Edades del Hombre. Ficha del rey David del Catdlogo de la Exposicién. Valladolid, 1991, pp. 133-134.
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a Burgos, quiza pensando en darla a Felipe Vigarny. Pero por los motivos que fue-
ran se la dio a un paisano que, por otro lado, tenia que tener el suficiente prestigio
como para poder ser encargado de una obra tan importante como era el retablo

ovetense.
En 1515 aun no se habia terminado la obra cuando Giralte hace un requiri-
o y madera necesarios para el reta-

miento al Cabildo para que se le pagara el diner

blo, tal y como habfan tasado el maestre Enrique Egas y Pedro Buyeres, maestro

de obras de la catedral. Seguird cobrando entre 1516 y 1518. Sabemos que Juan

de Valmaseda colaboré6 en la imagineria del retablo, cobrando estos afos por las
e 1518 a su oficial Cristébal

figuras del grupo de Santo Tomds. Por otro poder d
de Orcia, sabemos que en este afio le debian la respetable cantidad de 100

ducados’. La presencia de Valmaseda en el retablo, quien ente 1514 y 1515 esta-
ba colaborando con Nicolds de Vergara el Viejo en el sepulcro de los Gumiel de
San Esteban de Burgos3, indica que su relacién con Giralte de Bruselas pudiera
nacer del momento en que éste contrata el retablo en la ciudad del Cid.

El retablo tiene una traza goticista, y en St escultura se advierten varias ma-
nos, como fruto de un grupo de colaboradores numeroso, en torno a Giralte de Bru-
selas. En alguna de ellas, al margen de lo llevado a cabo por Valmaseda, se advierte
claramente una vinculacién con la estética palentina del primer cuarto del siglo.
No serfa nada de extrafar que el mismo equipo que particip6 en el retablo de Due-

fias interviniera también en esta otra obra. ) )
Consta la presencia de Giralte en Zamora en 1512'y 1516, pues la ejecucion
n aquella ciudad®.

del retablo de Oviedo no le impidié seguir residiendo € .
Se observa que aunque se le cita en 10S documentos como Giralte de Bruselas,

€l sélo firma con el nombre de Giralte, por lo que también podria ser el citado maestre
Giralte que hemos encontrado en vVillavieja del Cerro aunque s haya apuntado,
de la misma manera, su relacién con el mencionado Diego Giralte. Refuerza la po-
sibilidad de esta identificacién el hecho de 1a relativa cercania a tierras zamoranas
del pueblo vallisoletano y que por las mismas fechas aparezca en -misiones de tasa-
ci6n del mismo retablo de esta iglesia el toresano Lorenzo de Avila'®. En todo ca-
50, todo esto nos habla de la dificultad de llegar a conclusiones definitivas en este
terreno, por la ausencia de datos mas concretos sobre cada uno de estos maestros.

Hacia 1521 seguia declardndose vecino de Zamora, cuando contrata junto con
el palentino Gonzalo de la Maza el retablo mayor de la iglesia de Santa Maria de
Villabragima, terminado en torno a 1 523 1!, Desgraciadamente este retablo desa-

cit. Asturias 'y Leén, p. 192; GOMEZ MORENO, Manuel:
,A.E.A., 1933, pp. 1-6; CUESTA, José y ARRIBAS,

A.E.A., 1933, pp. 7 2 20.

7 QUADRADO, José Maria de: op-
1 '—El retablo mayor de la Catedral de Oviedo
Filemon: /I. —La Documentacion del retablo.
8 AZCARATE, José Maria de: Escultura del siglo XVI. ARS HISPANIAE, tomo XIII, Madrid.
co José: La Escultura.... op. cit., p. 131.

1956, p. 81. PORTELA SANDOVAL, Francis :
» FERNANDEZ DURO: Memorias historicas de Zamora, Madrid, 1882-1883, T. I, pp. 183y

DEL OLMO, J. M.: op. cit., id.
logo Monumental de la provincia de Valladolid. Partido Ju-

267.
0 ARAGIL,C. J. y PARRADO
o " GARCIA CHICO, Esteban: Card
dicial de Medina de Rioseco. Valladolid, 1959, PP- 105-106.
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pareci6 en un devastador incendio de la iglesia sucedido en el siglo XVIII, lo que
impide conocer mejor su estilo y la posible evolucién del mismo desde que trabajo
en las obras anteriores. Ya he sefialado la coincidencia de que Giralte trabajara con
Maza, que luego llegaria a ser suegro del palentino Francisco Giralte, y que fuera
en Villabrdgima, en donde también trabajé éste afos mas tarde 2.

En 1529 se cita un Francisco Giralte, entallador, que ese afio tasa con Pedro
Flamenco un retablo hecho por Jacques Bernal para la iglesia de San Nicolas de
Castroverde de Campos. En 1536 vivia en Villalpando, y declara que hizo una se-
gunda tasacién del mismo retablo con el escultor palentino homénimo, por lo que
se deduce que el de Villalpando y el de Palencia, ain llamandose igual. no eran
la misma persona . Sobrino de aquél seria un Francisco Sénchez Giralte que en
1576 fundé una capellania en la iglesia de San Miguel de la localidad zamorana 14,

Otros artistas del mismo apellido aparecen avecindados en Valladolid '*. Se tra-
ta de una familia completa, cuyo padre, el entallador Benito Giralte, ya habia muerto
el 24 de julio de 1550. Se le podré identificar con un Giralte entallador, que tasa
en 1548, junto a Vazquez, pintor, €l monumento para la Semana Santa hecho por
Juan de Juni para la parroquia de la Antigua de Valladolid '®.

Estaba casado con Francisca de Peaflor, la cual dicta testamento el 2 de octu-
bre de 1571. Tenian varios hijos, Bartolomé, Francisco, Diego, Juana, Juan Bau-
tista y Benito. El hecho de ser vallisoletano y llevar uno de sus hijos el nombre
de Diego, hace pensar que pueda ser descendiente del Diego Giralte citado en Va-
lladolid en fechas anteriores.

Consta que de todos sus hijos, sélo se dedicaron al oficio Juan Bautista y
Benito!?. Ambos eran menores de 12 afos en 1550 18 por cuya razon no se puede
admitir la identificacién del primero con un Juan Giralte, entallador, que en 1547
contrata unas andas para la iglesia de Santa Maria de Tordesillas. De este dltimo
nada més puede decirse'®. Benito Giralte el joven puede ser el Benito Giraldo, en-

12 PARRADO DEL OLMO, Jesis Maria: Los escultores..., op. cit., p. 111.

13 ALONSO CORTES, Narciso: Datos para la biografia artistica de los siglos XVI y XVIL
B.R.A.H. Madrid, 1922, pp. 16-23. PARRADO DEL OLMO, J. M.: op. cit., p. 112, nota n.° 18.

4 CALVO LOZANO, Luis: Historia de la villa de Villalpando. Zamora, 1991, p. 224, El autor
indica que este Sinchez Giralte era sobrino del palentino, pero no indica ninguna razdn para ello, por
lo que supongo que mds bien lo fuera del homénimo entallador vecino de Villalpando.

'S Fueron dados a conocer por MARTI Y MONSO, lJosé: Estudios Histérico-artisticos relativos
principalmente a Valladolid. Valladolid-Madrid, 1898-1901. pp. 390-391.

16 MARTI Y MONSO., José: Estudios...: op. Cil., p. 343.

7 MARTI Y MONSO, José: Estudios...: Op. Cit., id.

' En la muy noble villa de Valladolid, a 24 dias del mes de julio, afio del Sefior de 1550 afios....
parescieron presentes Diego e Francisco € Bartolomé Giralte, hijos que fueron e quedaron de Benito
Giralte, entallador defunto, que haya gloria, vecino que fue de esta dicha villa, e de Francisca de Pefa-
flor, su mujer, que estd presente, ¢ dijeron que del dicho Benito Giralte quedaron ellos, que son mayo-
res de catorce aiios, e otra hermana suya que €s ya casada, e todos ellos son menores de 25 aiios, €
ansimismo quedaron otros dos nifios menores de doce ainos, segund que por sus personas y aspectos
parecia, de los cuales hicieron provisién que s¢ llaman Benito e Baptista Giralte... (A.H.P. de Vallado-
lid. Legajo 47. Fol. 925. Ante Antonio de Cigales).

" ARA GIL, Clementina Julia y PARRADO DEL OLMO, Jesiis Maria: Catdglogo Monumenial
de la provincia de Valladolid. Antiguo Partido Judicial de Tordesillas. Valladolid, 1980, p. 192.
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tallador, que en 1583 declara a favor de los Berruguete en el pleito por el retablo
de Ciceres, indicando que habfa trabajado para el maestro y que la escultura no
era su oficio2. En 1571 desmontaba el antiguo retablo de la iglesia de San Pedro
de Valladolid para hacer obras en la iglesia?!.

Se sabe que hubo un pleito familiar, promovido por Juan Bautista Giralte con-
tra su hermano Benito y su cufiado Esteban de Burgos, para que le pagaran su he-
rencia, con las mejoras que su madre Francisca de Peiiaflor habia instituido en su
testamento de 1571, de las cuales se habian apoderado aquéllos 22.

En cuanto a Francisco, consta claramente que era escribano y oficial del secre-
tario de la Real Audiencia de Valladolid, y estuvo casado con Beatriz de Cisneros,
con la que tuvo a Gregorio, bautizado en la Antigua, en 156423, No puede identi-
ficarse por lo tanto con el escultor palentino, aunque la constancia de la existencia
del nombre Francisco en la familia, puede permitir algin vinculo de parentesco
entre esta familia y el citado escultor.

Existe ademds la constancia de la existencia en Valladolid de un Francisco Gi-
ralte, quien con una Francisca Giralte actian de padrinos de un bautizo en la tem-
prana fecha del 13 de enero de 153424, Parece que no puede ser éste el hijo de
Benito, sino que pudo ser el escultor palentino homénimo, que en ese afio estaba

ain en el taller de Berruguete?.
A Benito Giralte el Viejo, es d
por el Marqués de Lozoya el interes

ecir al padre de esta familia, se le ha atribuido
ante retablo lateral de la iglesia de San Lorenzo

de Segovia2¢. En realidad, las razones para esta identificacién no son todo lo con-

cluyentes que se desearia, como veremos a continuacion.
El retablo de San Lorenzo de Segovia se dispone en forma de triptico, mos-
trando un aspecto algo arcaico, lo cual se refuerza por la colocacién de las figuras

de los donantes en las puertas del mismo, en posicién de sumisos orantes, a la ma-

nera de los retablos géticos. .
En la caja, en altorrelieve, se dispone un Llanto sobre Cristo muerto, al pie

de la Cruz. Aunque en el contrato € indicaba también la presencia de los dos la-
drones, no se advierten huellas de las cruces de éstos. En cambio, aparece la origi-
nal presencia de Santa Marta en la escena, junto a Maria Cleofds, Maria Salomé
y Maria Magdalena, lo que no suele ser habitual en estas escenas. Ha de ser la figu-
ra femenina tocada con un elegante rodete en la cabeza. Hay que tener en cuenta
que segiin indica la inscripcion situada debajo, el retablo estaba dedicado a Nuestra
Sefiora de la Piedad y a la propia Santa Marta, por lo que se buscé unir las dos

0 MARTI Y MONSO, José: Estudios...: op- cit., p. 165.
21 MARTI Y MONSO, José: Estudios...: Op- cit., p. 391.
22 MARTI Y MONSO, José: Estudios...: Op- cit., pp.- 390-391.
3 MARTI Y MONSO, José: Estudios...: op- cit., pp. 390-391.

» MARTI Y MONSO, José: Estudios...: op. cit., pp. 390-391.
23 ALONSO CORTES, Narciso: Datos para la biqgraﬁa artistica de los siglos XVI v XVII. Ma-
drid, 1922, pp. 16-23. Asi consta a través de las declaraciones del pleito de Berruguete con el boticario

Ifigo de Santiago.
» LOZOYA, Marqués de: La capilla de San Marcos en la iglesia de San Lorenzo. de Segovia.

B.S.E.E.. n.° 26, 1918, pp. 171-179.
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advocaciones en una misma escena. En la puerta del lado del Evangelio, se repre-
senta a San Marcos y debajo dos donantes arrodillados, cuya identificacién sabe-
mos por una inscripcién situada en el borde: DIEGO SANZ I SU MUGER. En
la del lado de la Epistola, San Andrés y pareja de donantes que son, segun la co-
rrespondiente inscripcién: FRANCISCO SANZ I SU MUGER.

Otra inscripcién mds explicita se coloca debajo de la caja central: LOS CA-
THOLICOS IVANA LOPEZ I FRANCISCO SANZ SV HIJO I MARIA ALVA-
RES, MUGER DEL DICHO FRANCISCO SANZ, MANDARON FACER ESTE
RETABLO A ONOR Y REVERENCIA DE NTRA. SENORA DE LA PIEDAD
I DE STA. MARTA. ACOBOSE EN EL ANO DE MDXXXVIII ANOS?".

Los donantes eran miembros de una familia de mercaderes de la parroquia de
San Lorenzo, quienes habian iniciado en 1530 el trémite de adquisicién de la capi-
lla del 4bside romdnico del lado de la Epistola de esta iglesia, para su enterramiento
y patronato. Estaba dedicada a San Marcos y San Andrés. El contrato definitivo
se hizo en 1532.

Entre tanto, el 13 de septiembre de 1531 Francisco Sanz concertaba en Medina
de Rioseco la obra del retablo para su capilla con el «Maestro Benito, maestro de
imagineria de culto», vecino de Aguilar de Campos. Sorprende la calificacion de
autor de imdgenes religiosas, no muy corriente en los escultores del momento, quie-
nes simplemente se denominan imagineros o imaginarios. El Marqués de Lozoya
se basaba en la coincidencia del nombre y la cercania geografica de ese pueblo de
Tierra de Campos con Valladolid, para identificarlo con Benito Giralte el Viejo.
Pero no parece suficiente esa razén de proximidad entre ambas poblaciones para
establecer una identificacién entre ambos maestros. Sobre todo, si se tiene en cuen-
ta que es muy probable que la dedicacién del vallisoletano no fuera la escultura
sino la talla y el ensamblaje, como su hijo, y asi parece desprenderse de las piezas
que habia en su taller a su muerte, en las que predominan muebles 28, Sin embar-
20, la misma se ha seguido admitiendo tras la propuesta del Marqués de Lozoya,
por la bibliografia posterior .

7 E| Marqués de Lozoya (op. cit., id.) indicaba el apellido Sénchez, pero en las inscripciones
del retablo se dice claramente Sanz.

2 Ep el inventario de sus bienes, se citan obras propias de un entallador:

— Iten tres retablos pequefios de Nuestra Sefiora € del senor San Jerénimo.

— Iten més un escritorio que vendi6 el dicho Giralte y recibié de él tres ducados en senal y eso
por acabar el dicho escritorio.

— Iten un cofre de pino que estd por acabar.

— Iten mis una caja de un escritorio que hace.

— Iten tres bancos de mesa...

— Iten mds, cuatro bancos que se vendieron en seis ducados y diéronse dos ducados al herrero
de las guarniciones, que no lo habfa pagado el dicho Giralte.

— Iten més una mesa de nogal.

— Iten m4s otra mesa de nogal.

— Iten més dos mesas de teja e nogal por cabecear.

— Iten més un banco de la dicha mesa de nogal.

» TORMO, Elias: Cartillas Excursionistas. IV.—Segovia. B.S.E.E., 1918, pp. 172 y ss.

MARTINEZ ADELL, Alberto: La arquitectura plateresca en Segovia. Estudios Segovianos. To-
mo VII, 1955, p. 37. COLLAR DE CACERES, Fernando: Pintura en la Antigua Didcesis de Segovia.
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La policromia y las pinturas exteriores de las puertas fueron contratadas por
el pintor Rodrigo de Segovia, vecino de Arévalo, en 153830. Como se ve, el co-
merciante contraté escultura y pintura en lugares de ferias comerciales importan-
tes, como Medina de Rioseco y Arévalo.

El estilo de que hace gala el retablo segoviano muestra figuras correctas, de
canon ligeramente corto y con plegados profundos en sus vestiduras. La caracteri-
zacidn es genérica, incidiendo solo en cierta descripcién narrativa de los tipos hu-
manos y de sus vestiduras, sin pretender buscar un excesivo contenido emotivo,
como puede verse en el grupo central del Llanto sobre Cristo muerto. Es un estilo
vigarnista, muy relacionado con la interpretacion habitual del mismo, existente en
el medio palentino del primer tercio del siglo, en torno a Juan Ortiz el Viejo I3!.
Sin embargo, se debe indicar que en los dos relieves de los santos Marcos y An-
drés, aparece un estilo distinto al resto de la escultura, pues se aprecia un mayor
movimiento y la utilizacién de tipos mas fornidos, con cabezas de canon cuadratico
y barbas mds expresivas, lo que supondria cierto contacto con el estilo del palenti-
no Francisco Giralte, aunque en una fecha muy temprana y sin una explicacién po-
sible para el mismo*.

Por todas estas razones, es aconsejable denominar al autor del retablo segovia-
no simplemente como maestro Benito, sin ninguna otra identificacién por el mo-
mento, aunque dejando constancia de las relaciones estilisticas arriba apuntadas.

El hecho de que se declare vecino de una localidad como Aguilar de Campos
que no tenia la entidad suficiente como parad habitar en ella artistas dedicados a la
escultura, me hace suponer que maestre Benito estuviera alli asentado con motivo
de alguna obra contratada para alguna de sus dos iglesias. Sin embargo, de lo con-
servado hoy en esta poblacién vallisoletana, s6lo se puede relacionar con la obra

o puede aceptarse la atribucién a Benito Giralte o al Maestro

Benito de los relieves procedentes del retablo de Sta. Columba, hoy en el Museo de Segovia, como
se ha solido hacer. Su estilo es distinto de los relieves del retablo de San Lorenzo.

0 LOZOYA, Marqués de; op. cit., id. COLLAR DE CACERES, Fernando: op. cit.. id. Estu-
dia estas obras de Rodrigo de Segovia en el conjunto de la pintura segoviana de su momento.

% Sobre este escultor, puede verse PORTELA SANDOVAL, Francisco: La escultura del Rena-
cimiento en Palencia. Palencia, 1977, pp. 82-1 13. PARRADO DEL OLMO, Jesis Maria: Los esculto-

res seguidores de Berruguete en Palencia. Valladolid, 1981, pp. 85-107. IDEM: Precisiones sobre
ibuciones al taller vigarnista-siloesco. Actas del I Congre-

escultura palentina del siglo XVI. Nuevas atri
so de Historia de Palencia. Tomo I. Palencia, 1987, pp- '47'159-.
por esos afios hubiera en Palencia algiin maestro es-

Sin embargo, tampoco hay constancia de que a
cultor de nombre Benito, y si un pintor, a quien pertenece la tabla de Martirio de Santa Ursula de la
catedral palentina, asentado en la ciudad en la calle de Santa Fe, en 1533. (GARCIA CHICO, Esteban:

Documentos para el estudio del arte en Castilla. Pintores. IIL1, Valladolid, 1946, p. 13). En todo caso.
no hay razén en este momento para identificar al mismo con el escultor de Aguilar de Campos.

32 Por los afios en que se hace este retablo de San Lorenzo, el palentino estaria trabajando en el
taller de Berruguete, como oficial suyo. Véase ALONSO CORTES, Narciso: Datos para la biografia
artistica de los siglos XVI y XVII. Boletin de la Real Academia de Historia, 1922, pp. 23-25. PARRA-
DO DEL OLMO, Jestis Marfa: Los escultores de Olivares de Duero.—La Escultura. Valladolid, 1986.
IDEM: Pedro de Guadalupe y Alonso Berruguete en el retablo mayor de Olivares de Duero (Vallado-
lid). BSAA, t. LI, 1987, pp. 243-258. IDEM: «Las Edades del Hombre, op. cit., fichan.® 147, URREA
FERNANDEZ, Jesiis: El retablo de Amusquillo ( Valladolid) obra de Pedro de Guadalupe. BSAA, To-

mo LVII, 1991, pp. 327 a 330.

1500-1631. Segovia, 1989, p. 0. Tampoc
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dp Segovia, una escultura de Santa Lucia de 1,12 m., situada en la nave del evange-
lio de la iglesia de Santa Maria®*. Tiene un similar estilo vigarnista, propio del pri-
mer tercio del siglo XVI, con el mismo interés por los pormenores de la indumentaria,

pero su calidad estética es algo menor, por lo que se puede considerar obra suya
de taller.

Pero aiin hay otro escultor de apellido Giralte, cuyo nombre ha surgido hace
relativo poco tiempo y el cual estimo que se le puede estudiar en relacién con un
niimero importante de obras, tenidas hasta ahora como anénimas o con atribucio-
nes discutibles. Este maestro es citado s6lo una vez y con el nombre de «Maestre
Giralte» en 1534 cuando realiza unas esculturas de San Sebastidn, y la Virgen y
San Juan de un Calvario para la iglesia de Aldea de San Miguel (Valladolid). De
todas ellas se ha conservado la primera, gracias a lo cual se puede saber su estilo M,

Queda claro que lo escueto de la denominacién recibida en la documentacién
parroquial nos impide conocer mds de él, tal como su nombre completo, que quizd
pudiera servir para identificarle con alguno de los anteriormente citados. Se ha apun-
tado la posibilidad de que fuera el citado Benito Giralte el Viejo 35 lo cual es du-
doso por las razones aludidas arriba, aunque no se pueda descartar concluyentemente.

También hay que advertir que en el citado retablo de Duefias, el maestro iden-
tificado con Giralte de Bruselas aparecia citado en la documentacién parroquial co-
mo «maestre Giralte», es decir, igual que el de Aldea de San Miguel. Ello permitiria
apuntar la posibilidad de una identificacion entre ambos, aunque parece algo dificil
por la distancia de tiempo entre ambas obras y por no haber relaciones estilisticas
claras entre ambas. Tampoco hay ningin contacto de formas entre el retablo mayor
de la Catedral de Oviedo, de Giralte de Bruselas, y este maestro.

La localidad vallisoletana estd cercana a la capital, pero pertenecia al obispado
de Palencia, y por ello este Giralte puede ser tanto vallisoletano como palentino.
Lo que est4 fuera de toda duda es que tampoco se trata del conocido discipulo pa-
lentino de Berruguete, pues su estilo no tiene ninguna relacién con el de éste.

Por otra parte, los rasgos estéticos de esta pieza resultan muy definidos pues
el estilo de su autor estd dotado de una acusada personalidad, facilmente identifica-
ble ante un anslisis morelliano. Es una obra de canon corto, de poco mds de cinco
cabezas de alto. La composici6n es estética, aunque evita la rigida frontalidad, gra-
cias a la posicién de los brazos en torno al tronco y al contraposto de la pierna.
El artista pretende hacer un andlisis riguroso de la anatomia cuando describe mis-
culos y articulaciones, aunque no llega a particularizar detalles epidérmicos. El pa-
fo de pureza, anudado al lado izquierdo, se cifie al cuerpo y presenta un plegado
de finos surcos y lineas paralelos similar al utilizado frecuentemente por Juan de
Valmaseda.

e

% URREA FERNANDEZ, Jestis y BRASAS EGIDO, José Carlos: Catdlogo Monumental de la
Provincia de Valladolid. Tomo XI1I. Antiguo Partido Judicial de Villalon de Campos. Valladolid, 1981,
p. 14.

3 BRASAS EGIDO, José Carlos: Catdlogo Monumenial de la provincia de Valladolid. Antiguo
Partido Judicial de Olmedo. Valladolid 1977, pp. 27 y 28.

5 BRASAS EGIDO, José Carlos: Catdlogo..., op. cit., p. 27.
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Pero lo més caracteristico es la morfologia de la cabeza, con la barbilla y los
pSémulos prominentes, la nariz recta y la boca apretada componiendo un rictus tris-
te, que se reafirma ante los ojos almendrados, ligeramente caidos y con los arcos
superciliares muy marcados en los que destacan sus también caidas cejas curvas.
El pelo presenta bucles de cabellos mojados y pegados al craneo, de lineas serpen-
teantes. La expresion triste llega a incidir en lo melancélico o lo nostdlgico, muy
relacionable con ciertas interpretaciones del gotico final.

En resumen, esta pieza indica la obra de un maestro formado probablemente
en un taller nérdico o hispanoflamenco, quien conoce la obra de Vigarny y Valma-
seda, e intenta adaptarse a los cambios impuestos en la escultura castellana del pri-
mer tercio del siglo, buscando una visién mds objetiva de la realidad, pero sin
desprenderse de ciertos convencionalismos goticistas.

En relacién con ella, se encuentra un retablo lateral, situado en la nave de la
Epistola de la iglesia parroquial de Arrabal de Portillo. Se trata de una poblacién
muy cercana a Aldea de San Miguel, lo cual es otra razén importante, ademds de
las que se van a sefalar, para relacionar esta obra con el mismo maestro. .

El retablo, de aspecto compacto, ain tiene una traza de ciertos resabios goti-
cistas, como se advierte en el remate en forma de arco rebajado (cercano a solucio-
nes de ciertos retablos palentinos, como el muy anterior de Dueiias). Sin embargo,
todas las decoraciones y elementos arquitecténicos (frisos, columnas agrutescadas
y pilastras) son plenamente renacientes, con grutescos, flameros y labores vegeta-
les a candelieri. Asf se advierte en las vidrieras ain empleadas en el fondo de las
hornacinas, que sustituyen las tracerias goticas por ese tipo de labores.

En el primer cuerpo se sitdan esculturas de San Roque, Santa Ana Triple y
San Sebastian. En el segundo cuerpo, Santiago Matamoros, Asunci6n y Santo sin
identificar. En el remate, San Miguel. Todas ellas seran del momento del retablo,
el cual puede fecharse en torno a la década de 1520-1530, en relacién con otros
retablos vallisoletanos y palentinos del momento, no siendo lejanas sus relaciones
con obras de ensamblaje del vallisoletano Pedro de Guadalupe3®. Sin embargo, ya
se ha seiialado como en una cartela del banco s¢ leen las fechas de 1558 y 1688,
que aludirdn a reformas realizadas en el mismo?7.

De todas estas esculturas, la de Santa Ana, la Virgen y el Nifio es una obra
alin muy gética de concepcién?®, mientras que la de San Sebastidn tiene unas ca-
racteristicas morfoldgicas distintas a la de Aldea de San Miguel, asi como una com-
posicién dindmica de estilo mds avanzado. Por distintas razones, ambas son obras

% Sobre Pedro de Guadalupe, puede verse €n relacién con su estilo y el estado de la cuesti6n en
torno a su personalidad, PARRADO DEL OLMO, Jestis Maria: Catdlogo de la Exposicion del retablo
de Olivares de Duero.—La Escultura. Valladolid, 1986.

IDEM: Pedro de Guadalupe y Alonso Berruguete en el retablo mavor de Olivares de Duero (Valla-
dolid). B.S.A.A., t. LIII, 1987, pp. 243-258. IDEM: «Las Edades del Hombre», op. cit., ficha n.°
147, URREA FERNANDEZ, Jests: El retablo de Amusquillo (Valladolid), obra de Pedro de Guadalu-
pe. B.S.A.A., Tomo LVII, 1991, pp. 327-330.

v BRASAS EGIDO, José Carlos: Catdlogo.... op. cit., pp. 50 y 51.
3 WEISE, Georg: Spanische plastik aus sieben Jarhunderten. Tomo 1I1,1, Tubinga, 1926. p. 19.

De igual manera la de San Sebastidn parece ser més dindmica de composicién que la escultura de Aldea
de San Miguel y de caracteristicas morfoldgicas distintas.
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que no se pueden identificar con las de Maestre Giralte. Sin embargo, el resto de
las esculturas se encuentran muy cercanas a su estilo.

La mds préxima es la del Santo sin identificar. Se trata de un santo sedente,
vestido con distincién cortesana, al llevar un collar de doble cadena y tocarse con
la coqueta gorra, a la moda del momento. En la mano derecha porta un libro, pero
le falta la izquierda en la que llevaria el atributo identificador. En las mangas se
advierte el mismo sistema de pliegues finos y paralelos utilizados en el San Sebas-
tidn. La cabeza tiene todos sus rasgos faciales (boca fruncida, nariz recta, disposi-
cién caracteristica de los ojos) dispuestos de forma similar y el cabello de igual
manera es pegado y de finos bucles.

En relacién con esta escultura, se halla la de San Roque, de plegados simila-
res. La anatomia de la pierna que muestra la llaga es muy parecida a la mostrada
por la escultura de Aldea de San Miguel. La cabellera adopta las consabidas carac-
teristicas. También se pueden relacionar la de Santiago Matamoros, de pliegues
finos y reiterativos, y la de San Miguel del dtico. La de la Asuncién parece de estilo
menos relacionado con las anteriores, aunque se observan detalles concretos rela-
cionables, tales como los plegados de los dngeles acompaiiantes o el tipo humano
de la cabeza de querubin situado a los pies de la Virgen.

Estas dos obras del Maestre Giralte son significativas de una forma de enten-
der la escultura en el primer tercio del siglo XVI, en la cual no penetran profunda-
mente las nuevas corrientes italianizantes de Siloé o Berruguete. Por el contrario,
ya he indicado que se trata de un escultor que sigue pautas similares a las de Felipe
Vigarny o de Juan de Valmaseda, en el sentido de preferir un mundo expresivo
que proviene del pasado y de no caer en un concepto intelectual de la belleza.

Sin poderse atribuir claramente al mismo maestre Giralte, pues el estilo que
presentan no es tan relacionable con el de las obras estudiadas, hay otras esculturas
en Valladolid y Palencia, que tienen un concepto estético parecido y que, al menos,
demuestran la existencia de una forma similar de hacer escultura.

Asi, algunas obras de escultura realizadas para el entallador Juan de Cambray,
a quien hemos considerado que era mds un especialista en ensamblajes y decoracio-
nes talladas que de estatuaria®. Estas se llevarian a cabo por escultores subcon-
tratados o relacionados con €él. En la misma 6rbita estilistica que las obras analizadas
de Maestre Giralte estarian algunas esculturas en alabastro de los retablos de San
Miguel y San Juan procedentes del Monasterio de San Benito de Valladolid, hoy
en el Museo de Escultura. O las de un retablo de las Huelgas Reales de Valladolid,
quizd su antiguo retablo mayor, que también he atribuido a Cambray40.

En esta misma linea, también se podria citar parte de la escultura de un retablo
lateral de la iglesia de Mazuecos de Valdeginate (Valladolid). En el mismo seria
de un estilo similar la Anunciacidn, la Natividad, la Virgen con el Nifio y la Asun-
cién. En el resto del retablo también he visto la mano de Francisco Giralte, lo que
no deja de ser interesante para tener en cuenta una posible relacién familiar entre

¥ PARRADO DEL OLMO, Jesis Maria: Los escultores..., op. cit., p. 69.
4 PARRADO DEL OLMO, Jesiis Maria: Los escultores..., op. cit., pp. 67-75.
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ambos*!. Los dos maestros participarfan en comun en el grupo de la Presentacion
en ¢l Templo.

Estas obras presentan canon corto, el mismo ti
vOs y rasgos fisicos en los rostros que recuerdan a los analizados en aquéllas, aun-
que mds vagamente. Por otro lado, todas ellas se fechan entre 1530 y 1536, que
son unas fechas contempordneas de la escultura de Aldea de San Miguel.

Asi pues, la problemdtica de dirimir la persona]idad de cada uno de los Giral-
tes castellanos sigue siendo, como se puede ver, dificil de completar. En todo caso,
se advierten varios estilos identificables con algunos de ellos.

No sabemos nada de la creatividad artistica del Diego Giralte, de Valladglid
ni del Juan Giralte, de Tordesillas. Giralte de Bruselas parece un maestro excesiva-
mente apegado a formas géticas, anclado aun en inquietudes hispano flamencas,
como se advierte en las partes del retablo ovetense que no pueden deberse a su co-
laborador Valmaseda. De Benito Giralte el Viejo y sus hijos parece que S€ puede
concluir con bastante claridad que eran entalladores y no escultores, de manera que
es problematica la identificacién del padre con el Maestre Benito que hace el reta-
blo de San Lorenzo de Segovia.

De todos ellos, Maestre Giralte,

po de plegados finos y reiterati-

el escultor de Aldea de San Miguel, plantea

un concepto arcaico de la escultura para la fecha avanzada en que lleva a cabo’s.u
San Sebastidn, pues hay en ella ain una suerte de compromiso entre copcepito got-
o y tendencias vigarnistas y valmasedinas, o entre und vision g(.)u_cista de la expre-
sién y el sentimiento y un intento de llegar a una mayor objetividad a la hora de
analizar la anatomia. Su estilo es asf propio de un enfoque residual, ante los plan-
teamientos mds novedosos de Siloé o Berruguete, que, de alguna manera, ya ha-
bian influido en los mismos Vigarny y Valmaseda. )

Sigue sin poderse vincular de una manera definitiva la relacion de-Franmsc’o
Giralte con alguno de ellos, pese a las posibilidades apuntadas mds duribe, @.Thle
de ciertos indicios. Pero atn no hay nada concluyente, 1o que seria interesante para
poder saber en dénde nacié y cudl pudo ser la probable formacion que reFll?lera
de su padre y del ambiente geogrifico en donde iniciara sus balbuceos artisticos.
En este sentido, no deja de ser intrigante y sin una explicacién posible desde 1A
Optica actual, los recuerdos de su estilo que aparecen €t los relieves de San Marcos
y San Andrés del retablo de San Lorenzo de Segovia, en una fecha temprana, Bk
rior a la que consta que estaba en el taller de Berruguete.

4 PARRADO DEL OLMO, Jesis Maria: Los escultores..., op. cit., pp. 135y 137.

LAMINA I

Segovia.
Iglesia de San Lorenzo.
Retablo lateral, por Maestre Benito.




Segovia. Iglesia de San Lorenzo. Detalles del retablo lateral, por Maestre Benito.
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