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(Cémo responde el museo, tanto en cuanto estd fosilizado, con la variedad y
relatividad cultural?

(C6mo responde el museo etnogrifico a tal globalidad y es susceptible de co-
nectar con la Sociedad?

Tedbricamente, desde su creacién en 1946 en el seno de la UNESCO, el ICOM
ha venido estableciendo en distintos tiempos una definicién de MUSEO capaz de
captar los rdpidos cambios que ha sufrido el concepto de OBJETO MUSEAL.

Sin duda, uno de los motores fundamentales en la evolucién de dicho concepto
lo constituyen los avances que han tenido lugar en la ciencia antropoldgica y etno-
16gica, asi como en los museos etnograficos como centros dindmicos de difusién
de dicha ciencia.

La definicién de 1968 hablaba del MUSEO como: «Institucién permanente que
conserva y expone COLECCIONES DE OBJETOS DE CARACTER CULTURAL
Y CIENTIFICO para fines de estudio, educacién y deleite»'.

La ambigiiedad del concepto OBJETO experimenta una concrecién en la defi-
nicién de 1974, en el sentido de «testimonios materiales del hombre y de su entor-
no» como contenido esencial de los Museos; es decir, la cultura material y natural
tangible relacionada con su propio medio ambiente. Una nocién mds global y cohe-
rente afianzada en la extensién del concepto MUSEO hacia los parajes y monu-
mentos etnogréficos (primera vez que el ICOM incluye esta palabra para caracterizar
a un Museo)2.

En la actualidad, la nocién de objeto museal vuelve a cambiar, sobre todo por
la tendencia ecolégica de los museos menos tradicionales (museos etnograficos y
cientificos), en cuyo seno aiin se ve posible una proyeccion hacia la ciencia y la
sociedad, vedada a la mayor parte de los Museos con mayusculas.

Asf, se prefiere manejar diversos criterios a la hora de calificar los objetos mu-
seisticos: ademds de la cultura material tangible, hallarfamos los valores culturales
y naturales con el fin de volver a relacionar al hombre con su entorno (ecomuseos),
partiendo del hecho de que la cultura es un fenémeno que surge de la modificacién
del entorno a través de un determinado comportamiento. En este sentido, las colec-
ciones de los Museos no se limitarian a los objetos tridimensionales, sino también
a valores intangibles que muestran la evolucién de la Sociedad: poesia, canci6n,
danza, religion, mitos, etc.?

En el intento de conformar una teoria general del Museo, desde los afios 40
del siglo XX numerosos autores y el ICOM, a través del [ICOFOM (Comité Inter-
nacional del ICOM para la Museologia), han ido consolidando, en un debate ain
no cerrado, lo que se denomina como MUSEOLOGIA O CIENCIA DEL MUSEOQ,
cuyo objetivo seria el museo desde un punto de vista formal y material. La Museo-

' «Estatutos del Consejo Internacional de Museos ICOM», ARTE ESPANOL,tomo XXVI,
3.e fasc., 1968-69, pp. 246-254.

2 SANZ PASTOR Y FERNANDEZ DE PIEROLA, C., Museos y Colecciones de Espania, Ma-
drid, Ministerio de Culwra, 1980, pp. 6-7.

3 FORRELLAD DOMENECH, D., «la col.leccié museal, avui», ARRAONA, nim. 2, 3.7 épo-
ca, 1988, pp. 73-77.
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logia dirigiria cientificamente el desarrollo de dicha Institucién por medio de la crea-
cién de un sistema o idea-modelo viable para el conjunto de los Museos y constituida
a partir de la realidad museogréfica de cada Museo.

Es una ciencia normativa y flexible que tiene como fin proyectar el Museo al
exterior; conectarlo con la Sociedad, asi como establecer una serie de criterios ted-
ricos, por medio de la investigacién, sobre el objeto museal a la hora de adquirirlo,
documentarlo, conservarlo y difundirlo. Pero también, como ciencia social que es,
la Museologia investigaria sobre la sociedad en la relacién sujeto-objeto propia del
Museo; analizaria al piiblico potencial del mismo y en los medios para atraerle a
través de la difusién cultural. .

Tal acercamiento cientifico sobre el Museo ha impulsado, entre otras cugstw—
nes, la clasificacion tipoldgica de los Museos con el fin de facilitar una seria inves-
tigacién sobre dicha Institucién y limitar su complejidad que, por otra parte €s acor‘de
con una sociedad como la contemporénea cada vez mds orientada hacia la especia-
lizacién de contenidos y servicios. Muchos autores han clasificado los Museos aten-
diendo a muy variados criterios: propiedad, piblico, contenido, etc.*

Nos interesa especialmente este tltimo, el del contenido o disciplinar, por cuanto
¢l ICOM ha establecido, tal vez, la mds coherente division de los Museos basdndo-
S€ en una cuestién disciplinar, entendiendo como disciplina «una actividad humana
que presenta un cuerpo de doctrina en sus reglas y métodos operados con una 1ns-
truccién artistica, histérica, cientifica o técnica’.

Asi, el ICOM habla de Museos de Ciencias y Técnicas; de Histo
de Arqueologia e Historia; de Etnografia; de Artes Aplicadas; de Art
Regionales; Especializados. :

Bésicamente, las orientaciones van hacia el Arte, la Historia, la Ciencia, la Tecj
nologia y la Etnologia; y concretando atin més: el Arte, las Ciencias del Hombre;
las Ciencias de la Naturaleza y las Ciencias Exactas y Técnicas Avanzada's.

Como veremos, este desglose disciplinario no es nuevo, sino que ya habia sur-
gido dentro de la dindmica coleccionista privada desde finales del siglo XV_' en las
denominadas Wunderkammer o Cimaras de Maravillas, en cuyo seno, objeros d?
todas las caracteristicas surgian en principio entremezclados en aras d-e unafu Cﬂrf:n
Prensién integral de la realidad que rodea al hombre. Mds tarde, los objetos 1 fnas
clentificamente ordenados y segregados de los demds en funcién de las discipll

. e eos ac-
nombradas, dando lugar, tras el salto de lo privado a lo piblico, a los mus
tuales.

ria Natural;
e Moderno;

= S S

4

Wi Hl':N’(.)‘lSl'l', L. Musées et Muséologie, Paris, P.U.F., 1971 (1.7 ed. 1960), pp- 115-12,1‘ Ifzg
S (Noticias del ICOM), Paris, vol. 16, nims. 1-2, 1963; LEON, A., El Museo. Teori, P!

Y Wopia, Madrid, 1978, pp. 114-170; NIETO, G., Panorama de los museos espanoles ¥ cuestiones
Museoldgicas, Madrid, ANABA, 1973, pp. 39-55; RIVIERE, G. H., Muséologie genérale contempo-
raine, leccién 2.°: «Musée et savoir» del Cours de Muséologie de 1974, Parfs, Ecole du Louvre (Apun-
les mecanografiados repartidos como material de trabajo en el seminario: «La formacion del personal
t€cnico de los Museos» celebrado en Barcelona del 20 al 24 de octubre 1975); SANZ PASTOR, op.
Cit.. VARINE-BOHAN, H. de «Le musée moderne, conditions et problémes d'une rénovation=, MU-
SEUM, vol. XXVIII, 3, 1976, pp. 127-139.

* LEON, op. cit., p. 114.
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El ICOM mantiene, por tanto, la divisién disciplinar cldsica; no obstante, sur-
gen disciplinas atractivas, con un enorme potencial cientifico-social en la actuali-
dad, a pesar de que su conformacién e integracién en el mundo de los museos no
es tan nueva. Nos referimos a la ciencia etnoldgica, o hablando modernamente,
a la antropologia y a los museos de estos mismos 4mbitos.

Los museos de antropologia, etnografia, de folklores y artes populares quedan
englobados en la disciplina etnolégica, bajo la identidad comiin, pero también va-
ga, de su dedicacién a culturas o elementos culturales preindustriales, contempora-
neos o pertenecientes a un pasado més o menos reciente, estudiados directamente®.
No obstante, estos museos se presentan también independientes y diversos entre
sf, tanto por la complejidad en la amplitud de los limites de la ciencia etnolGgica
actual, como por la diversidad de sus intenciones y funciones.

Entre la unidad y la diversidad, la etnologia y sus museos han conquistado su
propio espacio en las tipologias museisticas, constituyéndose en la actualidad, jun-
to a los cientificos, en la gran alternativa que la Museologia puede esgrimir frente
al anquilosamiento y esclerosis del Museo Tradicional.

En verdad, se trata de auténtica conquista, porque cabe preguntarse ;dénde
estaban y qué papel protagonizaban los elementos u objetos etnograficos en la esfe-
ra del coleccionismo privado antiguo y en los museos del siglo XVIII y XIX? La
respuesta podria ser: difuminados, disueltos, carentes de su valor cultural propio
entre las piezas de las tres grandes categorias: Arte, Ciencias y Naturaleza.

Tal carencia responde a la dindmica del hecho coleccionista desde la Antigiie-
dad y a la de la formacién del Museo Tradicional burgués a finales del siglo X VIII.
La plena integracién de la ciencia etnol6gica en la Institucion Museal vendra dada
por la evolucién de dicha disciplina a partir de la 2.* mitad del siglo XIX y, sobre
todo, a partir de la década de los 30 de nuestro siglo, desde lo ff§ico a lo cultural
y, por tanto, hacia la globalidad, interdisciplinaridad, hacia la politica y la sociedad.

Fundamentalmente desde el siglo X VI (con algunos precedentes en la Antigiie-
dad y en la Edad Media) hasta incluso el siglo XVIII (en Alemania), merced al
aumento de la cultura de tipo universal, humanistica y cientifica, y de Ia.curiosidad
por los nuevos paises descubiertos, se produce un fenémeno del colgccnonismo de
obras de arte y de objetos curiosos y raros asociado al Iggar donde re§1’de el hombre
culto (gabinete, estudiolo), con la finalidad del estudio y la ref:lexnon7.

Son las Wunderkammer, pronto sistematizadas en tres categorias fundamentales:

a) NMaturalia: productos de la Naturaleza, muy \{ar{ados y en muchas ocasijo-
nes raros y curiosos, propios de una mentalidad manierista afin a lo extravagante

y raro, sustituida mds tarde por una actitud cientifica y raa':ional hgcia minerales,
tales, que hard independizar dichos objetos de los de-

speci imales y vege !
especimenes ani y veg o Natural.

mis, desembocando en los primeros museos de Histo

o sobre la funcion educativa de los museos (1 958), (1961),

6 inario regional de la Unesc € A '
Seminario reg L., Museoologia. Introduccion a la teoria y préctica del

p. 50, citado por ALONSO FERNANDEZ,

Museo, Madrid, 1993, p. 161. » ' o
7 SCHLOSSER, J. von, Las cdmaras artisticas y maravillosas del Renacimiento tardio, Madrid,

1988; MORAN, M. y CHECA CREMADES, F., El coleccionismo en Esparia, Madrid, 1985.
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b) Artificialia: productos y obras del hombre: mapas, globos, instrumentos
astronémicos y matematicos, pero también objetos procedentes de otras culturas
no occidentales seleccionados por su estética, exotismo, curiosidad, etc. (rosarios
de cocos, idolos, cuadros hechos de plumas, piezas de orfebrerfa con animales ex6-
ticos). M4s tarde dardn paso a los Museos de Ciencias, Técnicas, Arqueologia e
Historia (antigiiedades clésicas, restos romanos, retratos de hombres ilustres o de
ancestros (parte ésta fundamental, junto con la armeria y la biblioteca de todo Wun-
derkammer que se precie).

C) Artes, que dan paso en el siglo XVIII a los Museos de Bellas Artes.

Los diversos objetos de estas colecciones funcionaban a modo de microcosmos
orgdnico, resumen del saber o espejo del macrocosmos que rodea al hombre.

En tal contexto hay una patente ausencia de iitiles o cultura material cotidiana,
al menos procedente del dominio occidental; no sucede asi con el objeto etnografi-
co de otros dominios, €l cual, sin embargo, queda diluido en su auténtico valor
por mor de los criterios barajados a la hora de seleccionar y adquirir las piezas
de estas colecciones: valor material, estético, curioso, de rareza, antigiiedad, etc.
Criterios selectivos y elitistas, mds tarde esgrimidos por la nobleza y la burguesia
que coleccionan, bien por moda, bien debido a la funci6n ideolégica de la cultura
que serd trasplantada a finales del XVIII al Museo Tradicional. ‘

Uno de los principales impulsos que posibilitaron la integraciéq del objeto ef-
nografico no occidental en dichas C4maras fue el fenémeno colonia}llsta. Como di-
ce Schlosser: «A la vieja Europa llega un sinnimero de conocimientos nuevos ){
maravillosos y no tarda mucho en producirse la repercusion sob.re la ciencia ¥ €
arte. Asi, es de admirar c6mo ya en las antiguas cdmaras artisticas y de objetos
raros del siglo XVI, se encontraba la base para los museos etnol6gicos de nuestro
tiempo: Vestidos de pluma americanos, canoas groenlandesas, instrumentos mu§l-
cales de viento africanos, porcelana asidtica oriental, se convierten ahora en obje-
tos estables de las colecciones...»®.

Cuando estas colecciones son formadas por investigadores 0 cientificos, se pro-
ducen dos fenémenos interesantes. Por una parte, se proyecta sobre los objetos un
interés cientifico que los aleja de los criterios coleccionistas comentados y que ayy-
dan a reflexionar sobre otras culturas; por ejemplo, enla Espaiia del XYI, la cfolec-
ci6n e investigacién sobre especimenes vegetales americanos del médico sevillano
Nicolds Monardes; o las investigaciones del jesuita Acosta en su «H.a.Natural y
Mural de las Indias» donde, a través de idolos, estudia las religiones ajenas a 1.35
cldsicas o se interesa antropolégicamente por el indio en una direccién favolucmmsz-
ta (etapas mds primitivas de la Humanidad), de acuerdo con la integracion de Ame-
rica en Europa®.

Por otra parte, los objetos etnograficos y los productos de la naturaleza ateso-
rados por los cientificos comienzan a independizarse del resto de piezas de estas
Cémaras, y a ser ordenados y clasificados racionalmente en aras de 12 investiga-

SCHLOSSER, op. cit., p. 212.
9 MORAN y CHECA, op. cit.
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ci6én, aunque también para una presentacién menos subjetiva y mds racional, mds
dirigida a la formaci6n. Asf, la ley cientifica se convierte en objeto museogrifico.

En el sentido cientifico y multidisciplinar (aunque en esta época no puede ha-
blarse atiin de Museos de Etnografia), un precursor seria el Ashmoleum Museum
de Oxford, primer museo universitario abierto desde 1683, con laboratorio de qui-
mica y biblioteca, a partir de colecciones de historia natural, de numismitica, de
arqueologia y de etnologia reunidas por el viajero y explorador Tradescant. La uni-
versidad encargard la tarea de conservacién e inventario a los profesores '°.

Pero esto es una excepcién. En general, la disposicién de los objetos en las
Cémaras privadas responde a la subjetividad, pues las piezas no se destinan a la
contemplacién publica, y menos a su formacion.

Lo curioso, y gran parte de culpa tuvieron las colecciones artisticas, es que
este tipo de presentacién, de gusto por la panoplia, el trofeo y la reliquia, se mantu-
vo en muchos museos etnograficos y de ciencias naturales hasta pricticamente la
2.2 Guerra Mundial.

El XIX es un siglo en que la etnologia o la antropologia conquista su propio
museo. Al principio participando de los Museos de Historia Natural, limitdndose
a los dominios no europeos, con el nexo comiin del espiritu del gabinete de curiosi-
dades y, mis tarde, con un gusto atin por el objeto exdtico, singular y ornamentado
(en 1837 ¢l Museo Nacional de Etnologia de Leiden) .

Una serie de factores propician dicha conquista: fundamental es el interés de
las potencias imperialistas en el siglo XIX por los paises colonizados. Interés poli-
tico manifestado en la presencia de estos paises en las Exposiciones Universales
a través de la presentacion de objetos ajenos al dominio occidental en cuya selec-
cién domina el criterio exético y estético; asi, la de 1851 en Londres y el subsi-
guiente South Kensington Museum, con los departamentos de Arte Indio, Extremo
Oriente (lacas, tallas, mobiliario chino) y Oriente Proy'u’mo; la de Parfs en 1867
y su Pabellén Oriental; 1a de 1878 que conllevé la creacion del Museo de Etnogra-
fia del Trocadero, etc. . :

Resulta curioso c6mo el colonialismo, las Exposiciones Umvcj,rsales y los avances
de la Etnologia trastocan los modos de presemaciénl museograficos en el sentido
de la reconstitucién de la vida cotidiana (rural o colonial) en escenas tridimensiona-
les a base de maniquies, vestidos, maquetas, etc. Son escengi que en ade'lante se-
guirdn inspirando las presentaciones de IOS’mUSCOS ?U}Ogl' l;cos’ constituyen el
comienzo de la presentacién ecolégica o «umdad’ecologlca». asado en la recons-
truccién predominantemente arquitecténica propia de los museos al «aire libre» y

etnogrificos de la actualidad.
No obstante, todavia habra que espera
expongan el objeto en su contexto, tanto
Dentro de la corriente colonialista general, ac
ta de ciertos continentes (Africa), la actividad misi

r bastante tiempo para que estos museos
ambiental como social.

ral, adelantdndose incluso a la conquis-
onal de ciertos paises (Italia, Por-

0 RIVIERE, G. H., La Museologfa. Curso de Museologia. Textos y testimonios, Madrid, 1993,

p. 71.
“oId, p. 75.
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tugal, Francia, Espaifia, etc.) desempefiard un papel temprado y destacado en el
acercamiento did4ctico, cientifico hacia sociedades lejanas; obvidndose una pro-
yeccién exdtico-curiosa en la colecta de los objetos y ahondando en las costumbres,
cultura material y cotidianeidad de estas sociedades. Los religiosos formaran tem-
pranos museos con el fin de formar a los novicios de las metr6polis en las costum-
bres y tradiciones de los paises a evangelizar (los PP. Agustinos en China y Filipinas
y el Museo Oriental de Valladolid) '?; otras veces, como en el caso del Museo de
las Misiones Africanas en Lyon formado en 1927, con el fin de atraer la curiosidad
del publico, como estimulo de su generosidad para financiar la evangelizacién'.

Los avances de la Etnologia, la independencia de las colonias y la proyeccién
social de la Iglesia Catélica hardn evolucionar en una direcci6n cientifica a estos
Mmuseos, en cuyo seno se tiene previsto la creaci6n de Institutos de Investigacion
para los paises del Tercer Mundo.

Los avances industriales en Europa, el progreso urbano, los cambios econémi-
cos, las transformaciones del mundo rural, la pérdida de identidad nacional y cultu-
ral de ciertos pueblos del norte y centro de Europa propician, desde mediados del
XIX el nacimiento de los primeros Museos de Etnologia Regional dedicados a las
culturas tradicionales europeas. Asf, en el vltimo tercio del XIX, nacen en Suecia
«Museos Cubiertos» y «al Aire Libre», que poco a poco ayudan a tomar conciencia
tanto de la répida decadencia de las culturas tradicionales europeas, como de la uti-
lidad de incluir su experiencia en las sociedades en plena transformacion.

Debido a Artur Hazelius, se crea en 1872 el Museo Nérdico en Estocolmo.
Basandose en las técnicas de las Exposiciones Universales, Hazelius fabrica gran-
des escenarios (dioramas) que reconstruyen los interiores de las casas de campo
suecas con muebles auténticos y maniquies con trajes folkléricos 4.

Mis tarde los dioramas se emplazar4n al aire libre (Museo Skansen en 1891),
siendo sustituidos poco a poco por cuadros vivos y llegando posteriormente 2 las
unidades ecolégicas, con la conservacion de casas in situ, 0 bien trasladando y res-
tituyendo las estructuras arquitectonicas a medios mds adecuados 'S.

En esta dindmica, ademds de Skansen, se hallan el Danks Folkmuseum de Co-
penhagen en 1879; los daneses de Sorgeufi en 1899 y Lynby en 1901. En 0519,
el Norsk Folskmuseum de Byddy (1894); el Seurassai de Helsinki (1909); los Hel-
matmuseen alemanes (utilizados por el nazismo para afirmar la supremacia de la
raza aria; ahora ligados al territorio y a la Poblacién como ecomuseos); el Museo
del Pueblo Espafiol, en 1934, etc. '

Merced a la dindmica colonialista, mientras que a los paises colonizado
impone el museo tradicional (cultura burguesa del XIX), derivando en la implanta-
cién de museos de arte colonial, de arqueologia, de Historia Natural con la éptica

s se les

2 CANO DE GARDOQUI GARCIA, J. L., «El Museo Oriental en el convento de los
PP. Agustinos-Filipinos de Valladolid» (art. en prensa).

3 DERBIER, A., «En Lyon (Francia): ;De Museo de las Misiones a Instituto del Mundo Ne-
gro?, MUSEUM, nim. 174, 2, 1992, pp. 77-81.

1+ NORDENSON, E., «En el principio, Skansens, MUSEUM, nim. 175, 3, 1992, pp- 151-157.

16 RIVIERE, La Museologia..., p. 78, nota 67 y p. 80, nota 69 (inserto de Andrea Hauenschild).
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europea de la conservacion e instrumentos educativos y de ocio para la aristocracia
colonial, en las metrépolis colonizadoras europeas se crean grandes museos etno-
graficos a partir de los objetos exéticos recolectados por los colonizadores (los Mu-
seos Etnograficos de Berlin, Viena (1873 y 1876); el Museo del Hombre de Paris;
el Museo de Mankind (Londres); el Tropenmuseum de Amsterdam; Ubersee Mu-
seum de Bremen; Museo de Liverpool; Museo Nacional de Etnologia (1910 con
fondos del Museo Antropoldgico), etc.!”.

En Francia, como veremos, la Etnologia se institucionaliza (reorganizacién del
Museo de Etnografia del Trocadero que en 1929 se convierte en el Museo del Hom-
bre). Aqui pronto se tenderd a la Ecologia y nacerdn los Ecomuseos.

Mientras, en el Tercer Mundo, la etnologia adquiere un papel de segunda fila,
dominando antes de la década de los 60 los museos de arte popular y arqueologia.
No serd hasta la independencia de estos paises o hasta su toma de conciencia nacio-
nal, cuando surjan con fuerza los museos etnogrificos en estos dmbitos, con las
colecciones montadas en su contexto biolégico y ecolgico, como instrumentos afir-
madores de la identidad nacional y cultural de estos pueblos, asi como para su de-
sarrollo, obvidndose la idea conservadora de patrimonio. Asi, en 1966, el Museo
de Antropologia de México; en 1978, el Museo de Etnografia e Instituto del Mun-
do Isldmico de Riad; el Ecomuseo de Boussada (oasis del Sahara argelino); en 1959,
en Niger, el Museo de Niamey, primer museo africano segiin modelo africano'¥;
el Museo de Civilizaciones Negras en Dakar en 1966, etc.

De forma paradéjica, a finales del XIX y principios del XX, los arcaicos mu-
seos etnograficos, unidos al colonialismo y al naturalismo, posibilitaron la inclu-
sién de la etnologia dentro de las ciencias sociales y humanas por medio de la
visualizacién y comparacién de objetos procedentes, tanto de los dominios no occi-
dentales como de los cercanos y propios a nuestra civilizacién. La ciencia etnol6gi-
ca o antropolégica se convierte en algo piblico, popular, cercano. La alteridad y
el exotismo de los objetos almacenados y expuestos en estos museos convierten a
la Etnologia en un bien comin visualmente compatible sin distinciones de raza ni
de clase.

En este sentido, frente al Museo Tradicional, los objetos de los Museos Etno-
graficos suelen ser populares, asi como también el pdblico que acude a visitarlos.

A comienzos del siglo XX, la naciente disciplina antropoldgica tiene una ver-
tiente predominantemente bioldgica y naturalista, como herencia de las investiga-
ciones y andlisis practicados desde el primer tercio del XIX. En esos momentos,
la Etnologia designaba la ciencia de los elementos raciales (fisicos y morales) de
los pueblos histéricos. Era una rama de la Historia Natural del Hombre y queda
subordinada a la denominada Antropologia Fisica'®.

El problema que se va a plantear a partir de ahora es el de la construccién de
la Etnologifa como una ciencia de la cultura. La cultura tomada como objeto de es-
tudio comiin de todas las ciencias sociales, a diferencia de las ciencias de la Natura-

1" ALONSO FERNANDEZ, op. cit., p. 814, nota 88.

' Los Museos en el mundo. Biblioteca Salvat de Grandes Temas (26), Barcelona, 1979, p. 73.
' RIVIERE, La Museologia..., p. 612 (inserto de Jean Jamin).
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leza. Y dentro de las ciencias sociales, la cultura entendida, no como hecho, sino
como fenémeno, serd objeto de estudio de las Ciencias del hombre. Se trata, en
definitiva, de hacer de la Antropologfa un fenémeno cultural global y relativo, so-
metido al espacio-tiempo.

Los primeros museos etnograficos regionales, «al aire libre» 0 «cubiertos», sur-
gidos en el ultimo tercio del XIX en el norte y centro de Europa, propiciaron este
cambio. Museos surgidos con una vocacién nacionalista y tradicional, por el inte-
rés creciente hacia la cultura tradicional, como defensa a la homogeneizacién de
la sociedad industrial moderna. Una vocacién tradicional, folklorista, que a pesar
de estar dirigida hacia el pasado, condujo a la toma de conciencia del fenémeno
cultural global de la Antropologia.

Dichos museos serian el punto de partida de la revaloracién o acercamiento
serio y cientifico hacia las culturas y sociedades de los pueblos colonizados, ame-
nazadas de extincién por el choque cultural y posterior aniquilamiento de su propio
sistema de valores propiciado por el colonialismo. Se va a tomar conciencia de que
tales sociedades tenfan cultura y de que ésta tiene igual o mayor importancia que
la de los paises colonizadores?0.

Trdtase, en fin, de una clara posicién de izquierdas, sobre todo en la Francia
de los afios 30, del Frente Popular, con la intervencién de filésofos (Lucien Lévy-
Bruhl; médicos antrop6logos (Paul Rivet); sociélogos durkeimianos (Marcel Mauss);
musedlogos (Riviere), etc.

Todos ellos fundan un nuevo humanismo en el cual, este Museo y la Etnologia
constituirian una barrera contra el racismo, el fascismo y el imperialismo (voluntad
politica), ademds de ser una institucién dedicada a la educacién y un laboratorio
donde analizar las culturas oprimidas?!,

El salto de la Antropologia hacia la Cultura y su integracién en las Ciencias
Humanas y Sociales favorecieron enfoques interdisciplinares y prospectivos, no sélo
dirigidos al pasado, sino tambi¢n al presente y al futuro. Paralelamente, los museos
etnol6gicos ampliaron sus objetivos. De criterios selectivos estéticos, curiosos y
materiales, estos museos extendieron su politica adquisitiva a investigadora y difu-
sora a las técnicas, a la economia, a la organizacién social y a la expresi6n cultural
global de la sociedad tradicional, asi como al estudio del paso de esta sociedad a
la sociedad industrial, para llegar en nuestros dfas a la ecologia humana y natural.

Los avances de la ciencia etnoldgica suponen la conformacién de una serie de
subdisciplinas que viene a reflejarse en la tipologia disciplinar de los museos de
etnologia.

Asi, la Etnografia y los Museos Etnogrdficos, bien regionales, bien locales,
tenderian a la observacion, andlisis y exposicién de materiales de grupos humanos
salvajes o civilizados particulares; es decir, circunscritos a un determinado &mbito
espacio-temporal, entresacando de ellos modelos de vida especificos.

Los Museos Etnograficos tendrian un sentido descriptivo y, muchas veces, mo-
nogréfico; aunque mds monograficos, desbordando los limites locales, serian los

2 |d., p. 164.
2 qd., p. 165.
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Museos dedicados a aspectos especificos de la Cultura (Museos del Vino; Museos
de la Agricultura, etc.).

Los Museos del Folklore, muchas veces identificados con los Museos Etnogra-
ficos, dedicarian su quehacer a las manifestaciones tradicionales de grupos o pue-
blos de alguna forma ya desarrollados que son conscientes de una cultura popular
propia que los identifica y que es preciso preservar.

Asi, el Folklore y el Museo del Folklore se proyecta sobre la tradicién, mien-
tras que la Etnografia y los Museos etnogréficos pueden dedicarse a manifestacio-
nes mds recientes.

De estas mismas caracteristicas participarian los Museos al Aire Libre, que
tienen como objeto, segiin el ICOM, «seleccionar, transportar, volver a montar y
conservar, presentados en un lugar adecuado y completados con su equipo de ori-
gen, conjuntos o elementos arquitecténicos, caracteristicas de géneros de vida, lu-
gares de habitacién, actividades agricolas, artesanales, etc., y de culturas en vias
de desaparicién»22.

El estudio de testimonios costumbristas y artesanales de civilizaciones concre-
tas quedaria para los Museos de Artes y Costumbres Populares.

Los datos concretos y descriptivos (surgidos de la investigacion directa) y su-
ministrados por la Etnografia, serfan relacionados, sistematizados, comparados y
generalizados por la Etnologia, y globalizados histérica, cultural, social y filosofi-
camente por la Antropologia.

Esta dltima disciplina, en su versién museistica, tendria un sentido de Museo
Nacional, Central o incluso Exterior, encargado de coordinar Museos Regionales
y Locales de cardcter etnografico; propiciando, en definitiva, la comparacién y el
contraste entre las diferentes culturas.

Resulta complejo reagrupar bajo una tinica denominacién a todas estas institu-
ciones, a pesar de su denominador comun cultural, global y extensivo. Algunos,
como Riviére, los llaman Museos de las Ciencias del Hombre; otros, como Bohan,
«Museos Cientificos», desglosdndolos en Museos Especializados («al aire libre»,
regionales, etc.). En 1991, en Francia, decidiése denominarlos MUSEOS DE SO-
CIEDAD, puesto que es la Sociedad en general, la devolucién de la iniciativa cul-
tural a la Poblacién, la meta de estos Museos, sobre todo para los del Tercer Mundo,
el 4mbito mds propicio para el contacto de dichas Instituciones con la politica y
el desarrollo econémico, social y cultural de estos pueblos??.

En este sentido, las dltimas tendencias a las que apuntan los Museos Etnografi-
cos son las de relacionar la cultura material y natural de ciertos espacios poblacio-
nales con su propio medio ambiente, en una direccién eminentemente ecoldgica y
desarrollista, invirtiéndose la direccién patrimonial-conservadora y preservadora
de los Museos Tradicionales en una direccién que apuesta por el futuro de estas
Sociedades.

Son los ECOMUSEOS, nacidos en la Francia de finales de los 60, en el marco
de los cambios socio-culturales del mayo del 68.

? Seminario regional de la Unesco..., p. SI.
* JAOUL, M., «Los museos de etnograffa, hoy», MUSEUM, nim. 175, 3, 1992, p. 128.

3
2




REFLEXIONES MUSEOLOGICAS EN TORNO AL MUSEO ETNOGRAFICO 531

Se inspiran, por una parte, en una actitud abiertamente politica, intentando pa-
liar un centralismo excesivo que obraba en el éxodo y abandono de los valores cul-
turales propios, en el descenso del nivel de vida en la regiones rurales desheredadas,
asi como en un enloquecido crecimiento urbano y consiguiente marginacién de am-
plios continentes de poblacién procedente del campo que, abandonando su propia
cultura, intentaban integrarse en la ciudad?4,

Por otra parte el mito de la vuelta a la tierra, la revalorizacién del medio rural
y las culturas tradicionales o minoritarias, etc.

Primero en forma de Museos de Vecindad o Comunitarios, insertos en las ciu-
dades con la finalidad de que grupos sociales desasistidos accedieran a su propia
cultura. Més tarde, ligados al Territorio, los ECOMUSEOS nacen como oposicién
al Museo Tradicional, templo de la Cultura, universal y atemporal. El Ecomuseo
es un museo del tiempo y del espacio; un espejo, donde la poblacién se contempla
para reconocerse y explicar su propio territorio en su continuidad y discontinuidad.
Una expresion del Hombre en relacién con la Naturaleza en el tiempo y en el espa-
cio, abierta al Maiiana. Un Conservatorio, pero también un Laboratorio donde in-
vestigar, y una Escuela donde se incita a la Poblacién a tomar conciencia de su
propio futuro?.

Desde los 60 hasta los 80, el Ecomuseo tiene un éxito tremendo. Rivitre fue
el gran artifice de un tipo de museo que explicara los cambios y evoluciones de
una sociedad igual o incluso mds que las permanencias. Los montajes musefsticos
deberian tender hacia esa idea. Asi, en 1957, surge el Museo de Bretafia, en Rennes.

Pero también, la idea de Ecomuseo estaria ligada a un Museo fuera de sus mu-
ros, al aire libre; el Museo seria la propia poblacién.

El Ecomuseo parte de los Museos de Casa, construcciones extraidas de su me-
dio y transferidas a recintos explotados museograficamente. Asi, el Museo al aire
libre de las Landas de Gascufia, mds tarde Ecomuseo de la Gran Landa en 1969.
Aqui las propias casas y edificios, conformados a partir de la restitucién de una
casa original y transfiriendo casas para reconstruir el espacio original, forman par-
te del circuito museogréfico®.

Otro origen de los Ecomuseos se sitiia en los Parques Nacionales y su transfor-
macién. Asi, en 1971, el Parque Nacional de Cévennes se transforma en el Ecomu-
seo de Monte Lozére. En 1973, el Parque Natural de Camarga se transforma en
el Ecomuseo de Camarga. Del 71 al 74, 1a Comunidad Urbana de Creusot, con
gran actividad industrial pero con tradicién rural axin viva, se transforma en el Eco-
museo de Creusot?’.

También en otros 4mbitos (en Guadalupe para la isla Maria Galante); en Bous-
sada (Argelia) (1973 y 1974). De 1979 a 1984, gran auge de los Ecomuseos en
Canad4, sobre todo en Quebec (Haute-Beauce, Fier Monde, Insulaire, La Vallée
de la Rouge, Saint-Constant, etc.).

Por tanto, los museos etnol6gicos o antropolégicos poseen un profundo enfo-

2 HUBERT, J., «Historia de los Ecomuseos» en RIVIERE, La Museologia..., p. 195y ss.
33 RIVIERE, G. H., «Definicién evolutiva del ecomuseos, MUSEUM, nim. 148, 2, 1985.
2 HUBERT, an. cit., pp. 195-206.

27 Ibid.
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que interdisciplinar. A diferencia del Museo Tradicional muestran, como comenta
Rivigre28:

— La interaccién entre culturas humanas y medio rural, en el tiempo y en el
espacio.

— Tlustran la interdependencia de culturas en torno a modelos locales.

— Ensefan la comprensi6n y el respeto de culturas tradicionales locales frente
a los procesos de industrializacién de los paises.

— Ayudan a los paises descolonizados a definir mejor su indentidad nacional,
a conocer mejor y explotar mds equitativamente sus recursos naturales.

La proyeccién interdisciplinaria conduce a que €stos museos de sociedad po-
sean una serie de funciones intrinsecas que los diferencian del resto de las tipolo-
gias museisticas.

En primer lugar, la funcion adquisitiva toma un criterio amplio y abierto, hu-
yendo de la curiosidad, estética, excepcionalidad y cardcter tnico de la pieza. Tal
funcién se basa en un trabajo de campo que incluye las encuestas a la Poblacién
como toma de datos no tangibles. La adquisicién es recoleccién y deviene en acto
cientifico al inscribirse en la programaci6n estructural investigadora que todo Mu-
seo debe poseer.

En este sentido, el objeto se presenta como documento, COMo objeto de estu-
dio, méds que como pieza expositiva. Los objetos etnograficos a menudo son reco-
gidos en gran mimero, dada la exigencia tipolégica de su interdisciplinaridad, no
obvidndose la copia y la colecta de urgencia, por cuanto el avance imparable de
la industrializacién y la homogeneizacién cultural conllevan la rdpida desaparicion
del patrimonio etnolégico. La amplitud del criterio adquisitivo puede traer consigo
problemas de amontonamiento?.

No obstante, estos museos son, sobre todo, museos-laboratorio, en cuyo seno
la importancia de las galerias de exposicién piiblica se subordinan a la de los alma-
cenes, salas de trabajo y documentacion.

Asi, uno de los grandes problemas actuales de los museos etnogrdficos de los
paises desarrollados es que el etnélogo ha pasado de considerar al museo como lu-
gar indispensable de investigacién y ensefianza, y se ha alejado de este 4ambito insti-
tucional ante el peligro que entraiia la condicién de patrimonio etnolégico frente
a la calidad cientifica de sus trabajos. Incluso este tipo de museo llega a anquilosar-
se en la idea patrimonial-conservadora, negdndose a evolucionar en coherencia con
los avances de la ciencia antropolégica y los cambios sociales.

En segundo lugar est4 la funcion documental, fundamental en €stos museos pa-
ra la propia investigacién, asi como para la conservacion, exposicién y difusion
cultural. Los atributos de las fichas-inventario deben ser especificos y detallados,
con vistas a la documentacién completa de usos y aplicaciones précticas de la cultu-
ra material recogida; pero también, al mismo tiempo, amplios y generales, suscep-
tibles de contener la interdisciplina del objeto etnogréfico, que atiende a la tecnologia
cultural, la literatura etnolingiiistica, la etnomusicologia, la etnocoreografia, etc.

¥ RIVIERE, La Museologia..., p. 183.
% LEON, op. cit., p. 138.
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Igualmente, de cara al piiblico, los catdlogos deben ser lo més variados posi-
bles: topografico, matérico, genérico, costumbrista, técnico-préctico, etc. El bien
cultural y natural pierde su significado intrinseco si se le separa o descontextualiza
de su 4mbito original sin la aplicacién de criterios cientificos. De ahf la necesidad
de una documentacién completa si se quiere recontextualizar o incluso dotar de nue-
vos significados a la cultura material y oral a partir de la conservacién de la memo-
ria propia del objeto.

El objeto etnogréfico, por sus mismas caracteristicas (por ejemplo, a la hora
de la traslacién y reconstitucién de una estructura arquitecténica) exige un material
documental complejo (peliculas, videos, magnet6fonos, fotografias, gréficas, mol-
des de cultura material que desaparece rdpidamente o que pierde su lugar habitual
de ubicacién, etc.).

En tercer lugar una completa y coherente documentacién permite la investiga-
cién posterior, pero también la conservacién de la pieza y su montaje 16gico en
aras de la exhibicién.

Los museos de etnologia comparten con los de Historia el problema de series
de objetos muy numerosas: desde materiales poco sensibles a los cambios ambien-
tales y opticos, hasta materiales perecederos, y desde hace poco los sintéticos, que
plantean problemas de conservacién inhabituales.

La integridad, complejidad y fragilidad de los objetos etnograficos plantean un
conflicto entre exigencias de la conservacién y mantenimiento del aspecto de utili-
zacién en un medio etnogréfico: es decir, la conservacién de la patina de uso™.

Las «unidades ecoldgicas» de interés (casas con su mobiliario habitual; grane-
ros, etc.) deberian mantenerse integramente «in situ». Sin embargo, por razones
de conservacién, podrian ser desmontadas con precaucién, tanto para evitar su de-
gradacién, como para permitir, si llegara el caso, la reconstitucién de la misma
en un almacén o en una exposicién temporal o permanente.

F:omo puede observarse, todo ello incide en el hecho del montaje expositivo,
funcn(’)r) que depende estrechamente de la investigacién y del estudio del piiblico
potencial del Museo.
et o o 5 s oty e 8 Mo Bt o
Hay que tener en cuenta que el objeto etno oo  cara al pblico y al etnélogq.

. . . gréfico dentro del Museo es m4s procli-
ve a la pérdida de su intencién o uso originales que en ¢l caso de otros objetos,
bien porque la cultura se extiende a valores no tangibles. As, la presentacién en
este tipo de Museo es bastante distinta a la de otras tipo]ogfa’s

En estos Museos, todo elemento, sea de dos o tres dimenéiones sea Sonoro
o visual, tiene igual importancia de cara a la captacién global de su ,contenido y
de cara a su contextualizacién. Como dice Aurora Leén: «El material explicativo
—cuadros de reparticién de productos, dreas geograficas, carteles explicativos del
uso y funcionamiento de la pieza, dibujos, facsimiles, magquetas, fotograffas—, de-
be ir acompaiiado de una actividad féctica sobre los objetos, y; sea mediante de-
mostraciones de oficios tradicionales... en el propio museo, o bien mediante la

o RIVIERE, La Museologia..., p. 300.
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actuacién directa del publico para familiarizarse mds con los objetos ex-
puestos...»3!,

Pueden existir varias clases de presentacién. Asi, la Ecoldgica (objetos segiin
su organizacion original): cuando los objetos formaban ya un conjunto antes de que
comenzara su existencia museal. Asi, bien se prefiere dejar las cosas in situ, caso
de los ecomuseos, sometidos al propio desarrollo de la comunidad en su territorio,
o bien se precisa su reconstitucion tal cual en el medio museal (interiores de vivien-
das significativas etnograficamente; unidades de equipamiento domésticas o artesa-
nales: fraguas-talleres, etc.). Aqui domina la INTEGRIDAD.

Pero también hay exposicion sistemdtica, cuando los objetos pueden agruparse
en torno a una caracteristica comun (técnicas de fabricacién, utilizacion, €poca,
estilo, etc.

Exposicién sistemdtica que puede ser dindmica: caso de secuencias de objetos
que ilustran un aspecto de la fabricacién. En estos casos serfan secuencias o monta-
jes diacrénicos: el objeto en el seno de una serie absoluta.

No obstante, en los museos etnograficos es mds propio un montaje sincronico,
donde la relacién de los objetos entre si estd cargada de sentido, bien devolviendo
al objeto su funcionalidad, por ejemplo en las «unidades ecoldgicas», que permiten
una vision sintética del objeto al situarle en su posicién de utilizacién en relacion
con otro objeto o copia, bien relaciondndolos con objetos similares de otras cultu-
ras o ambitos: ahondando en la comparacién, relatividad y globalidad culturales
y alejdndose de la Historia y la Evolucién. En este sentido, el objeto es fuente de
significados no enteramente originales, pero si nuevos y sorprendentes, también
de cara al piblico.

Para la presentacion adecuada hay que tener en cuenta también la modularidad
arquitecténica del espacio expositivo, la luz, los colores, el disefio de los materia-
les expositivos (vitrinas), los circuitos de visita, etc.

El Publico en estos museos es muy variado y su participacion es mds honda
y fundamental que en otro tipo de museos, pues en muchas ocasiones ha vivido
y manipulado esos objetos y los siente como suyos; en ellos se reconoce.

Para un publico masivo, de muy diferentes niveles socioculturales, cabria un
tipo de exposicion cultural, en la cual las series serfan eliminadas, y se abriria a
las secuencias dindmicas y a las unidades ecoldgicas, sin excluir el acercamiento
cientifico, con presencia real de objetos y especimenes, aliada a una dosis razonada
de imagenes, de textos clave, de medios visuales y audiovisuales colectivos.

Pero también habria una exposicién cientifica, mas sistemdtica, ofertada a los
investigadores, que l6gicamente deberia contar con la visita y el trabajo en los al-
macenes de fondos.

En muchas ocasiones, sobre todo en los Museos Etnograficos del Tercer Mun-
do, pero también en los ecomuseos, el hombre y la poblacién forman parte del Mu-
seo, manifestdndose al mismo tiempo como objeto y sujeto, pues no solo participa

en el montaje de la exposicién, sino que también vive en el Museo, pues el Museo
a veces es el propio territorio.

' LEON, op. cit., p. 139.
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No obstante, en la actualidad, el papel de catalizador de la participacion de
la sociedad que adquiria estos museos —gran suefio de los 70— ha cambiado, y
la poblacién se halla ahora realizando inevitablemente el papel de simple informa-
dor para la politica adquisitiva y para la exposicion®.

Los Museos de Sociedad en los paises desarrollados, integrados en la esfera
de las ciencias sociales y humanas, presentan actualmente diversos problemas cara
a su futura evolucion.

En primer lugar, el lastre propio de los museos tradicionales, siendo éstos he-
rederos de la actividad coleccionista privada ciertamente elitista y selectiva. Asi,
muchos museos etnolégicos, como los artisticos, son instituciones dedicadas a la
recoleccién, conservacion y presentacion en una linea terriblemente diddctica; es
decir, reuniendo una seleccién de objetos para ensefiar al publico, sin ofrecer a éste
su andlisis, el tocarlos, su perspectiva global, etc.

Habria que preguntarse si los museos responden a las expectativas de la pobla-
cion o son lustre de los gobiernos. Asi, muchos museos etnograficos no relacionan
los conocimientos derivados de la cultura material tradicional con los graves pro-
blemas actuales??.

Tratase de un problema que incide en la investigacién; el Museo se convierte
en patrimonio, algo intocable para los etnélogos que asi se alejan de las colecciones.

Ello podria solucionarse con el desdoblamiento del Museo en los Institutos Cien-
tificos de Investigacién, entidades mds dindmicas que los Museos y mds integradas
con los problemas actuales.

En este sentido, existiria el tipo museo medio o instrumento: museos-bancos
de datos, utilizado por todos y los museos auténticamente populares, desarrollados
en espacios geograficos concretos, con personalidad propia; museos formados por
el pueblo que tuvieran como fin devolver la iniciativa cultural a la poblacién. Co-
mo comentaba en 1973 Varine-Bohan (por ent : Y
seo como fin seria la universidad poptfijar la v dgecmr el ICOM, ecl V1

! , la universidad para 4
de los objetos»34. para el pueblo a traves

Igualmente, los museos etnografic P , .

e dos . s etnograficos, por sus propias intenciones y funciones,
estdn obligados a responsabilizarse de los problemas de | ;
i g : ¢ las sociedades actuales: pro-
blemas politicos: de identidad cultural (nuevas f
derech ) . 2 ronteras en Europa), de salvaguar-
da de derechos humanos; de solucién a los raci pa), :

; Y ypebil : - acismos, a la marginacién, al medio

ambiente; problemas cientificos: los museos et 4 ; ’
o liti Tiial nogrificos insertados en los progra-
mas de politica cultural y desarrollo tenoldgico de 1 '
. s b ] ¢ los gobiernos; problemas so-
cioeconémicos (sobre todo en los paises del Te .
‘ bili : rcer Mundo) y de accion cultural.

Las responsabilidades frente a éstos y otro .

s drtam @ . s problemas y las soluciones a los
mismos vendrian determinados, tal vez, por la creacis .

lenamente cientifico; un s B reacion de un museo etnografico
plena ; un museo-laboratorio flexible y popular, que fuera instru-
mento y no fin; no anclado en la idea patrimonial, s X i

.ctado hacia el f , 8ino lanzado a la accién futura;
proyectado hacia el futuro desde la preservacion al de :

sarrollo en todos los sentidos.

2 HUBERT. art. cit., p. 206.

33 VUILLEUMIER, J. P,
138, 3. 1983, pp. 95-97.

W Los Museos en el mundo, p. 19.

«Programacié g .
2 acion de muscos y politica de desarrollos, MUSEUM, mim.
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