Ed

Universidad

Resenas bibliograficas

Victoriano Nodar Fernandez: El bestiario de la catedral de Santiago de
Compostela. Espacio, funcién y audiencia, Santiago de Compostela,
Andavira Editora y Consorcio de Santiago, 2021, 360 pp.

Esta resefia esta sujeta a una licencia “Creative Commons Reconocimiento-NO
Comercial” (CC-BY-NCQ).
DOI: https://doi.org/10.24197/bsaaa.88.2022.423-426

Este trabajo es producto de la Tesis Doctoral de su autor, elaborada bajo la direccion de
Manuel Antonio Castifieiras Gonzélez y de Fatima Diez Platas y defendida en la
Universidade de Santiago de Compostela en 2019. No obstante, tanto este trabajo como la
Tesis Doctoral en que se fundamenta ven la luz tras una larga y acreditada carrera
investigadora en la que Victoriano Nodar se habia enfrentado ya a alguna de las cuestiones
que aqui se desarrollan plenamente. Forman parte de esta carrera investigadora libros como
Los inicios de la catedral romanica de Santiago: el ambicioso programa iconogréfico de
Diego Peléez (Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 2004) o importantes articulos
publicados en Compostellanum (2000), Sémata (2002), Codex Aquilarensis (2005) o
Troianalexandrina (2005).

Como declara su titulo, el libro tiene como objetivo el estudio sistematico y exhaustivo
de los capiteles historiados del interior de la catedral romanica de Santiago de Compostela
gue cuentan con representaciones animalisticas, tanto reales como fantésticas, tanto aisladas
como involucradas en alguna accién. Pero, como declara, asimismo, su titulo, el libro no
pretende, en ningun caso, hacer, simplemente, un inventario razonado y descriptivo de estos
capiteles (algo que seria meritorio ya de por si, pues su ndmero ronda los setenta en un
bosque de mas de cuatrocientos), sino que, de acuerdo con las tendencias historiograficas
mas actuales, el libro propone analizarlos en relacion con el espacio en el que se disponen,
con su dinamica constructiva, con su uso y, en relacion con este, con sus posibilidades de ser
vistos por los distintos grupos sociales del burgo santiagués que vieron como entre finales
del siglo XI y principios del siglo XIII se erigia uno de los templos més apabullantes de la
cristiandad occidental. Por ello es por lo que el libro de Victoriano Nodar no es un mero
repertorio de representaciones animalisticas, tan queridas por el arte romanico y tan
apreciadas por los modernos amantes del mismo, sino un estudio sobre la catedral de
Santiago de Compostela que se ve obligado a adentrarse en muchos de los debates que
suscita. Y es que, si la catedral de Santiago de Compostela es uno de los monumentos
maximos del arte occidental, la historiografia suscitada por la misma es, igualmente, un
monumento maximo en su especie. Sentarse a dialogar con Antonio Ldpez Ferreiro, con
Kenneth John Conant, con Marcel Durliat o con Serafin Moralejo (por citar solo a algunos
de los ausentes) es un privilegio que no esta al alcance de todos.

Tras un enjundioso prélogo de Manuel Castifieiras, el autor toma la palabra para
plantearnos los objetivos de su estudio, para presentarnos el estado de la cuestion del mismo
y para discutir las posibles fuentes de las representaciones animalisticas que analizara en los
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capitulos siguientes, entre las que, si bien tiene muy en cuenta la tradicién literaria de los
bestiarios (de la que cree que pudo haber algin ejemplar en Santiago), atiende a otras,
considerando, muy especialmente, aquellas que estaban presentes en la ciudad cuando se
erigia su catedral y cuando se labraban sus capiteles (asi, por ejemplo, tantos sermones
contenidos en el Liber sancti Jacobi). Victoriano Nodar hard un uso constante de estas
fuentes a lo largo de todo su estudio. A partir de aqui, se desarrollan los dos capitulos que
constituyen el grueso del mismo: el capitulo II (“El espacio: una arquitectura «habitada» por
animales. Topografia monumental. La arquitectura y su decoracién”, pp. 43-130) y el
capitulo IIT (“La iconografia: imagenes, ciclos y programas”, pp. 131-312).

En el capitulo 11 Victoriano Nodar se enfrenta a las sucesivas campafias arquitectonicas
de la seo apostdlica, adoptando, para ello, un esquema cuatripartito (cabecera / transepto /
nave / cripta) que nos acompariara durante el resto del libro. Puesto que, como hemos
destacado, el objetivo del autor no es hacer, simplemente, el inventario razonado y
descriptivo de los capiteles, resulta fundamental relacionarlos con su ubicacion y, por lo
tanto, con el proceso constructivo y con los sucesivos talleres que participaron en el mismo,
atendiendo a su procedencia y a su bagaje formal e iconogréfico. Esto obliga al autor a
enfrentarse a cuestiones polémicas que siguen siendo objeto de vivo debate entre los
historiadores del arte y a tomar postura ante las mismas y, en este sentido, resultan
especialmente interesantes sus reflexiones sobre el impacto del destierro de Diego Peléez,
sobre la personalidad del maestro Esteban o sobre la progresion de las obras del cuerpo de
naves (cuyo perimetro cree que se complet6 en fecha temprana), asi como sobre la temprana
influencia del mundo anglonormando, que le lleva a plantear la posibilidad de que el maestro
Roberto, uno de los artifices de primera hora de la catedral, fuera de este origen. Pero, sobre
todo, resultan especialmente interesantes sus reflexiones sobre el contexto sociorreligioso del
proceso constructivo, en el que se pasa de un proyecto de cabecera de marcado caracter
monastico, pues se previé su uso por parte de las comunidades que desde la Alta Edad
Media se habian hecho cargo del culto en el sepulcro del apéstol, a un proyecto de transepto
adecuado a las necesidades de una peregrinacion que empezaba a ser masiva, de un clero
catedralicio stricto sensu que reemplazaba al clero monéstico y de una sociedad urbana cada
vez mas pujante y, finalmente, a un proyecto de cuerpo de naves adecuado a la
magnificencia de una monarquia leonesa que se veia acosada por la segregacion de Portugal
y por el ascenso de Castilla. Y todo ello sobre el trasfondo, siempre presente, de la reforma
gregoriana.

Sobre este entramado se desarrolla el capitulo 111, verdadero nucleo del libro, en el que
se analizan todos y cada uno de los capiteles que incluyen representaciones animalisticas,
atendiendo, segun se ha indicado, a ese esquema cuatripartito, pues la tematica animalistica
no tiene ni la misma presencia ni la misma significacion en cada uno de los cuatro &mbitos
(de hecho, su presencia pasa de ser mayoritaria en la cabecera a ser limitada en el cuerpo de
naves). En todos los casos se buscan las posibles fuentes textuales y se indaga en paralelos
visuales de los capiteles. En cada uno de los cuatro ambitos el autor agrupa los capiteles en
distintas categorias. Este es, quizas, uno de los aspectos mas dificiles de abordar en el
estudio. Vaya por delante que no existe una solucion perfecta a la hora de establecer una
taxonomia. ¢Hubiera sido mas operativo clasificarlos en funcién del animal, real o
fantastico, que se representa? En muchos casos se representan animales de mas de una
especie 0 animales cuya identificacion resulta incierta més alla de categorias muy generales
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(0, incluso, animales que se presentan con las caracteristicas de otros animales, como se
plantea agudamente a prop6sito de la pantera del capitel 7 de acuerdo con la numeracién de
Durliat adoptada por el autor). ¢Hubiera sido mejor entonces agruparlos en capiteles,
digamos, presentativos, esto es, capiteles en los que se muestran uno 0 mas animales, y en
capiteles, digamos, representativos, esto es, capiteles donde los animales se encuentran
involucrados en alguna accién? En muchos casos el limite no va a estar claro. Cualquier
solucién que se proponga va a adolecer de incoherencias y, por lo tanto, va a generar
solapamientos. En la presentacion de los capiteles de la cabecera el autor establece cuatro
categorias (animales de presa —categoria que no volveremos a encontrar—, animales y
hombres, animales seriados y animales en la maleza). En el transepto se unen a las dos
Gltimas las categorias de animales en la vegetacion, de monstruos hibridos y de mascaras
animales y metamorfosis humanas (categoria que no volveremos a encontrar). En la nave se
introduce la categoria de capiteles narrativos (animales en la historia / historia de los
animales) acompariando a las categorias de animales en la vegetacion, de animales seriados
y de monstruos hibridos y en la cripta, finalmente, se resefian animales seriados, animales y
hombres y monstruos hibridos. Lo cierto es que hay representaciones que podrian ir
indistintamente en varias categorias. De hecho, las arpias del capitel 166 (cabecera),
incluidas de forma un tanto inopinada en la categoria de animales de presa, quizas se podrian
haber incluido con mejor criterio en la categoria de monstruos hibridos, como se hace con
sus congéneres de la nave (capiteles 1, 6, 285 y 328) y de la cripta (capiteles 29¢c y 34c o
33c), pero estas, en ocasiones, se presentan en la vegetacion o en la maleza, lo que podria
llevar a incluirlas en las categorias correspondientes, y en el capitel 21c o 18c (cripta) se
presentan acompafiando a figuras humanas, lo que lleva a incluirlas en la categoria de
animales y hombres. Esta problemética, unida al volumen de informacion que se esta
manejando, hace que a veces se detecten pequefias inconsistencias en los computos de
capiteles y, excepcionalmente, en su numeracion. Es aconsejable, por ello, leer esta parte
manejando, al tiempo, las plantas (pp. 345-351) vy las tablas (pp. 353-359) que se incluyen al
final del libro.

El capitulo Il se cierra con un amplio apartado en el que se vincula el discurso
iconogréfico de los capiteles con su distribucién en el espacio y, de acuerdo con este, con su
eventual audiencia en busca de posibles programas (si bien el autor tiene muy en cuenta que
la posibilidad de lectura de estos programas se ve perturbada no solo por la distancia
temporal e intelectual con respecto al tiempo de su creacion, que, al fin y al cabo, se puede
superar mediante los métodos de trabajo propios de los historiadores del arte, sino también,
muy especialmente, por el hecho de que hay capiteles perdidos u ocultos o capiteles que se
colocaron en lugares distintos de aquellos para los que fueron concebidos y que, en cualquier
caso, las modificaciones posteriores de la fabrica alteran nuestra percepcion de los capiteles).
Asi, los capiteles de la cabecera se relacionan con la audiencia monéstica a la que, en
principio, iban destinados; los capiteles del transepto, que se concentran en las proximidades
de los distintos accesos creando lo que el autor denomina “espacios postliminares”, Se
relacionan con los programas iconograficos de las portadas que los preceden y con sus
usuarios (a saber, peregrinos —Porta Francigena—, canénigos —Puerta de la Canonica— y
habitantes de Santiago —Puerta de las Platerias-); finalmente, los capiteles de la nave y de la
cripta se relacionan con el mensaje salvifico del Pértico de la Gloria.
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El capitulo IV (pp. 313-323), dedicado a las conclusiones, recapitula de forma
consistente el planteamiento y las aportaciones del libro, en el que hay que destacar el
cuidado exquisito puesto por el autor y por el editor en su ilustracion, pues incluye 326
figuras que reproducen con el tamafio y calidad oportunos no solo los capiteles santiagueses
que son objeto de estudio (a menudo desde distintos puntos de vista), sino abundante
material comparativo que da soporte a los argumentos del autor. De esta manera, se
configura un corpus de consulta obligada: una aportacion importante sobre una obra capital
del arte medieval espafiol y europeo.

FERNANDO GUTIERREZ BANOS
Universidad de Valladolid
fbanos@uva.es
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Este libro recoge gran parte de la Tesis Doctoral de la autora, presentada en la
Universidad de Valladolid en 2016, dirigida por los profesores C. J. Ara Gil y F.
Gutiérrez Bafios, que obtuvo la maxima calificacién por unanimidad.

El ndcleo del antiguo Reino de Castilla-Ledn, que viene a coincidir en lineas
generales con la actual autonomia, cuenta con un riquisimo patrimonio artistico de todo
género, correspondiente al periodo medieval, que ademas en muchas ocasiones muestra
un nivel cualitativo muy elevado. Estas afirmaciones son igualmente validas para la
imagineria. Pese a ello, la imagineria castellano-leonesa apenas ha sido estudiada desde
un punto de vista histdrico artistico, lo que contrasta con la abundancia de estudios
sobre otras facetas del arte medieval del mismo territorio: arquitectura, escultura
monumental o funeraria, y pintura.

Contamos con los capitulos dedicados a ella en libros relativos a escultura
romanica o gética, en general, de algunas provincias, como los de Ramos de Castro
sobre la escultura romanica zamorana y Ara Gil sobre la pléstica gética vallisoletana. A
esta Ultima autora y a Franco Mata les debemos ademas la redaccion de varias fichas,
articulos o capitulos sobre piezas de imagineria, insertos en diversas publicaciones. A
ello podriamos afiadir las fichas de las abundantes imagenes de procedencia castellano-
leonesa del catalogo del Museu Frederic Marés de Barcelona, algunas de ellas debidas a
las dos especialistas citadas. En lo que se refiere a monografias sobre la imagineria
medieval de las provincias castellanas cabria citar las de Hernandez Alvaro sobre la
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