


LUCES Y SOMBRAS DEL COLECCIONISMO
ARTISTICO EN LAS PRIMERAS DECADAS DEL
SIGLO XX: EL CONDE DE LAS ALMENAS

Por MARIA JOSE MARTINEZ RUIZ

Antonio Maura: Retrato del conde de las Almenas en Canto del Pico. Coleccién particular,

Madrid.

Adentrarse en el mundo del coleccionismo espa-
ol de las primeras décadas del siglo XX permite des-
cubrir las luces y las sombras de una actividad, o una
pasion, cuyo perfil dista en buena medida del que ha
ido adquiriendo en fechas mds recientes. Gracias a di-
versos estudios, numerosos personajes que en su tiem-
po gozaron de una reconocida fama como eruditos, co-

leccionistas o benefactores de las artes, han ido adqui-
riendo un cardcter mas ambiguo, pues no puede decir-
se que en aquellos afios se diera una total distincion
entre el anticuario, comerciante, marchante, estudioso,
mecenas improvisado del arte o defensor, al menos de
cara a la galeria, de algo que por entonces empezaba a
cobrar especial importancia: el patrimonio histérico-
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Antonio Maura: Vista de Canto del Pico. Coleccién particular,
Madrid.

artistico. Bien es verdad que ya en ese tiempo parecia
contemplarse la figura del coleccionista con cierto re-
celo, como una especie de fino expoliador del tesoro
artistico, pues el propio Cambé manifesté en 1935, an-
te las Cortes, la sensacion de “persecucion’ al colec-
cionista que parecian causar las medidas gubernamen-
tales que pretendian limitar el trafico de antigliedades'
—algo comprensible habida cuenta de la incontrolada
exportacion de obras de arte, e incluso fragmentos de
monumentos nacionales, durante las primeras décadas
del siglo XX~-. En cualquier caso, y a pesar de los in-
tentos de algunos ministros de Instrucciéon Piablica’,
ese cierto escepticismo sobre la labor de los coleccio-
nistas no llegé a traducirse en medidas que limitaran o
controlaran sus actividades, principalmente por las
presiones de este sector, y porque, a fin de cuentas,
cualquier discurso que entrara en colision con los de-
rechos derivados del ejercicio de la propiedad privada
tenfa todas las de perder, médxime en un momento en el
que atin no habia cuajado esa manida conciencia de lo
colectivo referida a la herencia artistica, mas propia de
nuestros dias’.

Como decimos, podia existir esa sombra de duda
sobre aquellos que se dedicaban de un modo u otro a
las antigiiedades, pero lo cierto es que no ha sido hasta
fechas muy recientes cuando hemos descubierto otras
facetas, seguramente menos conocidas, de ciertos per-
sonajes que en otro tiempo gozaron de especial distin-
cion, como estudiosos o mecenas de las artes. Gracias
a los trabajos de Merino de Céceres, sabemos hoy que
Arthur Byne y su esposa Mildred Stapley afiadieron a
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su imagen de insignes hispanistas y estudiosos del arte
y cultura espaiiolas el de marchantes de altos vuelos; de
hecho, Byne fue el promotor de algunas notables ope-
raciones de venta y exportacion de obras de arte desa-
rrolladas en nuestro pais durante las primeras décadas
del siglo pasado®. El expresado investigador también
apunt6 algunos aspectos de la compleja personalidad
del conde de las Almenas’; Alvarez Lopera, por su par-
te, nos ofreci6 una imagen mds ambigua de José Laza-
ro Galdiano y del marqués de la Vega Incldn®’, a cuya
labor como coleccionistas se sumaba la no menos esti-
mable actividad de marchantes, aunque ésta se hubiera
desarrollado en la sombra, pues no cabe duda de que
ambos eran personajes de extraordinario protagonismo
en aquellos afios dentro del mundo del arte, el patrimo-
nio y las antigiiedades; el primero en el dmbito privado
y el segundo en la esfera publica, desde su cargo de co-
misario regio de turismo’.

José Maria de Palacio y Abarzuza (1866-1940),
tercer conde de las Almenas y primer marqués del Lla-
no de San Javier, encarna a la perfeccion esta ambigua
pasion por las artes, propia del coleccionismo artistico
de principios del siglo XX, donde los intereses mds o
menos altruistas, ligados a la proteccion de la riqueza
artistica, encontraban perfecto acomodo con otros fines
mads crematisticos, como el lucro personal. Era hijo tni-
co del politico conservador Francisco Javier de Palacio
y Garcia de Velasco, quien fue diputado por Alcazar de
San Juan y La Carolina, ademas de senador vitalicio;
junto a esta trayectoria politica es preciso destacar su
labor literaria: fue el fundador de la Gaceta Agricola 'y
autor de diversas obras de tema politico, poesias (que
solfa firmar bajo el pseudénimo “Almaviva”), un trata-
do sobre la filoxera y diversos estudios sobre el muni-
cipio de Madrid®. La carrera politica de su progenitor

J. Espino: Vista del Canto del Pico, acuarela que el Conde de las
Almenas regalé a Gabriel Maura Gamazo tras la muerte de su pa-
dre, Antonio Maura, en esta finca de Torrelodones. Lleva la dedi-
catoria: “Al amigo, Conde de las Almenas”. Fundacién Antonio
Maura, Madrid.




explica el traslado de la familia a Madrid, donde José
Maria de Palacio empezd desde su juventud a mostrar
gran interés por el mundo de las antigiiedades, no en
vano‘el Rastro madrilefio se convirtié para €l en un es-
tupendo Tugar donde gastar las “propinas”, y fue alli
donde comenzé a desplegar una especial sensibilidad,
u olfato de coleccionista, a la hora de descubrir peque-
fios tesoros vilipendiados’. Aunque bien es verdad que
esta labor hubo de cobrar especial impulso tras su ma-
trimonio con Francisca Maroto, pues la fortuna de ésta
vino a satisfacer las querencias artisticas de Palacio y
Abdrzuza. Detalle que sin duda permite recordar a Jo-
sé Lazaro, cuya actividad coleccionista se incrementd
notablemente tras su matrimonio con Paula Florido.
Ambos, Lizaro y Palacio y Abdrzuza, fueron dos de los
mayores coleccionistas del Madrid de la época y llega-
ron a rivalizar por esta razon, guiados sin duda por el
cardcter orgulloso que también compartian. El primero
solfa organizar exposiciones con sus propios fondos, al
margen de las iniciativas ptblicas, tal vez para mostrar
su autosuficiencia en tales menesteres; el segundo fue
miembro destacado de la Sociedad Espafiola de Ami-
gos del Arte e impulsor de las exposiciones que esta
institucién organizaba cada aflo en Madrid, a las cuales
solia ceder obras de su coleccién particular. El conde
de las Almenas ironizaba frecuentemente sobre Ldza-
ro, pues afirmaba que “todo lo que poseia era falso”".
Lo cual es muestra evidente de su mutua antipatia,
aunque bien es cierto que no era el Gnico que cuestio-
naba la autenticidad de muchas de las obras que llega-
ban a Parque Florido, la suntuosa residencia de Lazaro
en la calle Serrano de Madrid. Por altimo, los dos mos-
traron una especial sensibilidad por obras de los siglos
XV y XVI: pintura, escultura, mobiliario, etc.

El conde tenia fama de hombre culto, hablaba va-
rios idiomas y contaba con la titulacién de ingeniero
agronomo, aunque centré todos sus esfuerzos en cues-
tiones artisticas, bien a través de las actividades de la
Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, o en la forma-
cion de su coleccidn, asi como en la ereccidn de su fin-
ca de Canto del Pico en Torrelodones. Buena muestra
de sus inquietudes culturales son tanto su selecta bi-
blioteca'' como la amistad que mantuvo con intelec-
tuales tan relevantes, y ciertamente dispares, como An-
tonio Maura o Miguel de Unamuno'.

Tanto desde el punto de vista politico como ar-
tistico, José Marfa de Palacio mostré un cardcter muy
conservador. El primer punto es facilmente reconoci-
ble tan s6lo con revisar algunas de las cartas dirigidas
a su amigo el politico Antonio Maura"; del segundo,
son reveladores algunos de sus articulos en la prensa
diaria a prop6sito de eventos artisticos, donde pueden
apreciarse sus recelos hacia la estética “modernista”,
pues la opinién que le merecian muchos artistas de su
tiempo no da lugar a dudas: “claro estd, para hacer al-
go asi, hay que poner necesariamente el suelo por el
techo y viceversa, y pintar entre jeringazos de morfi-
na y entre copas de éter (jqué ingredientes para una
paleta!); en una palabra, fascinados con los pelos de
punta (y eso que peinan largas e hirsutas cabelleras),
por las mds horribles y calenturientas expresiones de
un genio alucinado por el afdn de novedad!”". A su

Santiago el Mayor, de Gil de Siloe. Procede del sepulcro de Juan II
e Isabel de Portugal, de la Cartuja de Miraflores (Burgos). Perte-
neci6 a la Coleccion Almenas, hoy en The Cloisters, Metropolitan
Museum of Art, Nueva York.

fuerte conservadurismo se unian unas sélidas convic-
ciones religiosas, lo cual le llevaba a la cldsica iden-
tificacion de Belleza-Bien-Verdad: “La pintura mo-
dernista es atea, es pintura de bajas pasiones, de
endemoniadas fantasias, gusta escarbar en la ciénaga
de malas pasiones y huye del prototipo de la belleza,
de Dios, no quiere ascender a las regiones placidas
etéreas y luminosas en busca de lineas tranquilas y ar-
moniosas, y hasta en manifestacion tan sencilla e ino-
cente como es la presentacion de dos peces (asunto
puramente decorativo) ha sabido el artista buscar for-
ma impura que provoque ideas sugestivas, haciendo
despertar en quien los contemple ideas que turben la
mente serena y tranquila””.

CANTO DEL PICO, “LA OBRA DE UN LOCO”

Parte importante de su coleccién de arte la ateso-
raba en su residencia de la calle Serrano 31, y el resto
en el complejo arquitecténico que se hizo construir en
Torrelodones entre 1920 y 1922. La finca en cuestidn,
conocida como “Canto del Pico”, vino a ser una espe-
cie de puzzle artistico, merced a la reunién de frag-
mentos arquitecténicos y escultdricos de diversa pro-
cedencia, que dio lugar a un ensayo constructivo poco
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Escultura que representa a Isabel la Catdlica, fines del si-
glo XV. Perteneci6 a la Coleccién Almenas y fue adquiri-
da por W. R. Hearst. [Imagen perteneciente al Archivo He-
arst, Special Collections Library, Long Island University,
Brookville, Nueva York].

frecuente en Espafia hasta ese momento, pero con re-
sultados poco afortunados, por no decir esperpénticos.
A decir verdad, esta residencia suponia la cristaliza-
cion de las dudosas actividades del conde en materia
de coleccionismo, lo cual no fue Gbice para que el con-
junto fuera declarado monumento historico-artistico el
18 de febrero de 1930, japenas ocho afios después de
su conclusion!. Tal declaracién supuso un hito en la
historia de la proteccion de bienes culturales en nues-
tro pais, pues por primera vez una residencia privada,
de moderna creacién, y que habia contado para su
ereccion con la reunion de restos artisticos diversos,
obtenfa esta distincion. Resulta paraddjico que Palacio
y Abdrzuza incoara expediente para su consideracién
como monumento histérico-artistico, cuando repetida-
mente habia mostrado ante la opinién ptblica su desa-
cuerdo y escepticismo ante estas medidas, pues en su
opinidn tal declaracidn solia constituir el camino ha-
cia la ruina y abandono de los monumentos'®.

En el informe que Elias Tormo redacté a instan-
cias de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, y a resultas del expediente incoado por el pro-
pio conde el 20 de enero de 1928 para que su finca
fuera declarada e incluida en el catdlogo oficial de mo-
numentos artisticos, el historiador reconocié la “abso-
luta novedad del caso y las muy particulares caracte-
risticas del mismo que no tenian precedente”. Resulta
curioso advertir como Tormo ensalz6 los valores de la
residencia', a pesar de reconocer la disparidad de las

284

S/a o M - A

Escultura que representa a Fernando el Catélico, fines
del siglo XV. Perteneci6 a la Colecciéon Almenas y
fue adquirida en Nueva York por W. R. Hearst. [Ima-
gen perteneciente al Archivo Hearst, Special Collec-
tions Library, Long Island University, Brookville,
Nueva York].

piezas que la conformaban, ademds de la ausencia de
uniformidad o coherencia alguna en su disefio'. El his-
toriador reconocié que solian existir ciertas reticencias
a la hora de declarar un edificio moderno, pero su pe-
culiar factura, debida a una amalgama de obras del pa-
sado, lo convertia en un pequeiio receptédculo de la his-
toria del arte, y como tal debia ser valorado".

Construido en silleria, sillarejos y mampuestos, el
conjunto contaba con elementos diversos y a primera
vista contradictorios: ventanales géticos, templete ro-
mdnico adosado a la fachada lateral, artesonados, re-
jas en puertas, balcones y ventanas, fachadas profusa-
mente decoradas, amplias habitaciones de considerable
altura —€stas se organizaban en dos plantas y se comu-
nicaban por una escalera monumental en piedra—; con-
taba, asimismo, con paramentos interiores pintados al
6leo y temple, decoraciones en techos y frisos con ma-
deras finas y azulejeria de procedencia variada. En re-
sumidas cuentas, una reunion de fragmentos artisticos
diversos articulados con escasa fortuna.

Entre las obras que alli se daban cita cabe sefialar
las columnas géticas, con sus capiteles, procedentes
del derribado castillo-palacio de Curiel (Valladolid)
que se encontraban en el zagudn; las sobrantes del lo-
te fueron “aprovechadas a lo largo de la carrerita inte-
rior de la finca, dedicadas cual monumentos a la me-
moria de Isabel la Catdlica, Cervantes y Veldzquez™™.
En el exterior, una ventana de la catedral de Palencia,
asi como “una pequefia columnata romdnica, con muy



Bargueiio del siglo X VI, pertenecié a la Coleccion Almenas y fue
adquirido por W. R. Hearst en Nueva York. [Imagen pertenecien-
te al Archivo Hearst, Special Collections Library, Long Island
University, Brookville, Nueva York].

interesantes capiteles, procedente de Zamora, donde la
adquirié don Platén Paramo™'.

El palacete fue erigido, segtin Merino de Céceres,
sin participacion de arquitecto alguno —tan sélo un
maestro de obras local, Prudencio Urosa, un cantero
apellidado Mazarredo, y la direccion del propio colec-
cionista”—, si bien Vicente Mufioz afirma que la edifi-
cacion corrié a cargo de un constructor portugués,
Cunhal, contando con el asesoramiento del ingeniero
Antonio Ramos®. Carmen de Palacio, nieta del conde,
sostiene, por su parte, que las directrices de la cons-
truccion fueron dadas por su abuelo, quien llegé a mos-
trar los planos a Muguruza —aprovechando su amistad
con el prestigioso arquitecto—; afirma, asimismo, que
éste califico el proyecto de Palacio y Abarzuza como la
“obra de un loco™. A decir verdad, al margen de la di-
mension estética que el palacete pueda ofrecer, no cabe
duda de que la propia edificacion se antojaba harto di-
ficultosa dada la pefia sobre la que se erigia, pues obli-
g6 a volar parte de la misma para disponer los garajes,
caldera, etc., en los sétanos del edificio®™.

Es posible que la finca no haya pasado a la histo-
ria por sus valores estéticos, pero no puede negarsele
su presencia en nuestra historia reciente, aunque so6lo
sea por los acontecimientos que alli han tenido lugar.
En este edificio murié Antonio Maura, el 13 de di-
ciembre de 1925, pues el politico solia visitar la finca
frecuentemente dada su amistad con Palacio y Abér-
zuza, quien también falleci6 alli quince afos después.
El conde ocup6 el palacete desde 1922 hasta su muer-
te en 1940, salvo entre 1936 y 1939, pues durante la
Guerra Civil fue ocupado por el ejército republicano;
precisamente en este lugar instal6 su puesto de mando

el general Miaja durante la batalla de Brunete. Cuan-
do finaliz6 la contienda, el conde, que habia perdido a
su unico hijo en la guerra, leg6 la finca a Franco. Las
malas relaciones con su nuera, Maria Nuiiez de Prado,
y su unica nieta, Carmen de Palacio, quien entonces
contaba con doce afios de edad, seguramente expliquen
esta extrafia decision que privo de la finca a quien ha-
bria sido su legitima heredera. Cuando Franco tomd
posesion de la hacienda, a la muerte del conde, encar-
g6 diversas obras de acondicionamiento de la misma
al arquitecto Diego Méndez. Su nieta, representada por
su madre, no reclamé entonces la casa, aunque si las
obras de arte que allf se conservaban y formaban par-
te de su hijuela. Paraddjicamente, estas obras, recupe-
radas por Carmen de Palacio, son de las pocas piezas
que se conservan en nuestro pais de lo que fue la rica
Coleccion Almenas.

El general Franco utilizé con frecuencia la finca
los fines de semana, incluso hizo construir una carre-
tera para facilitar el acceso que la comunicaba direc-
tamente con El Pardo. Parece que el dictador almace-
no allf cientos de regalos de diversa naturaleza que
recibi6 a lo largo de sus afios de mandato™. A la muer-
te de éste, sus herederos lo habitaron esporddicamen-
te y fueron retirando las piezas mas valiosas hasta que
finalmente lo abandonaron”. Se inicié entonces la de-
cadencia del conjunto, pues quedd expuesto al saqueo
y la destruccion, ademds de padecer varios incendios,
el dltimo de ellos en 1998, en el que desaparecieron
las cubiertas®; aunque los herederos ya se habian des-

Bargueio del siglo XVI, formé parte de la Coleccién Almenas y
fue adquirido por W. R. Hearst en Nueva York. [Imagen pertene-
ciente al Archivo Hearst, Special Collections Library, Long Island
University, Brookville, Nueva York].
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Vista del salén principal de la residencia del conde de las Almenas en Madrid, re-
producida por Arthur Byne y Mildred Stapley en Spanish Interiors & Furniture,
(Nueva York, 1921).

prendido del palacete al venderlo a una firma, Stoy-
man Holdings Limited (SHL), cuyo accionista mayo-
ritario era José Antonio Oyamburu®. Dicha sociedad
ha planeado su conversién en hotel de lujo, aunque lo
cierto es que el proyecto cuenta con una fuerte oposi-
cién popular, pues ha tenido lugar ya alguna que otra
marcha reivindicativa con el propdsito de paralizar las
obras™, e incluso se ha constituido en Torrelodones
una plataforma en defensa de Canto del Pico con ob-
jeto de procurar la salvaguarda del monumento. Exis-
te un “Proyecto bdsico de restauracién y rehabilita-
cién del palacio del Canto del Pico en Torrelodones”
de 1989 firmado por el arquitecto Rafael Garcia de
Castro Pefia y un “Proyecto bdsico de dotaciones
complementarias-Canto del Pico” de 1991 presentado
por el arquitecto Luis Cabello Navarro®. No obstante,
la recuperacién del conjunto para fines hosteleros pre-
senta diversos problemas, no sélo por la oposicién po-
pular, sino porque, ademds, el monumento se erige en

286

un paraje natural declarado: la cuenca alta del Man-
zanares, lo cual motivé la negativa al plan de rehabi-
litacién por parte de la Consejeria de Medio Ambien-
te. Por dltimo, la Sala Segunda del Tribunal Superior
de Justicia de Madrid ha dictado sentencia, en mayo
de 2005, sobre el recurso contencioso administrativo
interpuesto por la entidad SHL, propietaria del pala-
cio, ante la decision del Ayuntamiento de Torrelodo-
nes de impedir su conversion en hotel de lujo, a favor
de este ultimo™.

Entre las significativas referencias que han ido
firmando la historia de la finca cabe citar una vincula-
da al séptimo arte, pues de ella se sirvié Carlos Saura
en el rodaje de una de sus cintas més celebradas: Ma-
md cumple cien aiios (1979)”. En septiembre de 2003,
la Generalitat de Valencia ha adquirido por un millén
de euros el claustro del Abad de Santa Maria de la
Valldigna, que se encontraba erigido en la finca, en un
intento de devolver la dignidad al citado claustro, pues



Vista del salén principal de la residencia del conde de las Almenas en Madrid, repro- Escultura policromada de San Pedro,
ducida por Arthur Byne y Mildred Stapley en Spanish Interiors & Furniture, (Nueva principios del siglo XIV, perteneci6 a la

York, 1921).

en palabras del consejero de Cultura de la Generalitat,
Esteban Gonzdlez Pons, era “un motivo de humillacién
para el pueblo valenciano”. Ademds, tras la firma del
documento de compraventa con la actual sociedad pro-
pietaria del inmueble, anunci6 dirigirse a la federacién
de constructores y promotores para que crearan un
consorcio y “de manera altruista” realizaran la opera-
cién de traslado del claustro a su emplazamiento ori-
ginal, de modo que asi se convirtiera en “una tarea pa-
tridtica del pueblo valenciano”*. Pocos meses después
se anunci6 el desmonte del claustro con el objeto de
erigirlo en la localidad valenciana de Simat™. Por otro
lado, por resolucién de 21 de enero de 2004, la Direc-
cién General Patrimonio Histdrico ha incoado expe-
diente para la revocacién de la declaracién del Canto
del Pico como monumento nacional®, desproteccién
que ampararia el traslado del citado claustro, y que en
estos momentos estd a la espera de una inmediata re-
solucion”.

Coleccion Almenas, hoy en el Metro-
politan Museum of Art, Nueva York.

LA COLECCION ALMENAS: SU EXPORTACION Y
SUBASTA EN NUEVA YORK

Por lo que a la rica Coleccién Almenas se refiere,
en 1921 Palacio y Abdrzuza decidié venderla, o al me-
nos una parte importante de la misma. Tal vez la cons-
truccién de la finca de Torrelodones hubiera contri-
buido a debilitar sus finanzas; en realidad, los fondos
econémicos no habian constituido un problema para el
conde hasta entonces, pero imaginamos que, una vez
muerta su esposa, como usufructuario de la herencia
legada a su tnico hijo, se veria obligado a negociar
con éste el dispendio que suponia la ereccion de Can-
to del Pico. Fue por aquellos afios cuando entré en
contacto con Arthur Byne y su esposa Mildred Stapley,
que habian llegado a Espaia como correspondientes de
la Hispanic Society of America y dedicaron notables
esfuerzos al conocimiento y difusién del arte y cultu-
ra espaifiolas, algo facil de apreciar a tenor de sus nu-
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Vista del salén principal de la residencia del conde de las Alme-
nas en Madrid, reproducida por Arthur Byne y Mildred Stapley en
Spanish Interiors & Furniture, (Nueva York, 1921).

merosas publicaciones™, que solian acompaiar con ex-
celentes dibujos y fotografias de nuestra herencia ar-
tistica. Esta labor les brind¢ la posibilidad de estable-
cer contactos con personalidades relevantes de la
esfera socio-cultural espafiola del momento, ademds de
proporcionarles una cumplida fama como amantes de
nuestro arte, si bien tempranamente dieron un giro al
curso de sus actividades, pues pasaron a centrar sus in-
tereses en el comercio de antigiiedades, hasta tal pun-
to que Arthur Byne lleg6 a convertirse en uno de los
mayores marchantes de la €poca.

Es muy probable que el contacto entre los Byne
y el conde de las Almenas tuviera lugar en el entor-
no de la Asociacion Espafiola de Amigos del Arte,
pues en 1919 Mildred Stapley comenté en una carta
a Archer M. Huntington que varios miembros de di-
cha institucion habian puesto sus colecciones a su
disposici6n”. Byne y Stapley se refirieron a la Co-
leccién Almenas en la edicion de 1922 de Spanish
Interiors®, pero el conde ya habia decidido su venta
con anterioridad. Precisamente en aquellos afios el
matrimonio Byne estaba reorientando su carrera pro-
fesional hacia la faceta “comercial”, tal vez ello ex-
plique que Palacio y Abdrzuza les encomendara las
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Vista del interior de la residencia del conde de las Almenas en To-
rrelodones, Canto del Pico. Reproducida por Arthur Byne y Mil-
dred Stapley en Spanish Interiors & Furniture, (Nueva York,
1921).

gestiones para vender buena parte del conjunto de
obras que atesoraba.

William Randolph Hearst —el magnate de la pren-
sa norteamericana que inspir6 la cinta de Orson Welles
Citizen Kane— era un dvido acaparador de antigiieda-
des europeas y el principal cliente de Arthur Byne en
aquellos afios, lo cual le convertia en el cauce més se-
guro de cara a una posible venta de la coleccién en el
mercado americano. Por esta razén, Mildred Stapley
ofreci6 a Hearst, a través de su arquitecta Julia Mor-
gan, la posibilidad de adquirir la Coleccién Almenas
en su conjunto®'.

El 14 de marzo de 1925 Byne envi6 a la arquitecta
un primer inventario de la coleccion, donde hacia cons-
tar su valoracién inicial de manera pormenorizada. Di-
cha relacién establecia un total de 301 lotes, con un pre-
cio global de 2.059.450 pesetas, equivalentes a 412.000
dolares de la época. Byne explicd que en caso de que
Hearst se hiciese con la coleccion completa le haria una
rebaja de un 12,5%, aunque le presion6 por lo que al
tiempo de reflexion se refiere, pues le anuncio que la le-
gislacion espaifiola prohibiria en breve la venta libre de
piezas de arte de gran calidad (Real Decreto Ley de 9 de
agosto de 1926). La verdad es que esto no supuso im-



Pieza n° 302 del catdlogo de venta de la Colecciéon Almenas [Spanish Art Collection of the
Conde de las Almenas. Madrid, Nueva York, 1927]. Chimenea de piedra, del siglo X VI, proce-
dente de Valladolid.

pedimento alguno a la libre disposicion y exportacion
de esta coleccién, pues con la excusa de realizar en Es-
tados Unidos una gran exposicién de arte espafiol sali6
de Espaiia en diciembre de 1926".

Como Hearst mostré ciertas reticencias a hacerse
con toda la coleccién, Byne contacté con el Metropo-
litan Museum of Art de Nueva York, y también con el
San Francisco Museum, en California, que no respal-
daron la transaccién®. Finalmente se abrieron nego-
ciaciones con Otto Bernet e Irma Parke, representan-
tes de la American Art Association de Nueva York,
para liquidarla mediante subasta. Incluso, represen-
tantes de dicha firma visitaron Espafia para examinar
la coleccién®. La exposicién del conjunto de obras se
celebr6 en su sede neoyorquina de Madison Avenue
entre el 8 y el 12 de enero de 1927, mientras que la
venta tuvo lugar en tres subastas consecutivas entre los
dias 13, 14 y 15 del mismo mes. La liquidacion obtu-
vo especial repercusion, puesto que The New York Ti-
mes se hizo eco del acontecimiento y desde sus pégi-

nas afirmé que se trataba de la coleccion de arte espa-
fiol mds importante que habia llegado a Estados Uni-
dos: “most important collection of Spanish art ever to
arrive in this country”. No sélo eso, sino que con-to-
da seguridad ninguna otra coleccion de arte medieval
y de principios del Renacimiento llegaria de Espana en
otra ocasién, dado que las leyes de exportacion harfan
dificil 1a salida del pafs de otro conjunto de semejan-
tes caracteristicas: “probably no such important co-
llection in medieval and early Renaissance art ever
would come out of Spain again, because such collec-
tions were rare and the law against exportation was
now being strictly enforced”*. Lo cual era un reclamo
en absoluto desdefiable y una gran verdad, pues en rea-
lidad la legislacién espafiola en ningin caso habfia per-
mitido la exportacién de dicha coleccion para ser ven-
dida, como tendremos ocasion de referir.

El catdlogo fue elaborado por Byne, Stapley y Er-
cole Canessa, y se hicieron tres sucesivas ediciones,
con descripciones de cada una de las 447 piezas del
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Vista del salén principal de la residencia del conde de las Alme-
nas en Madrid, reproducida por Arthur Byne y Mildred Stapley en
Spanish Interiors & Furniture, (Nueva York, 1921).

merosas publicaciones™, que solian acompafar con ex-
celentes dibujos y fotografias de nuestra herencia ar-
tistica. Esta labor les brind6 la posibilidad de estable-
cer contactos con personalidades relevantes de la
esfera socio-cultural espafiola del momento, ademds de
proporcionarles una cumplida fama como amantes de
nuestro arte, si bien tempranamente dieron un giro al
curso de sus actividades, pues pasaron a centrar sus in-
tereses en el comercio de antigiiedades, hasta tal pun-
to que Arthur Byne llegé a convertirse en uno de los
mayores marchantes de la época.

Es muy probable que el contacto entre los Byne
y el conde de las Almenas tuviera lugar en el entor-
no de la Asociacién Espafiola de Amigos del Arte,
pues en 1919 Mildred Stapley coment6 en una carta
a Archer M. Huntington que varios miembros de di-
cha institucién habian puesto sus colecciones a su
disposiciéon™. Byne y Stapley se refirieron a la Co-
lecciéon Almenas en la edicion de 1922 de Spanish
Interiors®, pero el conde ya habfia decidido su venta
con anterioridad. Precisamente en aquellos afios el
matrimonio Byne estaba reorientando su carrera pro-
fesional hacia la faceta “comercial”, tal vez ello ex-
plique que Palacio y Abérzuza les encomendara las
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Vista del interior de la residencia del conde de las Almenas en To-
rrelodones, Canto del Pico. Reproducida por Arthur Byne y Mil-
dred Stapley en Spanish Interiors & Furniture, (Nueva York,
1921).

gestiones para vender buena parte del conjunto de
obras que atesoraba.

William Randolph Hearst —el magnate de la pren-
sa norteamericana que inspiré la cinta de Orson Welles
Citizen Kane— era un dvido acaparador de antigiieda-
des europeas y el principal cliente de Arthur Byne en
aquellos afios, lo cual le convertia en el cauce més se-
guro de cara a una posible venta de la coleccién en el
mercado americano. Por esta razén, Mildred Stapley
ofrecié a Hearst, a través de su arquitecta Julia Mor-
gan, la posibilidad de adquirir la Coleccion Almenas
en su conjunto®'.

El 14 de marzo de 1925 Byne envi6 a la arquitecta
un primer inventario de la coleccion, donde hacia cons-
tar su valoracion inicial de manera pormenorizada. Di-
cha relacion establecia un total de 301 lotes, con un pre-
cio global de 2.059.450 pesetas, equivalentes a 412.000
dolares de la época. Byne explicé que en caso de que
Hearst se hiciese con la coleccién completa le haria una
rebaja de un 12,5%, aunque le presioné por lo que al
tiempo de reflexion se refiere, pues le anuncié que la le-
gislacion espafiola prohibiria en breve la venta libre de
piezas de arte de gran calidad (Real Decreto Ley de 9 de
agosto de 1926). La verdad es que esto no supuso im-
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dente de Valladolid.
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la coleccién®. La exposicion del conjunto de obras se
celebro en su sede neoyorquina de Madison Avenue
entre el 8 y el 12 de enero de 1927, mientras que la
venta tuvo lugar en tres subastas consecutivas entre los
dias 13, 14 y 15 del mismo mes. La liquidacion obtu-
vo especial repercusion, puesto que The New York Ti-
mes se hizo eco del acontecimiento y desde sus pagi-

nas afirmé que se trataba de la coleccion de arte espa-
fiol mds importante que habia llegado a Estados Uni-
dos: “most important collection of Spanish art ever to
arrive in this country”*. No sélo eso, sino que con to-
da seguridad ninguna otra coleccién de arte medieval
y de principios del Renacimiento llegaria de Espafia en
otra ocasion, dado que las leyes de exportacion harian
dificil la salida del pais de otro conjunto de semejan-
tes caracteristicas: “probably no such important co-
llection in medieval and early Renaissance art ever
would come out of Spain again, because such collec-
tions were rare and the law against exportation was
now being strictly enforced™. Lo cual era un reclamo
en absoluto desdefiable y una gran verdad, pues en rea-
lidad la legislacién espafiola en ningin caso habia per-
mitido la exportacién de dicha coleccion para ser ven-
dida, como tendremos ocasion de referir.

El catdlogo fue elaborado por Byne, Stapley y Er-
cole Canessa, y se hicieron tres sucesivas ediciones,
con descripciones de cada una de las 447 piezas del
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Pieza n® 216 del catdlogo de venta de la Coleccién Almenas. Busto
de Carlos V.

conjunto y algunas fotografias®”. En la relacién rara
vez se hace referencia a la procedencia de las obras:
como mucho, alguna adscripcién a ciertas escuelas o
regiones, lo cual dificulta la bisqueda y filiacién de las
piezas, pues la mayoria de las descripciones no van
acompanadas de reproduccion fotogrifica.

La venta, segiin Arthur Byne, fue un éxito, y, de
hecho, Hearst se hizo con un nutrido grupo de piezas,
entre ellas: dos bargueifios del siglo XVI, un tapiz fla-
menco de principios del mismo siglo en el que se mos-
traba a Cristo apareciéndose a Maria Magdalena, unas
esculturas de madera policromada de fines del siglo
XV que representaban a los reyes Fernando e Isabel. ..
Tal vez por ello el magnate se lamenté de no haber ad-
quirido con anterioridad todo el conjunto. Algunas de
estas obras fueron a parar a San Simeén (California) y
otras a sus almacenes del puerto neoyorquino, pero
tras la venta de la coleccién del magnate a su muerte,
se acabaron dispersando por todo el pafis, dificultando
sobremanera la posible localizacién de las piezas.

George Fox Steedman, industrial de Saint Louis y
heredero de Curtis Manufacturing Company, se hizo
con una escultura en madera policromada atribuida a
Alonso Berruguete. Julia Morgan escribi6 a Byne ma-
nifestdndole que a juicio de Hearst la subasta habfa si-
do todo un acontecimiento®; aunque en 1970 Wesley
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Towner se hizo eco de una versién muy diferente, pues
parece que, en opinién del conde, el beneficio apenas
fue una minima parte de lo que esperaba obtener, con
lo cual la operacién hubo de resultar decepcionante pa-
ra 1%,

Curiosamente, después de la fabulosa subasta de
la Coleccion Almenas, la Direccién General de Bellas
Artes tuvo noticia de lo ocurrido; los permisos solici-
tados a la Comisién de Valoracién para dar el visto
bueno a la exportacién nada tenfan que ver con el pro-
posito expresado. Ademds, existia una gran diferencia
entre el nimero de obras que se suponia salian de Es-
paia para una exposicion y el que efectivamente aban-
dond nuestras fronteras para no regresar mas. Todo es-
to fue denunciado por Pedro Maria de Artifiano, en
nombre de la expresada Comisién de Valoracion:

Excelentisimo Sefior: Pedro M. de Artifiano, vo-
cal de la Comision de Valoraciones de objetos pro-
puestos para la exportacion, del Ministerio de Ins-
truccion Piblica y Bellas Artes a V. E. con el mayor
respeto expone: 1.° que por el Excmo. Sr. conde de las
Almenas fue solicitada una autorizacién para expor-
tar objetos artisticos pertenecientes a su coleccién,
con arreglo a una lista valorada que se acompaiiaba,
sobre cuya peticion el que suscribe de acuerdo con sus
compariieros de Junta, formulé a su debido tiempo el
correspondiente dictamen. 2.° que habiéndose realiza-
do en New-York en los dias 13, 14 y 15 del iiltimo mes
de enero [de 1927] una subasta piiblica de los ejem-
plares de la coleccion del Excmo. Sr. conde de las Al-
menas, autorizada con su presencia y no concordando
en parte la relacion presentada a la Direccién Gene-
ral de Bellas Artes, con las especificaciones del catd-
logo oficial que se acompaiia publicado por la Ameri-
can Art Galleries, Madison Avenue 56th to 57th Street
New-York City, se considere por la presente hecha la
correspondiente denuncia para todos los efectos lega-
les que puedan derivarse de la misma. Dios guarde a
V. E. muchos aiios. Madrid, 7 de febrero de 1927. Pe-
dro M. de Artifiano (rtibrica)®.

Entre las obras subastadas en Nueva York se con-
taban piezas arquitecténicas como chimeneas, arteso-
nados, columnas y capiteles; pintura principalmente de
los siglos XV al XVII; escultura medieval castellana
policromada de los siglos XII y XIII, también obras de
Gil de Siloe, Damidn Forment, Alonso Cano..., ademas
de vidrieras, tapices, alfombras, damascos, cristal de
procedencia diversa, mobiliario castellano, plata, cerd-
mica, bronces, relicarios, etc. Podemos destacar, por
ejemplo, la escultura de Santiago de Gil de Siloe pro-
cedente de la cartuja de Miraflores, que tras pasar por
una coleccion privada recal6 en The Cloisters, de Nue-
va York, una Sagrada Familia de Berruguete, un reta-
blo del Maestro de los Reyes Catélicos procedente de
Valladolid, pintado entre 1496 y 1497, y compuesto por
ocho tablas de 1,54 x 0,93 que representaban: La Anun-
ciacion, La Visitacion, El Nacimiento, La Epifania®, La
Purificacion™, La Circuncision®, Jesis entre los doc-
tores™ y Las Bodas de Cand™. Algunas tablas fueron
adquiridas por Preston Pope Satterwhite de Nueva York



de quien pasaron a Samuel H. Kress y otras fueron
compradas por John North Willys, de Palm Beach™.
Podriamos citar, asimismo, una escultura que represen-
ta a-San Martin, de principios del siglo XVI, en made-
ra politromada, procedente de Cacabelos (Leon) que
pasé a la Hispanic Society of America de Nueva York,
donde fue presentada por Huntington el 19 de marzo
de 19277, asi como dos esculturillas de plata de Juan
de Arfe y Villafafie que representaban al profeta Isafas
y un patriarca™; o también un grupo escultérico de la
Virgen con el Nifio en un nicho, en piedra, del siglo
XVI, que procedia de un edificio salmantino, segura-
mente de una fundacion de la familia Fonseca, a juzgar
por el escudo que acompaiiaba a la imagen®. Podemos
sefialar, también, una chimenea en piedra del siglo
XVI, que procedia de Valladolid®, un fragmento de fri-
so pintado catalogado entre los siglos XIV-XV prove-
niente de Burgos®', o una escultura de Santa Barbara del
siglo XVI, también burgalesa; ademds de obras atri-
buidas a Gil de Siloe, Alonso Berruguete, Gaspar Be-
cerra, Damian Forment, etc.

No cabe duda de la pérdida que supuso para nues-
tro patrimonio histérico-artistico la subasta de esta co-
leccion en Nueva York, tanto por el nimero de obras
que la formaban como por la calidad de las mismas
—pues el refinado gusto de nuestro protagonista ha de
quedar lejos de toda duda—. A pesar de ello, los bene-
ficios reportados por la liquidacion parece que no sa-
tisficieron las expectativas del conde, quien habia de-
positado su confianza en la estima de los acaudalados
coleccionistas norteamericanos hacia las antigiiedades
europeas. No obstante, le restaba Canto del Pico, “su
gran obra”, en donde residi6 hasta su muerte en 1940;
parece que los tiempos de bonanza habfan quedado
atras; después de la muerte de su hijo se produjo la
ruptura definitiva con su nuera y su nieta, a quienes
privé de la finca de Torrelodones. No obstante, siguio
contando con el favor de algunas de las figuras pree-
minentes de la sociedad madrilefia del momento; por
ejemplo, tras la muerte de Antonio Maura conservo
una estrecha amistad con el primogénito de éste: Ga-
briel Maura y Gamazo, duque de Maura, a quien llego
a recurrir para resolver cuestiones financieras préacti-
camente al final de su vida®.

NOTAS

1. “...se establece que una obra de arte podréd declararse de im-
posible exportacién y que entonces el Gobierno podra adqui-
rirla, pero podrd también no adquirirla; y dice que si acuerda
adquirirla, lo hard si hay crédito, pero que si no hay crédito,
el Ministerio de Instruccién Pablica procurard habilitarlo, y si
no lo consigue tendrd que desistir, pero la prohibicién de ex-
portar subsistird. Un régimen como éste no existe en ningun
pais del mundo”. Discurso en las Cortes el 6 de diciembre de
1935. Reproducido por F. J. Sdanchez Cantén en La coleccion
Cambo, Barcelona, 1955, cf.: J. Alvarez Lopera, “Coleccio-
nismo. Intervencién estatal y mecenazgo en Espafa (1900-
1936): una aproximacion”, Fragmentos, 11, (1987), p. 38.

2. Como fue el caso de los proyectos presentados en las Cortes
por Garcia Alix en 1900, Dominguez Pascual en 1904 o el de

Busto de Carlos V, ;Toledo?, fines del siglo XIX. Las figuras de
la base, Florencia, h. 1600. Museo Ldzaro Galdiano.

Rodriguez San Pedro en 1908. Garcia Alix llegé a reconocer
en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando lo in-
fructuoso de su labor, debido fundamentalmente a las intrigas
de los comerciantes de arte: “El Sr. Avilés pidi6 la palabra pa-
ra decir que formaba parte de la comision del Senado que ha-
bia de dictaminar acerca del proyecto de ley para poner limi-
tes a la venta y exportacion de los objetos artisticos y crefa
que mediante los valiosos trabajos del Sr. marqués de Guada-
lerzas para explicar los diversos casos previstos en la llamada
ley de antigiiedades: el Sr. Garcia Alix recordando que €l ha-
bia iniciado, siendo Ministro de la Corona, el problema de
adoptar las medidas para impedir que salieran de Espafia los
mis valiosos objetos arqueoldgicos y que se habfa visto obli-
gado a desistir de su empeiio por las intrigas de los mercade-
res de antigiiedades”. RASF [Archivo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando], Leg. 3/105, Libro 1903-1906,
Sesién de 4 de diciembre de 1905, p. 575.

3. Hasta el advenimiento de la II Republica, con el articulo 45
de la Constitucién de 1931, que reconocia el cardcter co-
lectivo del patrimonio artistico de la nacién, independien-
temente de quién fuera su propietario, y sobre todo la ley de
mayo de 1933 sobre Patrimonio Artistico de la Nacién, no
se empez6 a tomar verdadera conciencia de la necesidad de
poner ciertos limites al libre ejercicio de la propiedad pri-
vada, al menos cuando se referfa a bienes de interés para la
nacién, como era el caso de las obras de arte del pasado, en-
tro otro tipo de bienes. Legislacion sobre Tesoro Artistico,
Madrid, 1957.

4. J. M. Merino de Céceres, Arthur Byne y los monasterios ex-
traiiados: Ovila y Sacramenia, Madrid, 1984, (Tesis Docto-
ral, Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid);
Idem, “En el centenario de la muerte de Arthur Byne”, Aca-
demia, 61, (1985), pp. 145-210; Idem, “Arthur Byne, el sa-
queador”, Descubrir el Arte, 32, (octubre 2001).
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Pieza n° 347 del catdlogo de venta de la Colecciéon Almenas. Es-
cultura en madera policromada de la Virgen, siglo XV, atribuida a
Gil de Siloe.

5.

10.
11.

13.

J. M. Merino de Cédceres, “La coleccién de arte del Conde de
las Almenas™, Descubrir del Arte, 44, (octubre 2002), pp. 98-
100; Idem, “La residencia secreta de Franco”, Descubrir el
Arte, 39, (mayo 2002), pp. 88-90.

. 1. Alvarez Lopera, “Don José Lazaro y el arte. Semblanza

(aproximada) de un coleccionista”, Goya, 261, 1997, pp. 563-
578; Idem, “El marqués de Vega Incldn”, Descubrir el Arte,
20, (2000), pp- 90-91.

. El rey Alfonso XIII le distinguié con este cargo en 1911.

. Estudio realizado por Isabel Pérez Van Kappel, con el titulo:

Jardines en el Canto del Pico, Torrelodones, que nos facilité
Carmen de Palacio, condesa de las Almenas.

. Segun nos relat6 su nieta, Carmen de Palacio, en su juventud

el conde adquirié con el “dinerillo” que le daban un trozo de
tela enrollado que descubri6 en el Rastro. El lienzo contenfa,
nada menos, que un retrato de Luca Giordano.

Segtn el testimonio de Carmen de Palacio.

De la cual apenas restan los ejemplares que consiguié su nie-
ta, naturalmente entre los mismos se cuentan numerosos libros
relativos a temas artisticos, en diversos idiomas, asf como pu-
blicaciones periddicas tales como la Burlington Magazine.

. Segin Carmen de Palacio, los domingos solfan a ir a meren-

dar a Canto del Pico Antonio Maura, Miguel de Unamuno y el
obispo de Alcald.

“Muy Sr. mfo: como en otras ocasiones tengo ahora el gusto
de felicitar a V. por la corta etapa de su buen gobierno que he-
mos disfrutado. Todos los buenos espafoles (que somos ma-
yoria) pensamos asi”, Carta dirigida por el conde de las Al-
menas a Antonio Maura, fechada el 24 de octubre de 1909;
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14.

17.

18.

20.

21.

Legajo 4, carpeta 2, Fondo Antonio Maura, “Gracias por su
afectuosa manifestacién. E. S. D. Antonio Maura. Muy Sr.
mio: estoy encantado con su actitud, desde hoy su acérrimo
maurista, su admirador, E. C. de las Almenas [reverso, con-
testacion de A. Maura]: Remitir Conde de las Almenas. Mi
distinguido amigo: Mil gracias por la nueva manifestacién de
simpatia que mi actitud le merece. Aunque era muy claro mi
deber conforta recibir aplauso tan calificado como el suyo.
Téngame por su atento y s. s. amigo™ Carta dirigida por Al-
menas a Maura con fecha 1 de noviembre de 1913, Legajo
402, carpeta 47, Fondo Antonio Maura. Archivo de la Funda-
cién Antonio Maura.

Conde de las Almenas, “La exposicién de Néstor - El moder-
nismo en el arte”, ABC, 17 de febrero de 1914. A propésito de
la exposicion del pintor Néstor Martin Ferndndez de la Torre,
trabajo de Pérez Van Kappel, ya citado, p. 9.

. Ibidem.

. M. J. Martinez Ruiz, Patrimonio y Sociedad. Estudio sobre la

enajenacion de obras de arte en Castilla 'y Ledn en el siglo XX
(1900-1936), Tesis Doctoral, Universidad de Valladolid, cur-
so 2004-2005.

“Trdtase de una edificacién suntuosa y que no tiene paridad
aproximada con ninguna otra, no sélo del termino municipal
de Torrelodones, ni dentro de la provincia, pues ademds de es-
tar bien ejecutada materialmente, con todo lujo de detalles de
comodidad en su amplia acepcion, tiene acumulados en sus
elementos decorativos, y principalmente en los ornamentales,
muchos de verdadero e inestimable valor artistico y arqueol6-
gico”. Informe favorable presentado por Elias Tormo sobre
expediente incoado para la declaracién de la finca el Canto del
Pico de Torrelodones como monumento nacional, 4 de julio
de 1929. RASF, Leg. 10-2/5.

“Las anteriores notas descriptivas, exactas como son, defi-
nen bastante bien la importancia del magnifico edificio mo-
derno, como uno de los mds importantes de Espaifia edifica-
dos en lo que va de siglo; concebido por el propio dueifio,
traduciéndose al exterior (sin particular empefio de sumision
a estilo conocido ni menos a idea de uniformidad ni a siste-
madtica distribucién de masas y elementos) segin las conve-
niencias de la distribucién y el aprovechamiento de las vis-
tas y los rumbos de las varias perspectivas”. RASF, Leg.
10-2/5.

. “Con toda propiedad estudiado y realizado todo, y con lo-

grarse la insistemdtica belleza de soberbia mansién roque-
ra, del todo apropiada para vivida noble y cémodamente, los
méritos e importancia artistica de la creacién no autorizari-
an a la ponencia a dictaminar favorablemente a la declara-
cién de monumento artistico como incomparable en el Ca-
tdlogo del Tesoro Artistico Nacional, sin el natural temor a
la opinién general, nada favorable al arte moderno y con-
tempordneo, por moderno, no todavia prestigiado, y por
contempordneo, mds atenido a las disputas y los encontra-
dos juicios de los hombres. Pero es que toda la construccién
del “Canto del Pico” se concibi6 por su autor como caja que
recogiera y adaptara, en estudiosisimo proyecto, una parte
de las riquezas arqueoldgicas, las de cardcter monumental,
que habfa acopiado el mismo duefio en muchos afios de re-
buscas y de trabajos y generosos esfuerzos”. RASF, Leg.
10-2/5.

Informe de Elfas Tormo, fecha 4 de julio de 1929, RASF, Leg.
10-2/5.

[bidem.
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23.

24.

25.

26.

Vista de Canto del Pico en la actualidad.

J. M. Merino de Céceres, “La coleccion de arte...”, pp. 98-
100; Idem, “La residencia secreta...”, pp. 88-90.

J. de Vicente Mufioz, Historia del Canto del Picoy Torrelo-
dones, [inédito, 1991], trabajo citado de Pérez Van Kappel,

p. 5.

Testimonio de Carmen de Palacio.

Véase la descripcion de Prudencio Rovira y Pita: “Una roca
monumental forma parte del palacio: estd excavada en forma
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gracias anticipadas y un abrazo de su buen amigo. Almenas.
[Aparece en la parte inferior escrita a 1dpiz una cruz y: “son
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