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Resumen: En el presente articulo se aborda el pensamiento utpico que aparece representado en la
literatura rusa contemporénea a través de las microutopias. A su vez, se muestra como esta forma
de expresar la utopia trasciende la literatura popular o Pulp y se asienta como un motivo importante
en la literatura més candnica, como la que representan Chudakov, Y4jina, Akhunin o Semiénova.
Por ultimo, se estudia su influencia y utilizacion en la obra de Guzel Y4§jina.
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Abstract: This paper discusses how utopian thought is represented in contemporary Russian
literature through microutopias. In turn, it shows how this form of expressing utopia transcends
popular or pulp literature and establishes itself as an important motif in more established literature,
such as the represented by Chudakov, Yakhina, Akhunin or Semyonova. Finally, it is studied its
influence and use in the work of Guzel Yakhina.
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“ Este trabajo se ha realizado en el marco del Proyecto de Investigacion marco del
Proyecto de Investigacion “Translatio” (Referencia: PGC2018-093852-B-100),
concedido por el Ministerio de Ciencia, Investigacion y Universidades.

CASTILLA. ESTUDIOS DE LITERATURA, 14 (2023): 409-434
ISSN 1989-7383


mailto:ivan.martin@uam.es
mailto:acheveleva@tuamconsulting.com
https://orcid.org/0000-0002-2759-0624
https://orcid.org/0000-0002-9565-2305
https://doi.org/10.24197/cel.14.2023.409-434
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.es
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.es
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

410 Ivdn Martin Cerezo y Alexandra Cheveleva Dergacheva

INTRODUCCION

Las utopias, las ucronias y las novelas historicas son primas hermanas
y tienen més relacion de lo que podria parecer. El no-lugar hace referencia
a algo que hay que construir o esta construido a partir del presente para
que tenga efecto en el futuro. Tal y como expone José Carlos Ferrera
Cuesta, debido a la idea de progreso y a los descubrimientos geogréaficos,
a partir del siglo XVI1I las utopias dejan de ubicarse en islas remotas para
desarrollarse en un futuro remoto y, por lo tanto, ucrénico (Ferrera Cuesta,
2019: 8). El no-tiempo hace referencia a esta cuestion, pero también puede
referirse a algo que hay que reconstruir del pasado, por lo que presenta un
hecho contrafactual que inicia un transcurso paralelo de la historia que
llega hasta el presente. La ucronia, de esta manera, presenta una hipotesis
sobre el presente a partir de que algun hecho del pasado hubiera tenido
lugar de otra manera; en la novela historica, en los acontecimientos del
pasado vemos los brotes de lo que vivimos en el tiempo actual, y, con sus
recursos artisticos, este genero elige (o reconstruye) en el pasado los
elementos ficticios de tal forma que, hablando del pasado, en realidad
hablamos de los problemas que nos conmueven en el presente.! Asi, en el
proceso creativo que se lleva a cabo, el escritor

dota de nueva vida al material historico, [...] el resultado trasciende los
limites del marco espacio-temporal dado y puede servir para tratar temas
universales, elevandose incluso por encima de lo particular histérico que le
sirve de marco (Martin Cerezo, 2018: 105).

! Como dice Amado Alonso, “la infidelidad histérica no es un defecto, sino un caracter
constitutivo del género; no hay novela histérica de importancia a la que no se hayan
reprochado fallas eruditas” (Alonso, 1942: 10). En Seymour Menton también podemos
encontrar las caracteristicas de la novela histérica posmoderna, que, entre otros rasgos,
incluye “la consciente distorsion de la historia a través del anacronismo, las omisiones o
hipérboles”, “la presencia de la metaficcion” y “la manifestacion de aspectos relacionados
con lo dialégico, lo carnavalesco y la heteroglosia”, que acercan este género al género de
la ucronia (Menton, 1993: 42-44). En este sentido, las caracteristicas de la novela histdrica
se asientan sobre tres pilares: la coexistencia de elementos histéricos y ficcionales, la
localizacion de la accién en un momento concreto de la historia y reconocible por el
lector, y los actos de produccion y recepcion de la obra por el distanciamiento temporal
entre el mundo del texto y el del escritor y receptor (Fernandez Prieto, 1998: 177-180).
Todo ello no impide que pueda haber elementos fantasticos y que, por lo tanto, podamos
hablar también de un tipo concreto de novela historica, como el de la novela histérica
fantéstica (Martin Cerezo, 2018).
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Cuando Tomas Moro cred el término “utopia” en su Utopia (1516),
introdujo un espacio imaginario para pensar sobre un presente que mira
hacia el futuro; cuando Charles Renouvier cred el término “ucronia” en su
Ucronia. La utopia en la historia (1876), introdujo un tiempo imaginario
para pensar sobre un presente que mira hacia el pasado, aunque hubiera ya
obras anteriores que abordaban esta cuestion, de tal manera que genera un
punto de divergencia, que debe ser creible y reconocible (Henriet, 2005:
63-72), 0 punto Jonbar (llamado asi en el caso de que haya viajes en el
tiempo) a partir del cual la historia hasta el presente transcurrira de manera
diferente (Villen, 2019: 196-209), dando lugar, de esta manera, a un
presente alternativo que puede ser 0 no utopico.

El presente trabajo aborda cémo se presentan estas cuestiones en la
literatura rusa contemporanea y su posible relacion con la situacion social
en la que se genera, centrandose fundamentalmente en el desarrollo del
espacio microutopico que se da en la literatura de ucronia y en la literatura
historica posmoderna, tanto de la mas o menos canonizada como de
aquella que se encuentra en los margenes del sistema literario, como el
género popadantsy o de viajes accidentales.

Finalizamos nuestro estudio con el analisis de la obra de Guzel Y3jina,
demostrando, de esta manera, que los elementos que caracterizan esta
literatura popular microutdpica han permeado al centro del sistema y se
han asimilado por parte de algunos de los autores mas importantes de la
literatura rusa contemporéanea.

1. EL VIAJE Y EL MUNDO UTOPICO EN LA LITERATURA RUSA
CONTEMPORANEA

Uno de los motivos que mas destacan en la literatura de lengua rusa
de principios del siglo XXI es la creacion de una utopia en un mundo
antiutépico/distdpico a través del viaje del héroe. Este motivo no aparece
Unicamente desarrollado en la literatura can6nica 0 m&s o menos
canonizada, como pueden ser los libros de Guzel Yéjina Zuleija abre los
0jos (Byzeuixa omkpvisaem enasa, 2015) o de Alexandr Chudakov El
abuelo (Jloowcumes mena na cmapwvie cmynenu, 2001, cuya traduccion
literal seria Las penumbras caen sobre los viejos peldafios), traducidos al
castellano (Yajina, 2019 y Chudakov, 2020), y los no traducidos de Maria
Semionova La paz en el camino (Mup no oopoee, 2014) o de Boris Akunin
Camino a Kitezh (Jopora B Kurex, 2021); sino también en la literatura
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popular o no canonizada, donde el motivo de vincular la creacion de una
utopia con el viaje del héroe esté todavia mas marcado.

En este sentido, si nos fijamos en la literatura de autopublicacion
(samizdat), la publicada en libros de bolsillo, 0 accedemos a las muchas
colecciones de literatura popular que se encuentran en portales como Litnet
(Litera) o Author.today, se puede constatar que incluso este motivo ya esta
cristalizado en un género concreto, como es el de la literatura de viajes
accidentales (nonaoanywt), en la que suele ser habitual en los Ultimos afios
que el heroe o la heroina que viaja a otro tiempo o dimension, que
acostumbra a ser un hombre corriente, un perdedor o bien un especialista
(Galina, 2020: 48), en vez de hacer carrera en la sociedad existente y
cambiarla entera, construye una microsociedad ideal, libre de las
deficiencias del mundo que habitaba con anterioridad (sea del tipo que sea,
mas realista 0 mas fantéstico). Ejemplo de ello serian los libros de Mijail
Lantzov (JIanmos, 2021), Polina Rom (Pom, 2021), Semidn Afanésiev
(Adanacwes, 2020) o Alexandr Zaitzev (3aiiues, 2019).

Tal y como expone Maria Galina (Gaélina, 2020), es necesario prestar
atencion también a este tipo de literatura, que por regla general no es de
muy buena calidad, ya que puede ser considerada a su vez como un
fendmeno social. Y, en este sentido, dice lo siguiente:

Mass culture in general and mass literature in particular are sensitive
indicators of collective sentiments, phobias and hopes. So it is worth paying
attention to mass genres and so-called trash literature — specially to
speculative fiction — for this reflects trauma and expectations even better
than an individual work of art. (Galina, 2020: 39)

De esta manera, cobra importancia el modelo expuesto por Yuri
Tinyanov (1919) en su articulo “El hecho literario™ a propdsito de la
evolucion de los diferentes elementos que forman parte del sistema
literario: Y en este sentido afirma lo siguiente:

Y no solo los limites de la literatura, su “periferia”, sus areas fronterizas
son fluidas aqui, no, se trata del mismo “centro”. No se trata de que una
corriente primordial y sucesiva se mueve y evoluciona en el centro de la

2 Este articulo, inédito en castellano, fue publicado por primera vez en 1916 con el articulo
de Shklovski “Sobre la poesia y el idioma zaum” y posteriormente en 1919 en la revista
Poética. El texto completo puede encontrarse en TeiastHOB, FOpwit, “Tloatuka”, Ucropus
nurepatypsl, Kiuno, Moscu, 1977. Pags. 255-269.
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literatura y solo en su periferia inundan nuevos fenémenos; no, estos
fendmenos nuevos ocupan el centro mismo, y el centro se mueve hacia la
periferia.

En la era de decadencia de un género, este se mueve del centro a la
periferia, y en su lugar, de las bagatelas de la literatura, de sus patios traseros
y tierras bajas, surge un nuevo fendmeno y flota hacia el centro (se trata del
fenomeno de la “canonizacion de los géneros mas jovenes”, segin Viktor
Shklovski). Asi es como la novela de aventuras se convirtié en una novela
sensacionalista, y asi es como la novela psicoldgica se estd convirtiendo
ahora en una novela sensacionalista.® (Tinyanov, 1911)

Esta idea es algo que puede analizarse no solo en el caso que nos
ocupa, sino también en numerosos fendmenos literarios. Asi, por ejemplo,
puede constatarse como el desarrollo del género narrativo de las ligas
secretas que se desarrollé en Alemania a finales del siglo XVIII, a pesar
de que la gran mayoria de sus obras no fueran de gran calidad, tuvo una
gran importancia e influencia sobre obras que seran canonicas, como
William Lovell de Tieck o Wilhelm Meister de Goethe (Safranski, 2018:
52-54).

Itamar Even-Zohar (1990) retomaria este modelo planteado por
Tinyanov en su teoria de los polisistemas, al establecer, por un lado, que
es desde la periferia del sistema literario desde donde se empiezan a
proponer modelos alternativos (que no siempre se canonizan) y, por otro,
que la literatura no solo se puede estudiar como un producto estético, sino
también como un producto cultural que tiene una funcién social, al
convertirse en una herramienta que sirve tanto para interpretar la realidad
como para actuar en ella, proponiendo asi diferentes modelos (Even-
Zohar, 1999a). Esta idea sistémica de la literatura ya fue expuesta por
Tinyanov al determinar que el texto literario estaba determinado por otros

% El texto original dice lo siguiente: “M TekyunMu 371eCh OKa3bIBAIOTCA HE TOJIBKO
rpaHuIpl JTUTEpaTyphl, ee "nepudepus”, ee nmorpaHuYHbIe 00JIACTH - HET, JEJ0 HJIET O
camMoM "meHTpe": He TO YTO B LEHTPE JUTEPATYPHl JBIDKETCS U HBOJIOIHOHUPYET OHA
HCKOHHAs, IPEEMCTBEHHAS CTPYs, a TOJIBKO 110 O0KaM HAIUIBIBAIOT HOBHIE SIBJICHUS,- HET,
9TH CaMble HOBBIE SIBIICHMSI 3aHUMAIOT MMEHHO CaMbli LIEHTp, a LEHTP CBhEIPKAET B
nepudepuio.

B snoxy pasnokeHHs Kakoro-HHOYIb JkaHpa - OH M3 IIEHTpa IepeMeInaercss B
nepudeprio, a Ha €ro MecTo M3 MeJloYel JIMTepaTyphl, U3 €€ 3aJBOPKOB M HH3WH
BIUIBIBACT B LIEHTP HOBOE SIBICHHME (3TO M €CTh SIBJIEHHE "KAHOHW3AIMK MJIaIINX
xaHpoB", o KotopoMm roBopur Bukrop Ilximosckuit). Tak cram OynbBapHBIM
ABAHTIOPHBII POMaH, TaK CTAHOBHUTCS celdyac OyIbBapHOIO IICHXOJIOTHYECKast IOBECTh. .
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elementos que interactdan con él, y que la evolucion literaria depende de
cambios en los mismos, de tal manera que los factores sociales que estan
presentes en los momentos de produccion y recepcion de las obras son
determinantes (Tinianov, 1978: 100-101).

En la segunda década del siglo XXI, mas o menos uno de cada tres
libros en el género de nonaoanyw: contiene un motivo similar: un viaje del
héroe en el macromundo antiutdopico para llegar a la pequeia “tierra
prometida” o poder construirla. Entre estos libros, Zcmox (El inicio) de
Alexandr Zaitzev (3aiinieB, 2019) es uno de los ejemplos mas
caracteristicos: en la novela se narra cdmo en el siglo XXI, después de una
catastrofe a nivel global causada por la negligencia del ser humano, el alma
de una persona aparece en el cuerpo de un hombre de la Edad de Piedra 'y
comienza a construir una pequefia tribu ideal, hecho que cambiara la
historia de la humanidad, llevandola a la paz y sostenibilidad. Todos estos
libros, tanto de la literatura canonizada como de la literatura samizdat, con
independencia de su género, calidad literaria o base filosofica, tienen una
serie de caracteristicas comunes que abordamos a continuacion
(Cheveleva Dergacheva y Martin Cerezo, 2021).

La primera de las caracteristicas es que se trata de un viaje bien
marcado en el que los desplazamientos del protagonista constituyen la base
tanto para el desarrollo de la trama como para su evolucion personal. Asi,
por ejemplo, el viaje con el que empieza el libro de Chudakov (Yynakos,
2001) para recibir la herencia, los viajes del abuelo de Vilno a Chebachinsk
y de los parientes del personaje principal, Anton, constituyen el armazon
de la trama del libro; en el caso de Semidnova (Cemenosa, 2014), el viaje
de Volkodav se prolonga mas alla de su vida fisica; en Boris Akunin
(Axynun, 2021), los viajes de Adridn contindan también después de su
muerte, con el destino de Rusia y de su hija; y en el caso de la literatura
nonadanywt (por ejemplo, en muchos libros de Mijail Lantzov o Polina
Rom) también nos encontramos siempre con un viaje temporal o
transdimensional (un atributo inevitable para este género), unido a otros
desplazamientos del héroe para conseguir sus objetivos.

La segunda caracteristica tiene que ver con los rasgos antiutopicos y
hostiles que destacan del mundo macrosocial. La macrosociedad, el
Estado, el pais en estos libros es como un Moloch que quema a todos con
su fuego, por lo gque la Unica salvacién de lo que puede considerarse una
pesadilla es un escape fisico, un desplazamiento a un lugar donde el
sistema social no puede alcanzar al héroe. De esta manera, en el caso del
libro de Chudakov, sus abuelos pueden preservar sus valores y costumbres
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de la inteliguentsia de la época prerrevolucionaria solo en Chebachinsk;
en Akunin, los decembristas crean en Siberia un micromundo utdpico,
donde crece Adrian; Volkodav de Semionova funda su clan en el borde de
la ecimene, e incluso los destinos de muchas de las viajeras accidentales
de la fantasia femenina, por ejemplo de Polina Rom, empiezan con una
huida del personaje principal de la esclavitud o de un mundo misogino.
La tercera de las caracteristicas de este tipo de libros son las
peculiaridades de la sociedad utépica. En primer lugar, es una
microsociedad, como el pequefio pueblo de Chebachinsk (Chudakov), un
clan de marginados recién fundado (Volkodav) o un pueblo siberiano
donde crece aislado de la “civilizacion” Adrian (Akunin). En segundo
lugar, en ninguno de los casos se trata cambiar la macrosociedad entera o
de llegar a una tierra prometida construida anteriormente, sino que la tierra
prometida se construye por los propios viajeros y siempre es muy pequefia.
A pesar de lo expuesto, este lugar utépico suele tener rasgos
mitoldgicos y dimensiones a veces exageradas a nivel espiritual. No es
casualidad, en este sentido, que en la novela de Chudakov la figura del
abuelo adquiera muchas veces dimensiones casi épicas, como cuando se
dice de ¢l que la “geografia y las ciencias naturales el abuelo no las
ensefiaba en clase, sino durante los paseos por el bosque; lo hacia mejor
solo ese tal Platon, que instruia a sus antiguos griegos en un naranjal”.*
Hay que destacar que Chudakov define su novela como “novela idilica”
(poman-ummmmst), quizd haciendo referencia tanto a su base
autobiografica como a subrayar la esencia utdpica del pueblo de
Chebachinsk. Por otro lado, en el caso de Semidnova, las connotaciones
mitoldgicas del Gltimo viaje de Volkodav son tan abundantes que puede
decirse que constituyen la trama: el personaje se convierte en una cuasi-
deidad y destruye las montafias (CamorBetHbie ropbi, Montafias de Jades)
que sostenian el mundo entero a nivel macrosocial, luego muere y resucita,
y por fin crea un nuevo mundo, ya a nivel de su pequefio clan. En el libro

“ En la traduccién al castellano el texto es diferente: “...no tan lejos de aquel Platon que
instruia a los antiguos griegos en medio de un naranjal» (Chudakov, 2020). Aqui
reproducimos la traduccion exacta del texto original en ruso, que muestra mucho mas
desprecio hacia el fildsofo griego y sus alumnos y concede un nivel mas importante al
Abuelo: «["eorpadum u ecTecTBO3HAHHUIO e 00yYal He B KJlacce, a Ha MPOTyJIKax B JIeCy:
Jiydie aejajil TOJIbKO KaKoH-TO HJ’IaTOH, 3aHUMAaBIIHICI CO CBOMMH APCBHUMHU I'PEKAaMU
B arnenbCHHOBOM porie.» (Uymakos, 2001: 71-72).
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de Akunin (2021), por su parte, estan presentes las connotaciones directas
a la leyenda de Kitezh, la tierra prometida de la cultura rusa.®

En otras palabras, puede afirmarse que la utopia, la tierra prometida,
en estos libros no es un lugar, sino méas bien la meta espiritual del
desarrollo individual del héroe. Las circunstancias externas de la utopia
final pueden ser no menos adversas que en el mundo de la macrosociedad;
el clima extremo y el hambre, los bosques salvajes o la naturaleza siberiana
siguen haciendo la vida de los personajes fisicamente dificil, pero la
ausencia de la presion de una sociedad hostil hace que puedan desarrollar
sus habilidades, y la magnitud espiritual del héroe y su clan permite
combatir estas adversidades. La utopia de estos libros es, por tanto, una
especie de Kitezh misterioso, que puede esconderse en los bosques 0
debajo del agua, y no tiene nada que ver con los Estados mas o menos
perfectos que podemos encontrar en algunas de las utopias clasicas. Este
tipo de utopia se convierte entonces en un contrapeso para la opresion del
Estado, en una respuesta interior a una tragedia exterior. Como dice
Chudakov, “ellos nos quitaron nuestro jardin, nuestra casa, a mi padre, a
mis hermanos. Nunca lograron privarnos de Dios, porque el reino de Dios
estd dentro de nosotros” (Chudakov, 2020: 538).

Por otro lado, hay que destacar que en este tipo de libros hay un detalle
importante mas: en cada lugar utpico nacen y crecen los nifios de la nueva
generacion. El progresista Adrian Lartzev, el hijo de los decembristas, o el
refinado literato Antdn, el nieto de su abuelo, o los mellizos salvados en
Volkodav de Semidnova... Su aparicion y desarrollo solo es posible en un
lugar utdpico, fuera de la presion de la sociedad. Y estos nifios, por tanto,

5 Kitezh (Kitezh-grad) es una ciudad mesianica, ubicada, segun la leyenda, en la parte
norte de la region de Nizhny Novgorod, cerca del pueblo de Vladimirskoye, a orillas o en
una isla del lago Svetloyar. La leyenda aparece por primera vez en el texto “El cronista
de Kitezh”. Los investigadores (Komaposuu, 1936; Yprmuniera, 2011) datan su
aparicion en los afios 80-90 del siglo XVII, aunque es muy probable que existieran
algunas fuentes anteriores (hay que mencionar que el mismo texto de la leyenda
supuestamente indica el afio de su origen, 1251, pero se considera una falsificacién
posterior; sin embargo, la busqueda de un paraiso terrenal es un componente importante
de la literatura escatologica medieval rusa). En esta leyenda, solo un creyente devoto,
puro de corazon y con un deseo apasionado de encontrar esta ciudad, puede llegar a
Kitezh, ya que esta bajo el agua del lago Svetloyar después de esconderse alli de los
tartaros. La leyenda se hizo muy popular en la cultura rusa a partir de finales del siglo
XIX.
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al convertirse en adultos, personifican los valores de los autores de cada
una de estas utopias.

Estas claras semejanzas que aparecen tanto en la literatura canonizada
como en la no canonizada, especialmente en la popadantsy como hemos
comentado, puede obedecer fundamentalmente a algun tipo de crisis en la
sociedad. Y las caracteristicas concretas de estas utopias reflejan
precisamente algunas de las caracteristicas de la crisis, de su percepcién
en la cognicion social. Asi, por ejemplo, Ludwig Stein, en su libro La
cuestion social a la luz de la filosofia (1897), comenta que los utopistas
son como los pajaros de tormenta que anuncian una nueva era (Reich,
1898: 370). Boris Egorov sostiene por su parte que “surgen mas a menudo
en periodos conservadores de la vida de la sociedad, en una atmoésfera de
estancamiento sociopolitico, osificacion, cuando el viejo mundo comienza
a pudrirse y agrietarse, pero las formas reales de reconstruir este mundo
atin no son visibles” (Eropos, 2007:5).% Tatiana Yurchenko establece que
“...ambos puntos de vista tienen derecho a existir, especialmente porque
el periodo de estancamiento, en esencia, también puede considerarse una
crisis, y la historia de la utopia rusa solo lo confirma” (FOpuenxko, 2018).”
Y, en este sentido, son interesantes las palabras de Fredric Jameson (2009),
al sostener que “el espacio utopico es un enclave imaginario dentro del
espacio social real”.

Asi, la funcidon utdpica propuesta por Ernst Bloch empieza a
manifestarse en este deseo de proponer modelos alternativos a unas
condiciones sociales que se consideran alienantes. Y podemos decir que
estos modelos ya no se proponen a nivel macro, sino también al nivel
microsocial del que hablamos. De esta manera, de la macrosociedad
pasamos a la microsociedad, de la victoria de la armonia social a la victoria
del espiritu individual. En este sentido, toda esta literatura puede poner de
manifiesto que la esperanza de hoy de la cultura rusa no yace en el Estado,
sino en la organizacion de la vida de pequefios grupos.

Junto a esta crisis, otro rasgo muy caracteristico es la funcion del viaje,
pero, a diferencia de lo que ocurre en otras utopias en las que el viaje es

® Texto original en ruso: «vaile BO3HMKAIOT B KOHCEPBATHBHBIE MEPHMOJbI KH3HU
oOmecTBa, B 00CTAaHOBKE COIMAILHO-TIOJUTHYECKON CTarHaluy, OKOCTEHEHUs, KOT/a
CTapblii MUp HAauMHAET THUThH M JIaBaTh TPEIIMHBI, HO €Il HE BHUJHBI peasibHbIe ITyTH
IIepeyCTPOHCTBA 3TOr0 MUPa

" Texto original en ruso: “...00e TOYKH 3PEHHS HMEIOT TIPABO HA CYIIECTBOBAHUE, TEM
GoJiee YTO MEpUOJ] CTarHalluK, B CYIIHOCTH, TAKXKE MOXXHO CUMTaTh KPU3HCHBIM, 13 U
HCTOPHS PYCCKON YTOIIMH 3TO TOJBKO HOATBEP)KAaeT.”
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solo el medio para llegar al lugar utopico (Williams, 1978), en estos
también sirve para crearla desde cero. Por un lado, el viaje del héroe se
puede ver como una busqueda de la identidad nacional (Salla, 2002). En
este sentido, es significativo que muchas veces la trama de estos libros se
desarrolle en los periodos historicos mas dificiles y problematicos, como
las purgas estalinistas (Chudakov) o el terrorismo prerrevolucionario de
los afios 60-90 del siglo XIX (Akunin). Incluso en la literatura indie el
mundo fantéstico en el que suelen situarse las obras casi siempre tiene
elementos de dichos periodos o polémicas en relacion con la ideologia de
la sociedad moderna, y, en este sentido es interesante, por ejemplo, la serie
postapocaliptica Los rehenes del sol (3aroswcnuxu connya), de Mila
Bachurova (bauyposa, 2017), que, de forma bastante evidente, discute con
la ciencia ficcion soviética y con los valores de la sociedad moderna, o la
serie El dejador (Yxomnumery) de Nikolay Inodin (Muomaun, 2018). Dado
que la trama de estos libros presupone siempre la victoria de lo espiritual
y microsocial sobre lo macrosocial, el efecto biblioterapéutico que pueden
ofrecer esta dirigido a eliminar un estado de indefensién aprendida que
surge en periodos de estancamiento a nivel macrosocial en el mundo real.
De esta forma, los procesos de escritura y lectura pueden tener una funcion
terapéutica (Russo, 2017: 71-76; Ferrari, 2012).

En este sentido, la Gltima novela de Boris Akunin, Camino a Kitezh
(2022), destaca del resto, ya que, si en los libros anteriormente
mencionados la trama se desarrolla desde un entorno macrosocial cruel
hacia una microsociedad utopica, en la novela de Akunin sucede justo al
revés, aungue tiene todos los elementos de este subgénero de la utopia
literaria. Asi, un personaje procedente de la pequefia utopia creada por sus
padres en el exilio siberiano de los decembristas vuelve a la macrosociedad
para ser devorado por ella. Un idealista y progresista, una persona de
escrupulos “salvajes” pero firmes no puede sobrevivir en la jungla de lo
macrosocial y sera aplastado bajo el pulgar de un Estado cruel, muriendo
casi inttilmente al defender unos ideales que nadie comparte; las palabras
de Konstantin Pobedondstsev, uno de los politicos rusos mas hipocritas del
siglo XIX, sobre el viaje a Kitezh “colectivo”, inventadas por Akunin,® se
convirtieron en un irdnico epitafio a las esperanzas utopicas de su

8<«; Sabéis qué es? Es la hermosa alma de Rusia. Y nuestro camino lleva a ella, a la ciudad
recondita de Kitezh. jCaminemos juntos, caminemos con firmeza!”, Boris Akunin,
Camino a Kitezh. (4dxynun, 2021). El original en ruso sice: “3Haere, uro 310? ITO
npekpacHas ayma Poccun! U Ham myTs — Tyaa, k Helt! K cokpoBeHHOMy rpany Kurexy!
Wnru npyxuo, naru tBepao!”
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personaje y, quizas, de este subgenero del siglo XXI en general. Segun
Akunin, famoso por su disidencia y oposicion al gobierno de Putin y su
politica,® el Moloch macrosocial puede devorar todas las utopias.

Moloch, Moloc o Molech es el nombre de una antigua divinidad a la
que se daba culto en el antiguo Israel o Cartago y a la que se sacrificaban
nifios a través del fuego. Mas alla de las discusiones que se establecen en
el mundo académico a propésito de si las referencias que aparecen en los
textos se refieren a sacrificios humanos reales o imaginarios, la
periodicidad de estos o el nimero (Weinfeld, 1972; Smith, 1975), es
significativo el sentido que adquiere con el paso del tiempo, donde de
manera figurada hara referencia a sacrificar lo mas querido por algun tipo
de recompensa, pero también a un sistema que devora y sacrifica a quienes
lo veneran. Moloch se ha asociado al dios fenicio Baal Hammon vy, con
Crono y Saturno, es un padre que devora a sus hijos, como bien se relata
en las mitologias griega y romana (Grimal, 2008: 120-121 y 474-475), y
cuya expresion puede verse reflejada en los cuadros de Rubens o Goya,
donde la interpretacion de este ultimo es la del pueblo devorandose a si
mismo, o Fernando VII devorando a su pueblo. Asi, la identificacion entre
lo macrosocial y el Moloch en los textos que analizamos se crea y se
percibe como una metéfora.

2. LA BUSQUEDA DE LA TIERRA PROMETIDA EN GUZEL YAJINA

En el caso de Y4jina, este motivo se usa activamente en todos los
libros de la autora. La debutante mas brillante de la literatura rusa del siglo
XXI (su primer libro, Zuleija abre los ojos, se convirtié en el ganador de
los dos premios literarios mas importantes para los escritores de habla rusa:
Gran libro [2015] y Yasnaya Polyana [2015]), tiene una increible
sensibilidad social en este sentido, y el motivo del viaje desde una
antiutopia macrosocial hasta la tierra prometida, asi como todos los
elementos de este viaje, sus dimensiones mitoldgicas y ontoldgicas, estan
desarrollados en sus libros en todo su esplendor.

En el libro Zuleijé abre los ojos (2015), se describe el destino de una
mujer tartara llamada Zuleija, que va en el tren de deskulakizados a Siberia,
sobreviviendo en toda la crueldad y el sufrimiento de la prision sobre

® Por ejemplo, Boris Akunin expresa claramente sus opiniones politicas y habla de su
actividad oposicionista en su entrevista en inglés para NHK World-Japan:
https://bit.ly/Akunin-ukwar.
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ruedas, para participar alli en la fundacion de un pueblo nuevo y criar a su
hijo:

—NM i tarea consiste en llevaros sanos y salvos hasta esa nueva vida. Y
vuestra tarea consiste en ayudarme en esa mision. ¢Hay preguntas?

—iSi! —se apresura a intervenir en tono de disculpa un hombre
encorvado y de ojos tristes que forma parte de los representantes «del
pasado». Luce dos bolsas debajo de los ojos que recuerdan los montones de
cera que se acumula al pie de los cirios. «Un borracho», se dice Zuleija—.
¢ Tendria la amabilidad de decirme si se ha previsto darnos de comer durante
el viaje? Es que, ya sabe, llevamos semanas que no...

—¢De comer, dice? —exclama Ignatov arrastrando las palabras
maliciosamente y se le planta delante con aire amenazante—. jDeberia dar
las gracias al poder soviético por no haberlo fusilado! jY por continuar
cuidando de usted! jPor ocuparse de que viaje con su familia en estos
vagones bien calentitos!

—Gracias —susurra intimidado el hombre a los galones verdes de la
guerra de Ignatov—. Gracias.

—iOs encaminais a una nueva libertad, a liberaros de los grilletes del
viejo mundo y s6lo estais pensando en llenaros la panza! —continda su
encendida perorata Ignatov, caminando a lo largo de las filas irregulares de
prisioneros que, a su paso, escondian la cabeza entre los hombros—. jOs
vamos a servir de todo en bandejas de plata, ya lo creo! jFaisanes regados
con champén! jY frutas bafiadas en chocolate! (YY4jina, 2019)

En este libro, tenemos tanto el viaje fisico (el viaje de Zuleija en el
tren de desplazados, que adquiere una longitud exagerada y casi grotesca,
de méas de 6 meses) como el viaje espiritual, de una mujer tartara oprimida
y analfabeta que se convierte en una colona espiritualmente libre y valiente
en una salvaje region de Siberia (“Nadie nos hara libres, ni un Dios, ni un
héroe, ni un zar. Solo nuestra propia mano la libertad nos va a dar” (Y4jina,
2019). También esta presente la dimensién mitolégica: no por casualidad
el pueblo de Zuleija se Ilama Semruk (la autora “oficialmente” deduce el
nombre del pueblo de las palabras “cemb pyk”, “siete manos”, pero en la
mitologia turquica, muy importante tanto para la autora como para su
personaje por sus origenes tartaros, Semruk o Samruk es el nombre del
pajaro cosmogonico que cada afio en primavera pone un huevo, el sol,
devorado posteriormente por el dragon del invierno, y asi prolonga la vida
en la tierra). Y, por supuesto, tenemos al hijo de Zuleija, Yusuf, nacido en
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este lugar utopico para luego llevar sus valores y principios a la
macrosociedad, aunque esta sea antiutopicamente terrible: “Grande es el
pais donde vive Zuleija. Grande y rojo como la sangre del toro. Zuleija
estd parada delante de un enorme mapa, tan grande como la pared de la
que cuelga, donde la Unidn Soviética se extiende como una mancha
carmesi que recuerda a una babosa encinta” (Y4jina, 2019).

A partir del segundo libro, Yajina empieza a combinar los elementos
canonicos de este género de otra forma. En su siguiente libro, Hijos mios'©
(2018), la trama, igual que en caso de Camino a Kitezh de Akunin, se
vuelve del revés; empieza por la descripcion de una pequefia colonia
alemana, Gnadental (Valle de Gracia o Valle de Piedad en aleman),
perdida en el tiempo y en el espacio, un lugar mitoldgico y casi mistico
—aunque no utdpico— de donde sale la palabra que es capaz (sin
conseguirlo) de cambiar el mundo exterior, grotescamente antiutdpico: los
cuentos del enmudecido Bach, el exmaestro de la escuela local, y
Hoffmann, el director de la granja estatal, que tienen poder para influir
misticamente en los destinos humanos. Igual que en otros libros de este
tipo, el héroe tiene que viajar (en el caso de Bach, a la otra orilla del VVolga,
abandonando su Gnadental) y perder su voz fisica para adquirir la voz
espiritual. Durante su viaje tiene que encontrarse varias veces con la
muerte para poder dar luz a su hija, Anche, y para poder cuidar de otro
nifio, Vasily, el futuro esposo de Anche, y fundar en su granja un internado
para las nuevas personas en el nuevo mundo.

10 El titulo del libro es una clara referencia al comienzo del discurso de Catalina la Grande
que aparece en el propio libro, cuando acepta a los refugiados alemanes en Rusia: “"jHijos
mios! -grita ella en voz alta, haciendo cabriolas frente a la fila de colonos congelados por
el frio del camino. - jHijos e hijas recién adquiridos de Rusial jOs aceptamos
cordialmente bajo nuestra ala segura y 0s prometemos nuestra proteccion y amor paternal!
A cambio, jesperamos obediencia y esfuerzo, esfuerzo sin igual, servicio intrépido a la
nueva patria! jY el que no esté de acuerdo, que se vuelva ya! jLos corazones podridos y
manos débiles en el Estado ruso no nos hacen faltal...”. Asi en el original: “/letu moun! —
3bIYHO KPpHUYUT OHa, rapuysa nepea cCTpoeM 03501IMX B IMyTH HNEPECCJICHICB. —
HoBooOpereHHble CBIHBI M JI04epH poccuiickue! PagymHo npuHMMaeM Bac I0J
HaJICKHOC KPbLJIO HAIlIC U 06emaeM 3alIUTy U pOAUTCIILCKOEC l'[OKpOBI/ITCJ'IBCTBO! Bsamen
K€ OXXHJIAeM IIOCIyIIaHWs W pBEHHs, OECIPHMEpPHOTrOo Yycepausi, OecTperneTHOro
CIIy’KECHHUA HOBOMY OTequTBy! A KTO He corjaceH — IIyCTb HBIHYC ¥KC y6I/Ipa€TCH
obOpatHo! I'Hmible cepamem u ciabble pyKaMH B POCCHIICKOM rocyjaapcrBe — 0e3
Hajo0HOCTH!..”
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En este caso, la utopia no nace; casi se forma varias veces, pero luego
muere repetidamente a lo largo del libro, devorada por el mundo exterior.
Pero, a pesar de la crueldad de la sociedad exterior antiutopica que
destruye la utopia, los destellos y reflejos de estos intentos de nacer
alimentan el futuro de Anche, Vasily y otros nifios perdidos del internado
construido por Bach.

Igual que en toda la literatura de este tipo, los cambios microsociales
se convierten en el foco de atencién: como dice Y4jina sobre uno de los
personajes principales, “Hoffmann queria cambiar el mundo. No, no todo
el enorme y vasto mundo que se extendia a ambos lados del VVolga, donde
habia minas de carb6n sin fondo que devoraban a la gente, y ciudades
hdmedas con las calles cubiertas de escamas hediondas, sino solo un
mundito diminuto, limitado por un lado por un rio, y por el otro, por los
bordes de los escasos campos de cultivo colectivo” (SIxuna, 2018).1! Este
mundo utdpico para Y4jina es grotescamente pequefio, ella subraya
constantemente su limitado tamafio en comparacion con el mundo exterior,
y las descripciones rozan lo inverosimil. Asi lo describe en los ojos de
Stalin que viene a Gnadental con una inspeccion: “Todo aqui era
extrafiamente pequefio: el acogedor edificio de la estacion, hecho de
pequefios ladrillos, que recordaba una casa de juguete; linternas en
miniatura; los perros callejeros del tamafio de un gato, y los gatos, del
tamafio de una ardilla listada. Y lo mas importante: jgente! El mismo no
era alto, pero aqui se elevaba como una torre”.*2

Es interesante que, a pesar de este claro componente mitolégico, la
novela sigue siendo fiel a las realidades histéricas. Como dice la misma
Guzel Yajina en su entrevista, «la idea era esta: crear una historia ficticia
gue, como un mosaico, estuviera formada por fragmentos de verdad (vida
cotidiana fidedigna, detalles auténticos, hechos y cifras reales...). Por lo

11 Original en ruso: “T'ogman xoTen M3MEHHThL MUp. HeT, He BeCh TOT OPOMHBIN H
HEOOBATHBIA MUP, YTO MIPOCTHPAJICSA 110 00€ CTOPOHBI OT Boury, rie nmenucs 6e310HHbIe
YTOJIbHBIE IIAXThI, MOXKHUPAIOIIUE JIIOJACH, M MPOMO3IAbIE TOpoAa C YJIUIAMH,
YCBIIIAHHBIMU BOHIOYEH dellyeil, a JUIb KPOIIEUYHbIH MHUPOK, OTPAHUYEHHBIN ¢ OJHOI
CTOPOHBI PEKOH, a ¢ APYroi — KpasiMu KyILIbIX KOJIXO3HBIX MOJIeH.”

12 Original en ruso: “Bce 3/ech ObUIO 10 CTPAHHOTO HEGOJBLIMM: YIOTHOE 3/IaHBUIIE
BOK3aJla, CIIOKEHHOE M3 MEJKOro KHMpIWYa M HallOMUHABIIEE WIPYLICYHBIH JIOMUK;
MHUHHATIOpHBIE ()OHAPH; YINUHBIE COOAKH Pa3MEpOM € KOILIKY, a KOIIKH — ¢ OypyHAyKa.
A rinaBHoe — mogu! OH ¥ caM ObLI HEBBICOK, HO 3/1€Ch BO3BBIIIAJICS KaJaHYOH.”
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tanto, incluso los elementos mas pequefios de la novela Hijos mios (las
citas de los Decretos del Comité Central, los métodos de la medicina
popular de los alemanes del VVolga, las recetas culinarias, los textos de los
alemanes schwank y las maldiciones utilizadas por los colonos) son todos
verdaderos, recogidos de los periddicos de la época, memorias, trabajos
cientificos, libros, museos” (Po3un, 2018: 84).1% Quizas este dispositivo
literario en su conjunto es tanto un sello distintivo de la propia Yajina
como una caracteristica del subgénero de la utopia microsocial en el
macromundo cruel en su conjunto (Chudakov, Akunin e incluso la
literatura indie): el entretejido de elementos mégicos en la realidad
cotidiana sin violar su confiabilidad desde el punto de vista de hechos
historicos y reales. Pero en Y4jina este recurso se usa con mas intensidad.

En su Gltimo libro, Tren a Samarcanda (2021), Y4jina vuelve a la
fabula mas clasica de este tipo de literatura, usando con una maestria
creciente sus artificios y modelos: aqui otra vez hay un viaje (y otra vez en
el tren) que lleva a los personajes del desastre macrosocial a la tierra
prometida, que tiene que ser construida por ellos mismos; otra vez estan
presentes los nifios del nuevo mundo, y el viaje fisico (el desplazamiento
en tren y las aventuras del viaje) se desarrolla en paralelo con el viaje del
héroe arquetipico (crecimiento personal de Déev, sus pruebas, pasiones y
su desarrollo espiritual). La diferencia consiste, quizas, en que el mismo
viaje, a pesar de sus desastrosas y crueles circunstancias, como el cdlera,
los nifios moribundos o la crueldad del mundo exterior, se convierte en una
microutopia: los personajes, las circunstancias, el simbolismo de cada
linea subrayan la idea principal de este libro: “hay una hermandad en la
tierra: la verdadera hermandad de la gente extrafia, pero cercana” (SIxuHa,
2021).1

13 Original en ruso: “3amymka OblTa Takas: cO3/aTh BHIMBINIIEHHYHO HCTOPHIO, KOTOpas
— KaK MO3aMKa — BCS COCTOsIa ObI M3 KYCOYKOB IPaBAbI (JIOCTOBEPHOTO OBITOMHCAHHUS,
AyTEHTHYHBIX JeTajel, peadbHbIX (pakTtoB U mudp...). [loaTtomy maxke cample MeIKue
ayeMeHTHI poMaHa «Jetr Mmonm» (1 mutater u3 [locranosnenwii LK, u MeTo1er HapoIHOU
MEIHIUHBI MTOBOJDKCKUX HEMIICB, M KyJWHAPHBIC DPELENTHI, W TEKCTHl IIBAHKOB, W
pyraTenbcTBa, KOTOPHIE HCIIOJNB3YIOT KOJIOHHCTBI) — BCE 3TO NpaBia, cOOpaHHAs IO
ra3eraM TOrO BpEMEHH, MEMyapaM, HayYHBIM TPyAaM, KHUTaM, My3esM.”

14 QOriginal en ruso: “ects Ha 3emie 6GPaTCTBO — MCTHHHOE OPAaTCTBO HE3HAKOMBIX, HO
ONMM3KHX Jroaei.”
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Igual que en los libros anteriores, muchos detalles del “viaje
mitologico™ y las descripciones de la tierra prometida se convierten en un
tipico cuento de hadas, cada episodio se transforma en un simbolo, cada
escena se describe con un pintoresquismo casi cinematografico. “Y alli el
verano es eterno. Alli el sol calienta, las lluvias son suaves. Hay pan y
arroz. Hay uvas milagrosas, que hacen que la sangre corra mas rapido y el
rubor aparezca en las mejillas (no las he probado yo mismo, pero me lo
contaron). Hay montafias de nueces y ciruelas secas, grandes, del tamafio
del pufio de un nifio. Y mucha carne de cordero, para todos. Solo tienes
que encontrar los zapatos...” (Ixuna, 2021).%°

Por este rasgo la famosa critica literaria Galina Yuzéfovich, a pesar de
la crueldad de los hechos que se exponen, culpa a Y4jina de convertir “la
historia real en material para unas historietas conmovedoras y
terapéuticas” y llama a este libro “reconfortante” (FO3edosuu, 2021); sin
embargo, otros criticos como Epple (3mmure, 2021) ven en esta tendencia
incluso el punto fuerte de la novela.

En cualquier caso, nadie puede negar que los libros de esta autora,
igual que toda la literatura de este género, tienen esta funcion
psicoterapéutica. Muchos autores, por lo visto, buscan recursos capaces de
calmar la ansiedad de la indefensién aprendida ante el Estado cruel,
caracteristica para la sociedad actual rusa;® y si en la mayoria de los libros
de la literatura rusa de este tipo estamos ante una tendencia, en los libros
de Ydjina, especialmente en el ultimo, la tendencia se cristaliza en un
subgénero bien formado.

Cada detalle del ultimo libro de Y4jina tiene un valor funcional: desde
los nombres de los personajes (Déev, “el activo” o “el actuante” o Bélaya,
La Blanca) hasta los episodios llamativamente simbdlicos (por ejemplo,
cuando a los nifios del tren les ayudan uno tras otro, igual que en los tipicos

15 Original en ruso: “ A ysx Tam — seto Beunoe. TaMm COJHIIE JKAPKOE, JOKIH JIACKOBEIE.
Tam xne6 u puc. Tam 9y0-5r0a BUHOTPAJ, OT HEe KPOBb OBICTPEil OSXKUT M pyMSHEI]
Ha IIEKax paCuBETACT (CaM HE HpO60BEU'I, HO cnmman). Tam TOPbI U3 OPEXOB U CYHICHBIX
CIIUB, KPYNHBIX, C JAETCKUH Kyiak. M GapaHuHBI BOOBOIb — s BceX. HyXHO TOIBKO
Joctath 00yBb...”

16 En el contexto socioldgico, muchos investigadores mencionan los altisimos niveles de
la indefension aprendida de la sociedad rusa de los Gltimos afios y las secuelas psiquicas
de ello, sobre todo, la necesidad de consumir ciertos tipos de informacion. VVéase, por
ejemplo, Nisbet y Kamenchuk, 2021.
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mitos del viaje del héroe, los representantes de todos los estratos
combatientes de la sociedad: los rojos, los blancos, los bandidos, los
burdcratas, los campesinos, o los paralelismos entre los personajes
femeninos del libro (Bélaya y Fatima) con la Virgen...). Estamos ante un
libro histdrico, pero a la vez ante un juego de arquetipos, perfectamente
disefiado para curar las heridas de una sociedad autoritaria; y quizas, este
rasgo, la capacidad terapéutica, es la caracteristica principal de todo el
subgénero literario del “viaje utopico”.

CONCLUSIONES

La aparicion de motivos utopicos de manera abundante y repetitiva en
la literatura puede ser considerado como un sintoma de que una sociedad
esta en crisis y, posiblemente, las caracteristicas concretas de estas utopias
también reflejan algunas caracteristicas de la crisis, de su percepcion en la
cognicion social. En el caso que nos ha ocupado, si comparamos esta
“avalancha utdpica” en la cultura literaria rusa con la anterior, que tuvo
lugar entre 1910 y 1930 con los libros de Alexandr Chayanov (YasiHos,
1920), Alexey Tolstoi (Toxncroit, 1923) o llia Erenburg (3peudypr, 1924),
entre otros, podemos ver que, sobre todo, tenemos una disminucion
drastica del espacio utdpico; de la macrosociedad pasamos a la
microsociedad, de la victoria de la armonia social a la victoria del espiritu
individual. No podemos decirlo con certeza y no queremos adentrarnos en
temas politicos, pero esta literatura muestra de manera mas 0 menos clara
que la esperanza de hoy en la cultura rusa no yace en el Estado, sino en la
organizacion de la vida de pequefios grupos y microsociedades, y esto se
diferencia mucho del pensamiento ruso de los dos siglos anteriores.

Por otro lado, hay que mencionar que en 2022 —el afio de la guerra
con Ucrania— este tipo de libros, por lo visto, ha dejado de aparecer. Al
estudiar los bestsellers de este afio, vemos que muchas veces en los autores
populares aparece otro esquema: una huida completa al mundo interior
unipersonal, al microcosmos propio, como una salvacion de una sociedad
que se considera cruel; incluso la posibilidad de crear una microsociedad
utdpica ya casi no se percibe como algo creible y verosimil. Asi, los libros
de Pelevin KGBT+ (Ilemesun, 2022) y de Vodolazkin Chaguin
(Bomonaskus, 2022) son practicamente la historia de una huida al mundo
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interior, que interactta con el mundo externo a través de reflexiones fisicas
y mentales.

En las obras de este subgénero estan presentes todos los elementos
descritos y que son inalienables del mismo, como son el viaje, la
macrosociedad cruel, la formacion de la microsociedad utdpica, los
elementos mitol6gicos y los nifios salvados por la utopia. En este trabajo
nos hemos centrado fundamentalmente en las utopias microsociales, en
coémo aparecen y se desarrollan en la cultura popular y cémo este motivo
utopico luego aparece representado en la literatura canonizada, pasando de
la periferia del sistema al centro, y hemos analizado cémo se muestra en
la obra de la escritora Guzel Y4ajina. Podemos afirmar que la aparicion de
un libro como el de Akunin que cuestiona las bases del subgénero es un
claro indicio de que la utopia “microsocial” en la literatura rusa ha llegado
a una popularidad estable, se ha cristalizado con sus reglas y caracteristicas
y, por lo tanto, cumple su funcién social y psicoterapéutica. Este tipo de
pensamiento claramente se basa en la esperanza, que es el principio motriz
de cualquier utopia (Bloch, 2004: 181-184) y quiza pueda servir como un
motor que genere algun tipo de cambio social. Y la obra de Y4jina, en este
sentido, es méas paradigmatica, aunque hay que tener en cuenta que en
Hijos mios la utopia se construye y luego se destruye y en Tren a
Samarcanda todo el libro es un viaje hacia la utopia donde la
microsociedad ideal se forma durante el viaje, pero la fase de vivir en la
utopia (cuando los nifios ya llegan a Samarcanda) ya no se describe, solo
se adivina. Y los miembros de la microsociedad (el equipo del tren)
vuelven a las regiones hambrientas para sacar a otros nifios.

Sin embargo, nos gustaria acabar el presente estudio contrastandolo
con otra de las tendencias que aparecen en la literatura popular, un modelo
en el que de alguna manera se busca afianzar una identidad nacional frente
a Occidente, de caracter antioccidental (Burenbepr, 2004; T'anuna, 2017),
0 recuperar e idealizar la antigua URSS (Tanmuna, 2017). Del primer tipo
encontramos textos que muestran una guerra futura de Rusia contra
Occidente, especialmente la OTAN, en los que la guerra se inicia por una
invasion del espacio ruso; del segundo tipo, los textos que encontramos
son del género popadantsy, pero con la caracteristica de que al lugar y
tiempo a los que se viaja es a un momento del pasado histérico en donde
se busca subsanar algun tipo de accién que luego da lugar a algin cambio,
fundamentalmente relacionado con la Segunda Guerra Mundial o el
restablecimiento de la URRS. Maria Galina dice al respecto lo siguiente:
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Perhaps one motivation for this publishing trend is simply nostalgia for a
time when ‘the grass was greener’, reflected in the fact that the protagonist
is often a pensioner. It would be reasonable to assume that the readership of
such novels is also not very young. But it should also be borne in mind that
the authorities and correspondingly the media and political scientists now
actively promote a positive image of the USSR, for example in
‘thematically’ decorated Moscow metro trains, numerous art and
architecture exhibitions, TV series and so on. It is again difficult to judge the
extent of the impact of such state propaganda on the ‘Soviet nostalgia’ book
line, but it is clearly a factor. Another point worth noting is that, in contrast
to the aggressive and military cover design of books dedicated to the war
period, Soviet nostalgia books have covers with idealized and romantic
images of the USSR often in pink and blue colouring. (Galina, 2020: 56)

Esta especie de nostalgia hacia el mundo soviético plantea un esquema
de restitucion de un pasado que se considera idilico, y la idea que se
desprende es que hay que volver al mismo, porque en un momento
determinado hubo circunstancias o acciones que condujeron a un cambio
de rumbo hacia peor. Esta es la idea que subyace bajo el slogan “make
America great again” de Trump y que en estos libros puede conectar con
la idea de que la caida de la Union Soviética fue un error que hay que
reparar, de ahi que politicos como Jruschov, Gorbachov o Yeltsin no
salgan muy bien parados en ellos y sean vistos como los culpables. En este
sentido, la “correccion” de la historia lleva hacia el lado imperial y

se ha convertido en un tema neurdtico para los autores y, al parecer, para los
lectores, de modo que la literatura de este tipo puede considerarse una
especie de terapia. Es indicativo que, desde el punto de vista de la conciencia
de las masas, no hay diferencia entre si es el Imperio Ruso o la URSS lo que
se esta restaurando, pero la imagen idealizada de la URSS en los ultimos
tiempos se transmite de forma especialmente activa.l’ (Fanuna, 2017)

En estos textos, por tanto, puede constatarse de alguna manera lo que
Timothy Snyder define como politica de la eternidad (Snyder, 2018: 17-

17 La traduccion es nuestra. El texto original dice: “cTaHOBUTCS HEBPOTHYECKOH TEMOI
JUISL aBTOPOB U, TTO-BUIUMOMY, JUISl YUTATEJIEH, TaK YTO JIMUTEPATypy TaKOTO POjia MOKHO
paccMarpuBaTh Kak CBOEro poja Tepanuio. IlokasaresbHO, YTO C TOYKM 3PEHHS
MaccoBOTO CO3HAHUs HET Pa3HHIBI, Kakas MMEHHO MMIIEPHS BOCCTAHABIMBACTCS —
Poccwuiickas nimn CCCP, npuuem uneanusupoBansslii 06pa3 CCCP oco6eHHO akTHBHO
TPaHCIMPYETCs B MOcIeIHee Bpems.”
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22), entendida como aquella que sitGa una nacién en un tiempo ciclico de
victimismo donde se haga lo que se haga el enemigo siempre llega, y, por
lo tanto, el gobierno no puede ayudar a la sociedad en su conjunto, sino
defenderla de la amenaza externa, la fatalidad se impone al progreso y se
desprecian los logros que otros paises han hecho y que podrian servir de
modelo. Se crea, asi, un mito de inocencia y peligro” (Snyder, 2018: 18).
Por un lado, tendriamos en estos textos el miedo a la invasion del espacio
ruso y post-soviético por la OTAN, donde hay que tener en cuenta que en
2013 la Union Europea fue acusada por Rusia de ser hostil y decadente y
“existia el peligro de que su éxito animara a los rusos a pensar que los
antiguos imperios podian convertirse en prosperas democracias, por lo que
era una amenaza para Rusia” (Snyder, 2018: 15); por el otro, la vuelta a un
pasado gue se considera idilico y casi mitico que se perdid, que enlaza con
el hecho de que desde 2012 Putin “se asegurd de que las discusiones sobre
el pasado soviético, como la que él mismo habia iniciado a propoésito de
Katyn, se considerasen delitos penales” (Snyder, 2018: 14). Es
significativo en este segundo caso que el libro que de alguna manera
inaugura esta tendencia, Estudiante, miembro del Komsomol, atleta
(Cmyoenmka, romcomonxa, cnopmemenka) de Serguei  Arsényev
(Apcennes, 2012) se publique también en el afio 2012.

De esta forma, desde un plano pragmatico, la actividad literaria se
convierte en una actividad necesaria a través de la cual se generan modelos
de ver el mundo, de interpretarlo y de actuar en él (Even-Zohar, 1999b:
46), y el caso que nos ocupa es significativo en este sentido, ya que pueden
verse dos opciones antagdnicas con dos modelos de realidad diferentes que
conviven en el mismo espacio social: por un lado, la que presenta la idea
de que el pasado, generalmente soviético, fue mejor y hay que restituirlo;
por otro, la que podemos encontrar en la microutopia, donde la sociedad
sovietica o cualquier otra macrosociedad no es nada atractiva, no causa
ninguna nostalgia, y aparece representada como un enemigo, un monstruo,
un Moloch. En este caso, solo hay esperanza cuando este “monstruo”
interactta con los brotes de la microutopia (salva a los nifios en Tren a
Samarcanda, los representantes de la alta sociedad que intentan salvar a
Adrian en Akunin, etc.).

En el caso de Y4jina, es cierto que aborda ambos temas a la vez. Por
un lado, apunta a los periodos mas traumaticos del siglo XX, y se
desprende un mensaje de esperanza que puede resumirse en algo asi como
“hemos sobrevivido a aquellas pesadillas, sobreviviremos a las nuevas
también”, por eso en sus libros los nifios y los jovenes siempre aparecen
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mas fuertes e inteligentes que la generacion anterior. Por otro lado,
presenta la posibilidad de crear una microsociedad buena a pesar de las
catastrofes sociales (“sobreviviremos en una burbuja, todo depende de
nuestra capacidad de construir un Gnadental o un Semruk™). Asi que el
tema que muestra en relacion con el pasado es justo lo contrario:
antinostalgico, antisoviético hasta cierto punto, enfocado en el futuro y en
la creencia en la fuerza de un pequefio grupo, en la creencia de que, juntos,
aunque seamos pocos, podemos construir un mundo mejor.

BIBLIOGRAFIA

Alonso, Amado (1984), Ensayo sobre la novela histérica. EI Modernismo
en “La gloria de Don Ramiro”, Madrid, Gredos.

Bloch, Ernst (2004), El principio esperanza, Madrid, Trotta.

Campbell, Joseph (1972), El héroe de las mil caras. Psicoanalisis del mito,
México, Fondo de Cultura Econdmica.

Cheveleva Dergacheva, Alexandra e Ivan Martin Cerezo (2021), “La
utopia de la literatura rusa en el mundo antiutopico: la busqueda de la
tierra prometida”, en | Encuentro Nacional sobre Utopias y sus
Derivas, Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires,
http://eventosacademicos.filo.uba.ar/index.php/EIUD/IEIUD/paper/v
iew/5849 [16/01/2023].

Chudakov, Alexandr (2020), EI abuelo, traducido por Yulia
Dobrovolskaia y José Maria Mufioz Rovira, Madrid, Automatica
Editorial.

Crothers, Samuel (1916), “A Literary Clinic”, en The Atlantic Monthly,
118, 3, pp. 291-301.

Even-Zohar, Itamar (1990), “Polysystem Theory”, en Poetics Today, 11,
11 pp 9'26

Even-Zohar, Itamar (1999a), “La literatura como bienes y como
herramientas”, en Dario Villanueva, Antonio Monegal y Enric Bou

CASTILLA. ESTUDIOS DE LITERATURA, 14 (2023): 409-434
ISSN 1989-7383


http://eventosacademicos.filo.uba.ar/index.php/EIUD/IEIUD/paper/view/5849
http://eventosacademicos.filo.uba.ar/index.php/EIUD/IEIUD/paper/view/5849

430 Ivdn Martin Cerezo y Alexandra Cheveleva Dergacheva

(coords), Sin  Fronteras: Ensayos de Literatura Comparada en
Homenaje a Claudio Guillén, Madrid, Castalia, pp. 27-36.

Even-Zohar, Itamar (1999b), “Factores y dependencias en la cultura. Una
revision de la teoria de los polisistemas”, en Montserrat Iglesias
Santos (ed.), Teoria de los Polisistemas, Estudio introductorio,
compilacion de textos y bibliografia por Montserrat Iglesias Santos,
Madrid, Arco, pp. 23-52.

Ferndndez Prieto, Celia (1998), Historia y novela: poética de la novela
histérica, Navarra, EUNSA.

Ferrera Cuesta, José¢ Carlos (2019), “Introduccion” a Charles Bernard
Renouvier, Ucronia: utopia en la historia, estudio preliminar y
edicion de José Carlos Ferrera Cuesta, Madrid, Ediciones Akal, 2019,
pp. 8-26. eLibro.

Ferrari, Stefano (2012), Scrittura come riparazione. Saggio su letteratua e
psicoanlisi, Roma, La Terza.

Galina, Maria (2020), “Resentment and Post-traumatic Syndrome in
Russian Post-Soviet Speculative Fiction: Two Trends”, en Mikhail
Suslov y Per-Arne Bodin (eds.), The Post Soviets Politics of Utopia:
Language, Fiction and Fantasy in Modern Russia, London-New
York, I. B. Tauris, pp. 39-60.

Henriet, Eric (2005), L histoire revisitée: panorama de ['uchronie sous
toutes ses formes, 22 edicién, Amiens, Encrages.

Jameson, Frederic (2009). Arqueologias del futuro: el deseo llamado
utopia y otras aproximaciones de ciencia ficcion, Madrid, Akal.
Digitalia, https://www.digitaliapublishing.com/a/27908 [16/01/2023].

Martin Cerezo, Ivan (2018), “Fantasia e historia en la trilogia de las guerras
husitas de Andrzej Sapkowski”, en Manuel Martinez Arnaldos y
Carmen M? Pujante Segura (eds.), La teoria literaria ante la narrativa
actual, Murcia, Universidad de Murcia, pp. 103-113.

CASTILLA. ESTUDIOS DE LITERATURA, 14 (2023): 409-434
ISSN 1989-7383


https://www.digitaliapublishing.com/a/27908

El género literario de la microutopia... 431

Menton, Seymour (1993), La nueva novela histérica de la América Latina
1979-1992, Madrid, Fondo de Cultura Econdémico.

Nisbet, Erik y Olga Kamenchuk (2021), “Russian News Media, Digital
Media, Informational Learned Helplessness, and Belief in COVID-19
Misinformation”, en International Journal of Public Opinion
Research, 33, 3, pp. 571-90. DOL:
https://doi.org/10.1093/ijpor/edab011.

Reich, Emil (1898), “Discussion. The social question in the light of
Philosophy”, en International Joural of Ethics, 8, 3, pp. 357-382.

Russo, Lucia (2017), “El poder curador de la escritura en La carne de Rosa
Montero y Mi sache fuori é primavera de Concita De Gregorio”, en
Actio Nova: Revista de Teoria de la Literatura y Literatura
Comparada, 1, pp. 69-95. DOl:
https://doi.org/10.15366/actionova2017.1.

Safranski, Ridiger (2018). Romanticismo. Una odisea del espiritu aleméan,
Barcelona, Tusquets.

Salla, Michael (2002). The Hero's Journey Toward a Second American
Century. London: Praeger.

Smith, Morton (1975), “A Note on Burning Babies”, en Journal of the
American Oriental Society, 95, 3, pp. 477-479.

Snyder, Timothy (2018), El camino hacia la no libertad, Barcelona,
Galaxia Gutenberg.

Stein, Ludwig (1897), Die soziale Frage im Lichte der Philosophie [La
cuestion social a la luz de la filosofia], Stuttgart.

Tinianov, Yuri (1978 [1927]), “Sobre la evolucion literaria”, en Todorov,
Tzevetan (ed.), Teoria literaria de los formalistas rusos, Mexico,
Siglo XXI, pp. 89-101.

Villen, Monique (2019), “Vi un mundo nuevo que se avecinaba
velozmente: estudio de la ucronia en «Never Let Me Go» de Kazuo

CASTILLA. ESTUDIOS DE LITERATURA, 14 (2023): 409-434
ISSN 1989-7383


https://doi.org/10.1093/ijpor/edab011
https://doi.org/10.15366/actionova2017.1

432 Ivdn Martin Cerezo y Alexandra Cheveleva Dergacheva

Ishiguro”, en Castilla. Estudios De Literatura, 10, pp. 195-222. DOI:
https://doi.org/10.24197/cel.10.2019.195-222.

Weinfeld, Moshe (1972), “The Worship of Molech and of the Queen of
the Heaven and Its Background”, en Ugarit-Forschungen, 4, pp. 133-
154.

Williams, Raymond (1978), “Utopia and Science Fiction”, en Science
Fiction Studies, 16, 5, 3,
https://mww.depauw.edu/sfs/backissues/16/williams16art.ntm [16/01/2023).

Y4djina, Guzel (2019), Zuleija abre los ojos, traducido por Jorge Ferrer,
Madrid, Acantilado.

FUENTES EN RUSO

Axynun, bopuc (2021), Jopoea ¢ Kumeac, https://www.litres.ru/boris-
akunin/doroga-v-kitezh/ [16/01/2023).

ApcenbeB, Ceprerr (2012), Cmyoenmka, KomMcomonKa, CnOPMCMeHKdA,
Mocksa, Dxcmo.

Adanacnes, Cemen (2020), Cnpaseonueocmo,
https://author.today/work/52052 [16/01/2023].

bauypoga, Mmuna (2017), 3anoorcnuru connya,
https://author.today/work/8614 [16/01/2023].

Burenbepr, bopuc (2004), “Urpsl koppeKTUpoBIIUKOB”, €n Hoeoe
JumepamypHoe obospenue, 66, pp. 281-293, en
https://magazines.gorky.media/nlo/2004/2/igry-korrektirovshhikov.html
[16/01/2023].

Bononazkun, Esrenuit (2022), Yaeun, MockBa, Pepakuus Emnensl
[y6unoii.

lamuna, Mapus (2017), “BepHytbcs u mnepemeHuTs , en  Hoeoe
JumepamypHoe 0603penue, 4, pp. 258-271,
https:/magazines.gorky.media/nlo/201 7/4/vemutsya-i-peremenithtml [16/01/2023].

CASTILLA. ESTUDIOS DE LITERATURA, 14 (2023): 409-434
ISSN 1989-7383


https://doi.org/10.24197/cel.10.2019.195-222
https://www.depauw.edu/sfs/backissues/16/williams16art.htm
https://www.litres.ru/boris-akunin/doroga-v-kitezh/
https://www.litres.ru/boris-akunin/doroga-v-kitezh/
https://author.today/work/52052
https://author.today/work/8614
https://magazines.gorky.media/nlo/2004/2/igry-korrektirovshhikov.html
https://magazines.gorky.media/nlo/2017/4/vernutsya-i-peremenit.html

El género literario de la microutopia... 433

EropoB, bopuc (2007), Poccuiickue ymonuu: ucmopuyeckui
nymesooumens, Cankr-IletepOypr, HckyccrBo-CIIo6.

BaiineB, Anekcanap (2019), Hcmox, https://author.today/work/45283
[16/01/2023].

Nuonun, Hukonait (2018), Yxooumey,
https://booksonline.com.ua/view.php?book=175467 [16/01/2023].

Komaposuu, Bacunuii Jleonnnosuu (1936). Kumeowcckas necenoa. Onvim

usyuenus mecmuulx neceno, Mocksa-Jlenunrpan., Uznareascteo AH
CCCP.

JlanmoB,  Muxaun  (2021), IHomewux. Tom 1.  Cupoma,
https://author.today/work/119828 [16/01/2023].

Pom, [Tonuna (2021), Huxmo u 36amb HUKAK,

https://litnet.com/ru/book/nikto-i-zvat-nikak-b268754 [16/01/2023].

[lenesun, Buxrop (2022), KGBT+ (KI'6T+), Mocksa, DkcMo.

Po3un, Bangum (2018), “XynokecTBeHHas pealibHOCTh poMaHa ['y3enb
Sxunoit «Jletn mom»”, en Kyaemypa u uckyccmeo, 10. pp. 79-87.
DOI: 10.7256/2454-0625.2018.10.26710.

CemenoBa, Mapus. (2014), Mup no oopoce, Mocksa, A30yka.
Toncroit, Anekceti (1923), Asnuma, bepnun, U3a-so WU.I1. JlanprkHUKOBA.

TeinsnoB, FOpuii (1919), “Jlutepatypnslii pakt”, en Iloomuxa: Coopruxu
no meopuu nosmuueckoeo sAzvika. Bpm. 1-2. Ilerporpan: 18-as
I'ocynapcrBennas Tunorpadus. Jlemrykos, 13.

Yprmunuesa M.I'. (2011), “Kutexckuii neronucer] B JUTepaTypHOU U
xuBonucHoi untepnperanmu (IL.U. Mensnukos u M.B. Hectepos)”,

en Becmuux  Huowcecopoockozo — ynueepcumema  um. H.H.
Jlobauesckoeo, 4, 1, pp. 322-327.

CASTILLA. ESTUDIOS DE LITERATURA, 14 (2023): 409-434
ISSN 1989-7383


https://author.today/work/45283
https://booksonline.com.ua/view.php?book=175467
https://author.today/work/119828
https://litnet.com/ru/book/nikto-i-zvat-nikak-b268754

434 Ivdn Martin Cerezo y Alexandra Cheveleva Dergacheva

YasnoB, Anekcanap (1920), Ilymewecmesue moeco bpama Anekces 6
cmpany — Kpecmwvsanckoti  ymonuu, MockBa, locygapcTBeHHOe
HU3natenancTBoO.

UynakoB, Anekcanap (2001), Jloocumes mena ma cmapvle cmynemu,
Mocksa, Onma-nipecc.

Onmnne, Hukonait (2021), “«Omenon nHa Camapkana» U Tepanus
coBeTckoii TpaBMbI”, en Gorky.media, 12.04.2021.

OpenOypr, Unws. (1924), Tpecm J[.E. (Mcmopus eubenru Esponsi), Kues,
I'oc. U3n-Bo YKpauHsl.

O3edoBuu, I'anuna (2021), “Dwenon na Camapkano: I'y3ens Sxuny
OOBHHWJIM B TIaruare, HO MpodjeMa poMaHa He B 3TOM. Tpareauio B

[ToBoiKBE aBTOP IpeBpaTHia B kKoM(popTHYIO cKa3ky”, en Meduza.io,
13.03.2021, https://bit.ly/Yuzefovich-Yajina [16/01/2023].

Axuna, I'yzens (2015), 3ynetixa omxkpwvisaem enaza, Mocksa, ACT.

SIxuna, I'y3ens (2018), Jemu mou, Mocksa, ACT. Version electronica:
https://books.google.es/books?id=8nxoEAAAQBAJ [16/01/2023].

SIxuna, I'yzens (2021), Dwenon na Camapkano, Mocksa, ACT. Version
electrénica: https://books.google.es/books?id=s30[EAAAQBAJ
[16/01/2023].

CASTILLA. ESTUDIOS DE LITERATURA, 14 (2023): 409-434
ISSN 1989-7383


https://bit.ly/Yuzefovich-Yajina
https://books.google.es/books?id=8nxoEAAAQBAJ
https://books.google.es/books?id=s30lEAAAQBAJ

