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Resumen: Este articulo estudia la presencia de la Corona de Aragdn en Roma a través de las
imagenes que la representaron durante el transito entre la Edad Media y la Moderna. Fuentes
de archivo inéditas revelan la consolidacion del tipo iconografico de la Virgen de Montserrat
como imagen representativa del colectivo desde la fundacion de la cofradia de esta advocacion
(1506), en sustitucion de las armas de dicha Corona usadas con anterioridad. El objetivo es
describir estas imagenes, reconstruir cuando y donde se emplearon y analizar de qué modo
contribuyeron al desarrollo de su imagen de poder.

Palabras clave: Roma; Corona de Aragdn; natio; identidad; Virgen de Montserrat; imagen de
poder.

Abstract: This article studies the presence of the Crown of Aragon in Rome through the images
that represented it during the transition between the Middle Ages and the Early Modern Period.
Unpublished documentary evidence reveals the establishment of the iconographic type of the
Virgin of Montserrat to represent this community since the foundation of a confraternity
named after her (1506), so replacing the arms of this Crown used previously. The aim is to

* Las investigaciones que dieron lugar a este trabajo se realizaron gracias a un contrato predoctoral
FPU del Ministerio de Universidades, asi como en el marco del Proyecto PID2021-126266NB-100
“VINOBLE - Vivir noblemente en la Valencia moderna, una corte de la monarquia hispanica”,
financiado por MCIN/AEI/10.13039/501100011033/ y por FEDER Una manera de hacer Europa y
dirigido por Yolanda Gil. Agradecemos también a los sucesivos rectores de los Establecimientos
Espafioles en Roma, Mariano Sanz y José Jaime Brosel, haber podido consultar los fondos
documentales y las obras de arte, asi como a la Biblioteca de la Iglesia Nacional Espafiola de
Santiago y Montserrat de Roma el poder disponer de la imagen de la fig. 7.
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describe these images, to reconstruct where and when were employed, and to analyse how
contributed to the development of an image of power.
Keywords: Rome; Crown of Aragon; natio; identity; Virgin of Montserrat; power image.

1. LA COMUNIDAD DE LA CORONA DE ARAGON Y SUS INSTITUCIONES EN LA
ROMA DE LAS NATIONI

Es bien conocido el poder de atraccion de Roma como sede del papado y
como destino de peregrinacion. Poco después del Afio Santo de 1350, la
barcelonesa Jacoba Ferrandis fund6 en Roma la domus-hospitalis de San Nicolas,
la doté con sus propios bienes y la gobern6 hasta su muerte hacia 1385.1 A
imitacion suya, se cred algun tiempo después la de Santa Margarita por parte de
la mallorquina Margarita Paoli.? La finalidad de ambas fue la de asistir a sus
connacionales, a quienes encargaron perpetuar esta mision, como explicaremos a
continuacién. Participaban del impulso europeo coetaneo de creacién de
pequefias estructuras asistenciales a iniciativa de laicos y organizadas segun cada
natio.® La de San Nicolas se localizé cerca del Arco dei Cenci, al contrario de lo
que se habia creido hasta fecha muy reciente, y sigui6 en uso hasta 1519. La de
Santa Margarita colindaba con la iglesia de Sancto Tommaso de Hispanis,
actualmente de los Santi Giovanni e Petronio dei Bolognesi, y su rastro se pierde
a mediados del siglo XV (fig. 1).*

1 Memoria sobre los origenes de las casas hospital de la comunidad de la Corona de Aragdn en
Roma, 27 de mayo de 1425. Archivo de la Obra Pia — Establecimientos Espafioles en Roma (en
adelante, AOP), volumen 41, folio 11. Transcrito por primera vez por Fernandez Alonso (1956):
71-74.

2 Memoria sobre los origenes de las casas hospital de la comunidad de la Corona de Aragdn en
Roma, 27 de mayo de 1425. AOP, vol. 41, f. 129. Esta segunda parte de dicha Memoria, relativa a
Margarita Paoli, no suele citarse. Igualmente se conservan, aunque permanecen inéditas, las ultimas
voluntades de esta: Donacioén inter vivos de Margarita Paoli, 11 de marzo de 1391. AOP, vol. 41,
ff. 129-130v. Testamento de Margarita Paoli, hacia 1389-1392. AOP, vol. 41, ff. 130v-131.

3 Sobre las diversas fases del fenémeno de la hospitalidad existe una amplia bibliografia, siendo
especialmente relevantes para este trabajo Albini (2017): 490-499; Peyer (2000); Szab6 (1992):
285-319; Thompson (2009): 325-332; Villanueva Morte et alii (eds.) (2018). También se habian
agrupado segun la procedencia en los &mbitos universitario y mercantil: Kubersky-Piredda (2015):
17.

4 Mostramos un fragmento de la Nuova pianta et alzata della citta di Roma... de Giovanni Battista
Falda (1676) donde hemos sefialado en diversos colores los emplazamientos de la Comunidad de
la Corona de Aragén en Roma entre mediados del siglo X1V y principios del siglo XVI: la casa-
hospital de San Nicolas (amarillo), la casa-hospital de Santa Margarita (verde), la iglesia de Nostra
Dona de Montserrat (rojo) y la antigua iglesia de Pozzo Bianco, actualmente Chiesa Nuova (azul).
Hemos afiadido la institucidn castellana de Santiago en Piazza Navona (rosa) para que ayude a tener
unamejor vision de conjunto, puesto que es la mas conocida. Remitimos para mas detalles al trabajo
seminal de Fernandez Alonso (1956): 49-65, y a la actualizacion del mismo por Ruiz Garnelo
(2023): 1123-1133, en lo referente a San Nicolas, y, de la misma autora, (2021a): 184-186, en lo
referente a Santa Margarita.
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Fig. 1. Localizacion de los emplazamientos de la Comunidad de la Corona de Aragén en Roma entre
mediados del siglo XIV y principios del siglo XV sobre Falda, Giovanni Battista (1676): Nuova
pianta et alzata della citta di Roma... Roma, Giovanni Giacomo De Rossi. Elaboracion de la autora

El colectivo creci6 en numero y complejidad al calor de los pontificados
de Calixto Il (1455-1458) y de Alejandro VI (1492-1503), pero también por
la consolidacion de la Urbe como centro de demanda de una amplia variedad
de productos, gracias al incremento demografico y a su afianzamiento como
capital del cristianismo. En 1506 nacié la cofradia de Nostra Dona de
Montserrat,® iniciativa pia y lugar privilegiado para la socializacion y la
integracidn de los forestieri procedentes de la Corona de Aragdn. La cofradia
facilito acomunar sus esfuerzos e intereses, mas ya durante el periodo anterior
se habian desarrollado una serie de congregaciones destinadas a desarrollar
respuestas conjuntas para afrontar las dificultades del colectivo.® Su triple
mision de servir a Dios, de servir al pr6jimo y de honrar a su natio se concretd
en una serie de practicas devocionales y caritativas, destacando el adecuado
funcionamiento de su hospital, la magnificencia de la capilla de San Nicolas
y de las obras de arte que contenia y, posteriormente, la construccién de la

5 Acta de constitucion de la cofradia de Nostra Dona de Montserrat de Roma, 23 de junio de 1506.
AOP, vol. 664, ff. 1-3v. El tema fue abordado por primera vez por Fernandez Alonso (1956): 48-
67.

6 Se ha conservado el rastro de las mismas en 1425, 1434, 1453, 1496, 1499 y 1501: AOP, vol. 41,
ff. 10-11y 129, 16-17, 27-28, 140, s. . y 44-44v, respectivamente.
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iglesia de Nostra Dona de Montserrat: todas ellas eran testimonio de su
presencia y de su poder ante el resto de comunidades nacionales y de la
sociedad romana.

Estos aspectos no habian sido todavia estudiados con la profundidad que
merecen, sino que a menudo se ha tratado a los colectivos espafioles como un
blogue, obviando sus divergencias y minusvalorando el peso del sector
catalano.” El presente trabajo desvela coémo esta comunidad tuvo imégenes y
como algunas de ellas fueron empleadas como representacion consciente del
colectivo. Eran reconocibles por la sociedad con la cual convivieron y dejaron
honda huella en los siglos posteriores. Para ello, hemos realizado una consulta
sistematica de las fuentes documentales conservadas en la institucion heredera
de nuestro objeto de estudio, el Archivo de la Obra Pia — Establecimientos
Espafioles en Roma. Ponerlas en dialogo con otros archivos romanos,
principalmente el fondo LXVI del Archivio Storico Capitolino, ha permitido
actualizar la informacion del colectivo y comprender dichas imagenes en toda
su complejidad.

El perfil de quienes estuvieron vinculados con las casas-hospital de San
Nicolas o de Santa Margarita durante la primera etapa de su historia fue bastante
homogéneo: fundamentalmente hombres, de condicion eclesiastica, cuya
Ilegada a Roma obedecia a una visita o permanencia laboral en la curia papal.
Procedian del levante peninsular y del sur de la actual Francia, lo cual resulta
coherente con las Ultimas voluntades de Ferrandis y Paoli.® No sorprende el
sobrenombre Catalanorum que se dio a dichas instituciones, por este motivo y
por el caracter genérico que adopto el término para referirse a quienes procedian
de los territorios de Catalufia, Valencia, Aragon y Baleares. Esto se acentud con
posterioridad y principalmente en tierra extranjera, como es el caso aqui
analizado.®

7 Prueba de ello es la escasa atencion que ha recibido en proporcion a la institucion de Santiago de
los Espafioles en Piazza Navona. Hay excepciones, relativas principalmente al periodo posterior.
Entre otros, remitimos a Anselmi (2012); Barrio Gozalo (2001-02): 11-48; (2003): 319-344; (2008):
135-163; Calvo Gomez (2022): 119-158; Canalda i Llobet (2015): 65-92; (2020): 45-68; Gonzéalez
Tornel (2017); Lerza (1996); Oliva (2021): 143-156; Procaccia (1996): 21-26; Vaquero Pifieiro
(1994): 473-491; (1998): 151-170; (2009): 83-100; (2015): 317-328.

8 La consulta sistematica del AOP, vol. 41, ha permitido realizar una base de datos de 105 personas
vinculadas con alguna de las casas-hospital entre 1350 y 1506 entre gobernantes, benefactoras y
asistidas. La condicidon de la procedencia geografica se especifica claramente en todos los
documentos indicados en las notas 1y 2.

9 Numerosos trabajos citan ejemplos de ello, entre otros Sabaté (2015): 36-37. En la documentacion
romana aqui empleada se cita como “catalanes” a los Campillo, a Saturni Girona y a Jaume Ferrer,
pese a que eran oriundos de Perpifidn, Cagliari y Valencia, respectivamente: AOP, vols. 41 y 664.
También es conocida la afirmacion atribuida a Bernardino Aquilanus (1458): “Magna est profecto
gloria nationis catalanae diebus nostris: Papa, catalanus; Rex Aragonum et Siciliae, catalanus;
vicecancellarius, catalanus; capitaneus ecclesiae, catalanus; generalis ordinis minorus, catalanus”.
Rius Serra (1927): 195.
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Paralelamente a la compleja evolucion territorial de dicha Corona,® la
fundacion de la cofradia de Nostra Dona de Montserrat en 1506 facilito la
entrada en juego de otros factores a la hora de adherirse o no al colectivo, como
los piadosos, profesionales, politicos y personales.!' De este modo, la
comunidad aglutinada en torno a dicha cofradia fue profundamente
heterogénea: el porcentaje de eclesiasticos siguié siendo significativo, pero los
mercaderes y los artesanos asumieron un rol cada vez mas decisivo.*? De hecho,
aunque la presencia de oriundos de los diversos territorios de la antigua Corona
de Aragoén fue mayoritaria,*® fue cada vez mas frecuente la presencia de quienes
procedian de otras zonas, como los castellanos, pese a la existencia de una
institucion similar dedicada a Santiago en Piazza Navona.'* También resulta
significativo en el caso de las mujeres, y no puede ser atribuido Gnicamente a
que la unién matrimonial fuera una de las vias de acceso a la cofradia.®

En otras palabras, en un primer momento hubo una clara identificacién
entre institucion y procedencia (natio), mas la fundacion de la cofradia
cristalizo el proceso de flexibilizacidn de este concepto, entrando en juego otros
factores aparte del origen geogréfico o linguistico y resultando més adecuado
definir al colectivo como comunidad. Este fendbmeno repercutié sobre el modo
de representar a dicha comunidad, produciéndose una transicion entre las armas
de la Corona de Aragdn y la imagen de Nostra Dona de Montserrat.

10 Conviene recordar que no comprendia solo las regiones actualmente espariolas (los reinos de
Arag6n y Valencia, el principado de Catalufia y las Baleares y algunos municipios que hoy
pertenecen a Cuenca o Albacete), sino también el condado de Rosellon (1172-1659) y los reinos de
Sicilia (siglo XI11-1759) y Cerdefia (1324-1720), actualmente italianos. Habia estado en conflicto
por Corcega y por Néapoles (virreinato en 1504) y lo estaba ain por Navarra. Las diferencias e
incluso tensiones con Castilla se mantuvieron pese a la union dinastica de los Reyes Catdlicos
(1469) vy la herencia del conjunto por parte de Carlos | (1516).

11 Sobre el peso de estos factores en las decisiones ante la muerte, véase Rehberg (2015): 211-231.
12 \vaquero relacion6 esta diversidad con la importante presencia del colectivo mercantil, hasta el
punto de definir la cofradia como la vertiente religiosa del consulado catalan en Roma: Vaquero
Pifieiro (1998): 155-169. Serio planted que fuera una decision conscientemente filoaragonesa por
parte de quienes procedian de zonas donde la presencia de la Corona de Aragdn estaba siendo
debatida o impuesta: Serio (2007): 27.

13 Con los catalanes a la cabeza (25%), seguidos de los valencianos (16%) y los aragoneses (8%).
La consulta del AOP, vol. 664, y del Archivio Storico Capitolino de Roma (en adelante, ASC),
fondo LXVI, vols. 110-115, ha permitido confeccionar una base de datos de unos 550 cofrades,
actualizando asi los datos de VVaquero Pifieiro (1994): 473-491.

4 Incluso aparece el castellano en algunos fragmentos de la documentacién a partir del 1515: Relevo
en lo cargos de gobierno de la cofradia 1514-1515 (afiadido posterior), 15 de marzo de 1515. AOP,
vol. 664, f. 150v.

15 Que estuvieran desposadas con otro cofrade o que alguien testimoniase acerca de su buena fama
era un requisito de acceso para otras cofradias romanas: Esposito (2004-05): 113, por lo que no
seria extrafio que también lo hubiera sido en esta. Sin embargo, la cuestion debe quedar abierta
porque las especificaciones al vinculo matrimonial y al origen suelen ser excluyentes: AOP, vol.
664.
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2. REPRESENTACION DEL COLECTIVO MEDIANTE LA HERALDICA DE LA
CORONA DE ARAGON

En opinién de Nicolas Conill, entonces gobernador de la casa-hospital de
San Nicolés, ademas de canonigo de Barcelona y curial al servicio de Martin
V, la comunidad aqui estudiada ornamentaba la fachada de este inmueble con
las armas de la Corona de Aragon:

In Urbe romana existere quoddam hospitale dictum hospitale nationis
cathalanorum sub vocabulo Sancti Nicolai [...] ad viam publicam exitum
habentibus arma Regie Maiestatis Aragonum sunt depicta, que tantam
demonstrant notorie vetustatem et in eis color optimus auri mutatus est quod
picturam ducentorum annorum et antiquioris temporis se ostendunt. 6

Disponer en ese lugar las armas de los propietarios era una préactica
habitual desde el siglo X1V, por lo que podriamos interpretar que la finalidad
de esta pintura era sefialar la pertenencia de este inmueble. A fin de entender lo
que ocurrira después, conviene dilucidar si esta imagen deberia vincularse con
la persona concreta del rey y con su linaje o con el colectivo estudiado.

Por un lado, hay pruebas del interés de diversos monarcas de la Corona de
Aragon en las casas-hospital romanas, pero no de la materializacion de sus
buenas intenciones. Se conservan testimonios del intento de intervencionismo
de Pedro IV el Ceremonioso (1336-1387) y de Juan | el Cazador (1387-1396),
designando personas de su confianza para que ayudasen en la gestion de las
instituciones romanas, asi como su voluntad de donar cien florines de oro y
realizar colectas en “quolibet regno et principatu”, pero la documentacion
conservada en la propia institucion no se hace eco de ello.®® El siguiente
monarca de quien se conserva algun rastro es Fernando Il el Cat6lico, quien
prometio entregar anualmente 500 escudos procedentes de las rentas de Napoles
para ayudar a la construccion de la nueva iglesia (aunque no se cobrarian hasta
el siglo XVIII®¥ y en una misiva de 1508 a su embajador Jerénimo de Vich
aconsejo sobre el emplazamiento mas adecuado para realizar un nuevo hospital
para sus stbditos.?°

16 Fernandez Alonso (1983-84): 371-372, transcribio la carta de Nicolas Conill a Francisco Climent
Capera, enviada desde Roma a 26 de mayo de 1428, conservada en el Archivo de la Catedral de
Barcelona, fondo Cisma d’Occident, naimero 80.

17 pecchiai (1951): 227-251; (1952): 25-48.

18 Vielliard (1933): 183-193; Vincke (1958): 139-156.

19 | a promesa fue reafirmada por Carlos | en 1516 y 1521, pero solo en 1557 la Regia Camera
aprobara su abono, el cual se percibiran desde 1701 con un promedio de 373 escudos: Barrio Gozalo
(2003): 328-329; Fernandez Alonso (1997): 570. Su iglesia votiva de San Pietro in Montorio si se
beneficio de las rentas procedentes de Sicilia entre 1480 y 1508: Cantatore (ed.) (2017): 337-346.
20 Serio (2007): 27; Terrateig (1963): vol. 2, 54-55.
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Por otro, los diversos reyes de la Corona de Aragon habian empleado los
palos de gules sobre oro, primero para identificar al linaje y, a partir de Fernando |
el Justo (1412-1416), asociandolos a la dignidad real o regnum. Pero ya desde
Pedro IV, como es el caso de nuestro objeto de estudio, las armas de la dinastia
se habian ido disociando de la persona del soberano y su caracter pasé a ser
denotativo. El siguiente paso fue la despersonalizacion del emblema,
convirtiéndose en simbolo colectivo, empleado en todos los territorios que
abarcaba el dominio de dicha Corona.?! Este empleo de las armas de la Corona
de Aragdén como identificacion colectiva ha sido datado a finales del siglo XV,
pero puede que el contexto de la Roma de las nationi —escuela en el empleo de la
imagen y del patrimonio como simbolo de poder ante el resto de forestieri—
facilitara adelantar este uso de la imagen a principios del Quattrocento.

Otra prueba es la presencia de la heraldica de la Corona de Arag6n en otros
objetos que si se sabe a ciencia cierta que no fueron donados por estos monarcas.
Nos referimos a diversas piezas que formaban parte del ajuar de la capilla:
algunos de los manutergia o pafios para secar las manos del oficiante, un mantel
y un par de candelabros grandes de madera.??

Hemos ya introducido cdmo la casa-hospital de San Nicolas ejercio de
aglutinante: las fundadoras establecieron como obligatoria la procedencia
“catalana” de quienes gobernaban y de quienes eran acogidos. A este aspecto se
afiadia la tendencia natural de los extranjeros a asociarse en funcién del idioma.
Mediante las reuniones periddicas de los miembros mas relevantes se
evidenciaron las necesidades y los esfuerzos comunes, vinculados a la mision de
asistencia al connacional necesitado y del culto en la capilla de San Nicolas. Todo
ello ayudé a la configuracién y consolidacion de su autoconcepto como colectivo,
ya antes de asociarse como cofradia. Desde el siglo X1V, natio habia hecho
referencia a la procedencia geografica en ambito universitario y mercantil,? mas
a principios del siglo XV1 los limites se habian desdibujado: al entrar en juego
otros factores de la identidad multifacética de estos extranjeros en Roma (la
profesion, la condicion socioeconémica, una especial devocion o el
posicionamiento politico en favor o en contra del dominio aragonés) y no solo los
lingiiisticos o de procedencia, se prefiere el término de “comunidad”.?*

21 Montaner Frutos (1995).

22 La “tovallolam cum armis regis Aragonum” pudo llegar a la institucién a través de la donacion
de un tal Joan de la Vila: Inventario de bienes de la casa-hospital de San Nicolas, 28 de diciembre
de 1453. AOP, vol. 41, f. 27. Es resto, gracias al gobernador Nicolas Conill, pues no en vano
portaban también su herdldica: “ad arma domini regis Aragonum et mei, Nicolai Conilli”:
Inventario de bienes de la casa-hospital de San Nicolas, 15 de junio de 1434. AOP, vol. 41, f. 16.

23 Codonyer Soria (2003): 26. Kubersky-Piredda (2015): 17.

24 Este alude a un grupo de personas geograficamente localizado, que desarrollan su vida
interaccionando entre si y tienen intereses y desafios comunes que anteponen a la diversidad entre
los individuos, por lo que su adhesidn resulta voluntaria y espontanea. Las definiciones de Francis
Violich y Ferdinand Ténnies en Alvaro (2010). Este término, por encima de los de “colonia” o
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A modo de sintesis, independientemente de que se verifique la actuacion
concreta de sus monarcas, el colectivo aglutinado en torno a las casas-hospital
empled como imagen representativa las armas de la Corona de Aragén. Asi,
hacian reconocibles sus posesiones, contribuyendo a visibilizar su capacidad
socioecondmica y su poder ante el resto de nationi y ante la sociedad romana.

3. IMAGENES DE NOSTRA DONA DE MONTSERRAT COMO REPRESENTACION
DE LA COFRADIA

A partir de 1506 se produjo un incremento sustancial en el nimero y la
calidad de las obras de arte de la cofradia, en comparacion con las que habia
poseido la casa-hospital de San Nicolas. Se debi6 al incremento de las
necesidades derivadas del culto y de la acogida hospitalaria y fue posible gracias
a la implicacion de la comunidad mediante donaciones individuales o colectas
comunitarias que facilitaron la adquisicion de las piezas. En el presente trabajo
analizaremos aquellas cuya finalidad fue representar al colectivo.

3. 1. Empleo de la imagen mariana en las candelas

La imagen de Nostra Dona de Montserrat, patrona de la cofradia, se pintaba
en las velas que se empleaban durante su fiesta mayor de la Purificacion de la
Virgen. Mas alla de la ceremonia religiosa, en esta fecha se realizaban los nuevos
ingresos, se renovaban las anualidades y se escogian los cargos de gobierno.?® Era
una ocasién propicia para la generosidad, hasta el punto de que muchas de las
inversiones de grandes cantidades abonadas a los artistas o destinadas a la
adquisicion de inmuebles y de terrenos donde edificar la iglesia u hospital tuvieron
lugar poco después de su celebracion. La fiesta habia adquirido tal importancia en
torno al afio 1600 que Panciroli crey6 que la iglesia no estaba dedicada a la Virgen
de Montserrat, sino “al mistero della Purificatione di nostra Signora”.?

El rasgo distintivo de esta fiesta es la solemne procesion con los cirios 0
candelas, motivo por el cual también se la llama fiesta de la Candelaria, ?7 si bien
esto no se recoge en los pasajes evangélicos. El uso de estos cirios o candelas se
habia popularizado desde el siglo XI, hasta el punto de incluirse en algunas

“asociacion”, convive con las variantes del de “nacion” y se ha ido filtrando en la historiografia,
véase Serra (2009-10): 280.

2 Es excepcion el afio 1517, cuando se escogieron a finales del afio anterior: Acta de reunién de la
cofradia, diciembre de 1516. AOP, vol. 664, f. 327v.

26 panciroli (1600): 535. También se indica en Breve istorica narrazione..., donde se incluye la
fiesta del Rosario posteriormente afiadida: Breve istorica narrazione... (1822): 23.

27 Camara i Sempere (2013): 237-238, quien transcribe la version catalana de la Leyenda Dorada
de Jacopo da Varazze de 1494. Se habia dicho que los cofrades portaban medallas con la efigie
mariana: la documentacion de la cofradia no se hace eco de ello, por lo que no puede confirmarse
para esta etapa temprana, a diferencia del uso de estas candelas.
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representaciones artisticas.?® La candela identificaba a Cristo, quién habia llegado
al mundo a través de su madre Maria como la luz atraviesa un cristal, esto es, sin
corromper su virginidad,?® y quien fue cuerpo, alma y divinidad de manera
semejante a como el cirio estd compuesta de cera, mechay llama:

E axi, fem nosaltres processio e portam la candela en nostres mans, per la qual és significat
Jesuchrist, e per ¢o nosaltres la portam fins a la sglésia. Tres coses s6n en la candela, ¢o és, la
cera e lametxae lo foch. Aquestes tres coses foren significades en Jesuchrist: la cera significa
la carn de Jesucrist, qui fonch nada de la Verge sens corrupocio, e cera és nomenada verge
com se fa de les abelles sens corrupcio; e la metxa, qui sta amagada en la cera, significa
I’anima devota de Jesuchrist molt resplandent, qui sta amagada en la carn; e lo foch significa
la divinitat, per co com Jesuchrist és foch de egualtat.*°

Este simbolismo anticipaba la Pascua, durante la cual, con la muerte y
resurreccion de Cristo, la humanidad era salvada de la oscuridad del pecado.?! Por
ultimo, portar el cirio interpelaba al fiel sobre la necesidad de ser purificado e
instruido en estos misterios de la fe, en la necesidad de tener buenas intenciones y
practicar buenas obras.?

Dichas candelas se bendecian y se distribuian a los cofrades cuando abonaban
la cuota anual. No aparecen registradas en los inventarios de bienes de la cofradia
por ser propiedad de sus usuarios, pero han pervivido algunos pagos por su
realizacion. En 1515 se abono a un tal Gabriel la pintura de 200 iméagenes, cantidad
que subraya la importancia adquirida por esta fiesta y por la cofradia.®® En el caso
de la alta jerarquia eclesiastica, la imagen mariana podia sustituirse por elementos
heraldicos a causa de la tan consolidada costumbre de exaltar la propia persona o
linaje.3* Las cantidades confirman cémo la pintura era econémica en comparacion
con otras manifestaciones artisticas.

28 por ejemplo, las vemos en las pinturas de la Purificacion de la Virgen (hacia 1501-1535) de Ledn
Picardo o la Presentacién de Jesis en el templo (1560-1568) de Luis de Morales, ambas
conservadas en el madrilefio Museo del Prado.

29 Esta metafora de san Agustin (354-430) habia sido retomada por Gonzalo de Berceo (hacia 1198-
hacia 1264)y se hacen eco de ella numerosas fuentes literarias coetaneas y ampliamente difundidas,
tanto de la Corona de Aragon como de la peninsula italiana, por lo que subyacian en el imaginario
de quienes participaban en esta fiesta de la Purificacion: Eiximenis (1496): ff. 89v-90; Villena
(1497): ff. 73-73v; Sannazaro (1583): 40-43.

30 Camara i Sempere (2013): 239. Sobre las maltiples referencias a Cristo como luz en las Sagradas
Escrituras, véase Léon-Dufour (coord.) (1965): 430-434.

31 Lc 2,22y el canto de Simedn entonado durante esta festividad.

32 «“Car la candela encesa significa bona fe e bona obra”: Camara i Sempere (2013): 239.

33 “Dit jorn pagui per fer pintar la ymage de Nostra Dona per posar a los siris 200 centes pagui 13
carlins 15: 1 ducat III carlins XV”. Entradas y salidas de la cofradia, 31 de enero de 1515. AOP, vol.
664, f. 101v. Para el nombre del artesano, véase el pago de enero de 1517: AOP, vol. 664, f. 322v.

34 “per fer les ymages de Nostra Dona en los siris que-s donaren en la dita festa de Nostra Dona
Candalera e les armes dels cardenals”: Entradas y salidas de la cofradia, 2 de febrero de 1516.
AOP, vol. 664, f. 335.
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3. 2. Empleo de la imagen mariana en las fachadas

Ya hemos explicado como y por qué la herdldica de la Corona de Aragon
estuvo visible en la casa-hospital de San Nicolds. La imagen de Nostra Dona
presidia también los inmuebles desde el momento en que pasaban a formar parte
de los bienes de la cofradia. Se conserva el pago a los pintores desde al menos
1516.% Esta practica se mantuvo durante al menos todo el siglo XVI, aplicada a
los inmuebles que fueron incorporandose con posterioridad: la vivienda de los
sacerdotes (1542),%® la de Piazza Montanara®” y la de Campo Marzio.%® Estas
pinturas no han pervivido. En cambio, si lo han hecho diversas lastre o placas de
piedra con incisiones de la imagen mariana: sus caracteristicas y finalidad son
similares a las que habrian tenido estas pinturas, por lo que podrian considerarse
su equivalente posterior. La documentacion de principios del siglo XVII
menciona todavia imagenes pintadas, por lo que dichas lastre deberian datarse en
las décadas sucesivas de esa centuria.

Un par de ellas se conservan en los Establecimientos Espafioles en Roma
localizados entre la Via Giulia, la Via di Monserrato y la Via della Barchetta,
entre las dependencias de la Iglesia Nacional Espafiola y del Centro Espafiol de
Estudios Eclesiasticos en Roma (fig. 2), y al menos cuatro més en el centro de
Roma, concretamente en los nimeros 54 a 56 de la Via di Monte Brianzo (figs.
3-4).% Contienen el personaje de la Virgen de Montserrat y debajo una
inscripcion que indica que la casa es propiedad de la cofradia: “DOMVS B. M.
MONTIS SERRATI DE VRBE”. Prosiguen unos nimeros en romano,
indicadores del lugar que estos inmuebles ocupaban en el total de posesiones de
la institucién en el momento de ser talladas.*°

% «[Paga] un pintor per fer les figures de Nostra Dona a les cases comprades: 50 baiocchi”.

Entradas y salidas de la cofradia, 11 de julio de 1516. AOP, vol. 664, f. 317.

36 «per far depingere la Madonna alla porta della casa dove stanno li preti et allo camino della sala:
1 juli 5 [baiocchi]”. Llibre de fabrica, inserto de 1542. AOP, vol. 1221, s. f.

37“En la misma casa [de Plaga Montanara] esta pintada la imagen de Nuestra Sefiora de Monserrate
con este rotulo debaxo «Domus ecclesia et hospitalis Beata Maria de Monserrato de Urbe sub
perpetuo canone»”. Memorias de la cofradia, h. 1590. AOP, vol. 69, f. 50 (en lengua vernacula).
Memorias de la cofradia, h. 1610. AOP, vol. 70, f. 29 (en castellano).

38 Con palabras similares a la anterior, en AOP, vol. 69, f. 51; vol. 70, f. 30.

39 Agradezco al actual rector, José Jaime Brosel Gavila, que me mostrara aquellas que se conservan
en los Establecimientos Espafioles en Romay que me permitiera fotografiarlas. Hasta la fecha solo
habia sido mencionada una de ellas por Gittarelli (2008): 317. No descartamos que se hayan
conservado mas.

40 Los ndmeros son I, IX, XIX, XXI, XXII 'y XXIII. No pueden aludir al barrio o rione porque Via
di Monserrato (fig. 2) se encuentra en el séptimo y Via di Monte Brianzo (figs. 3-4) en el cuarto. A
falta de una reconstruccion de las progresivas adquisiciones de la cofradia de Nostra Dona de
Montserrat, de su localizacién en el urbanismo romano y de verificar si en sus fachadas se conserva
todavia esta imagen mariana, sabemos, gracias a Barrio Gozalo (2003): 325, que a mediados del
siglo XVI1I1 esta cofradia sumaba 38 propiedades.
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Fig. 2. Placa con la imagen de la Virgen de Montserrat.
Patio de los Establecimientos Espafioles en Roma con fachada a Via di Monserrato.
Roma. Foto de la autora (2021)

Fig. 3. Placas con la imagen de la Virgen de Montserrat.
Via di Monte Brianzo, 54, 55 y 56.
Roma. Foto de la autora (2021)
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Fig. 4. Placa con la imagen de la Virgen de Montserrat. Via di Monte Brianzo, 56.
Roma. Foto de la autora (2021)

Se adhiere al primer tipo iconogréfico de la Virgen de Montserrat, el cual no
se preocupaba por ser fiel a la talla original romanica del monasterio benedictino.
La Virgen aparecia en posturas diversas y con los rasgos propios del concepto de
belleza de cada época y la advocacion se justificaba mediante la presencia de las
montafas y de una sierra, con la cual monte estaba siendo serrado, segtn el juego
de palabras a que daba pie el nombre de Montserrat (monte-serrado).** En algunas
de estas placas la Virgen tiene el cabello suelto y ondea con el viento hacia el
lado derecho, hacia donde también se dirige su mirada, mientras que la accién
(protagonizada por el Nifio y el monte que esta siendo serrado) se mantiene en el
lado izquierdo; en otras lo tiene perfectamente recogido y todos los personajes
miran hacia el lado izquierdo: estos matices revelan que no fueron realizadas en
serie, sino tal y como los inmuebles iban siendo incorporados al conjunto
patrimonial.

Las iméagenes de estas lastre (h. siglo XV11) bebian de una tradicion secular.
No en vano, guardan semejanzas con la portada del volumen 70 conservado en el
mismo Archivo de la Obra Pia (h. 1590), con el volumen 2255 del mismo fondo

41 Canalda i Llobet (2013): 81.
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impreso en Napoles (1604), con el grabado de la portada de los Estatutos
reformados, y de nuevo instituidos con los cuales se ha de gobernar la iglesia, y
Hospital de Nuestra Sefiora de Montserrat de Roma de la Corona de Aragén
publicados en Bracciano (1626) y con la escultura de Carlo Monaldi (1731) que
corona el primer cuerpo de la fachada de la iglesia (fig. 5).“> De modo que no
deberia sorprender que las imagenes realizadas en las candelas y en las fachadas
participaran de estas caracteristicas del primer tipo iconogréfico.

Fig. 5. Virgen de Montserrat. Carlo Monaldi. 1731. Fachada de la Iglesia Nacional Espafiola
de Santiago y Montserrat. Roma. Foto de la autora (2021)

Con posterioridad apareci6 una nueva manera de representar a la Virgen de
Montserrat, m&s fiel a la talla original de la abadia catalana: la Virgen aparecia
entronizada, con carnaciones oscuras, sosteniendo el orbe y el lirio en sustitucién
de la sierra y las montafias, resultando, ademas, mas reconocibles los ropajes y los
complementos de orfebreria.*® Sin embargo, en la instituciéon romana la preferencia
por el primer tipo iconogréafico es preponderante. Solo hay una clara apuesta por el
segundo tipo en el caso de la escultura realizada por Manuel Marti Cabrer que desde

42 La fachada habia sido disefiada por Francesco da Volterra (h. 1585-1595), pero este portal lo
debemos a Tommaso De Marchis. El segundo cuerpo serd realizado por Giuseppe Sarti en 1855.
La justificacion documental y bibliografica en Anselmi (1992): 92-93.

43 Canalda i Llobet (2013): 80y 83.
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1950 preside la segunda capilla del lado izquierdo de la iglesia (fig. 6). Méas que
reemplazar el primero con el segundo, convivieron ambos, como en las pinturas al
fresco de esta capilla realizadas por Giambattista Novara (h. 1605), las cuales se
inspiraron en el buril de Antonio Lafréry (Roma, 1572).4* Mucho mas libre es la
obra que presidio el altar mayor de la iglesia, el alegérico Milagro de Nuestra
Sefiora de Monserrato (1674-1675) de Francesco Rosa (T 1687), ya que solo resulta
reconocible por el atributo de la sierra.*

Fig. 6. Virgen de Montserrat. Manuel Marti Cabrer. 1950. Segunda capilla del lado izquierdo
de la Iglesia Nacional Espafiola de Santiago y Montserrat. Roma. Foto de la autora (2021)

3. 3. Empleo de la imagen en los libros de la cofradia

Solo los testimonios documentales demuestran que se pint6 la imagen de la
Virgen de Montserrat en las candelas y en las fachadas de las propiedades de la

44 Sobre estas y otras imagenes, remitimos para mas detalles a Canalda i Llobet (2013): 81-82;
(2020): 45-68; Rivera de las Heras (2018); Ruiz Garnelo (2021b): 107-119.

4 Redin Michaus (2001): 155-160; Canalda i Llobet (2015): 65-92. Esta obra fue transferida en el
siglo XIX a la iglesia de la Trinita de Genzano y en su lugar se coloco la Crucifixion (1564-1565)
de Girolamo Siciolante da Sermoneta (1521-1575) procedente de la iglesia de Santiago de los
Espafioles.
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cofradia durante el siglo XV1, siendo necesario esperar al siglo XVII o incluso al
XVIII para hallar restos materiales de este uso de la imagen, aunque en un formato
diferente. Sin embargo, hemos hallado una de estas representaciones tempranas
inserta en el volumen 664 del archivo de la institucion.*¢ Las cifras “15” que
flanquean la figura central permiten datarla en 1515. De hecho, dentro de este
volumen se ha conservado el encabezado de lo que habria sido el libro de este afio
1515:

Comensam nosaltres devall anominats gordians del present any de la capella he ho
companyie de aregonessos e catalans de Nostra Senyora de Monserrat lo present lybre
nominat “Libra magor de les entrades y exides he confrares e confrareses de dita
companyie” ha 2 de febrer de 1515.47

Se adhiere también al primer tipo iconografico, pero de un modo novedoso:
no se representa ninguna figura humana, sino Gnicamente el atributo de la montafia
que esta siendo serrada. Ademas, lo hace con un grado de esquematismo muy
superior al del resto de imégenes de su contexto.*® Por un lado, se asemeja a los
signos notariales en su empleo de tintay en su caracter esbozado y, aunque no hay
constancia de que se tratase del signo personal del notario que redacté este
volumen, puede que su particular esquematismo derive precisamente de haber sido
trazada por él (fig. 7).

En 1515 el notario fue Bertomeu Gasso, clérigo de la didcesis de Gerona y
vinculado con la realizacién de documentos para esta comunidad desde al menos
1501%° y especialmente tras la fundacion de la cofradia de Nostra Dona.* El otro
cargo directamente relacionado con el libro donde se contiene esta imagen era el
de guardian: ademas de custodiar la caja con el dinero, los guardianes debian llevar
la cuenta de las entradas y gastos de la cofradia.>* En 1515 los guardianes fueron

46 Este ejemplar es un compendio del acto fundacional de 1506, de los registros de inscritos y de
las entradas y salidas durante los primeros afios de la cofradia. Probablemente se trate de la fusion
de un “libre de la confraria de nostra Senyora de Monserat ab les cubertes de cuyro” que llevaba el
nimero 2, ademas de otro “libro intitulado 4 que empieza en el Afio de 1506” o “libre gros ab les
cubertes de pergami y una corrigia vermella del any 1506 a on esta notat la translatié que feren los
de la nati6 a dita església”. Regesto del archivo de la cofradia, 1590. AOP, vol. 69, ff. 248-428v.
47 Entradas y salidas de la cofradia, 2 de febrero de 1515. AOP, vol. 664, f. 171v.

48 Més bien parece en linea con la tercera etapa en la representacion de esta imagen, la cual no se
difundird hasta siglos mas tarde: Alarcon (2008): 189-194.

49 Inventario de bienes de la casa-hospital de San Nicolas, 25 de octubre de 1501. AOP, vol. 41, ff.
44-44v.

50 Se le describe como “notari de tot[es] coses necessaries a dita companya e spital”. Acta de
constitucion de la cofradia de Nostra Dona de Montserrat de Roma, 23 de junio de 1506. AOP, vol.
664, f. 1, y de modo similar en numerosos fragmentos posteriores de este mismo volumen. Su apellido
aparece transcrito también como Gas6 0 Gaco. Joan Tormon declard en su testamento estar en deuda
con él: Testamento de Joan Tormon, 21 de febrero de 1508. ASC, fondo LXVI, vol. 110, f. 5.

51 Con posterioridad se alude a la normativa original, no conservada: “Anton Vidal, guardia a tenir
lo present libre del introyto y exito de dita companyia, e mossén Gabriel Cassador, guardia a tenir
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Rafel Vidal, Pere Alenya y Joan Bernich.>? Los dos primeros eran mercaderes
(Vidal de origen mallorquin)®® y Bernich apaece descrito como cirujano de origen
“yspano” catalan.>*

Por otro, demuestra en todo caso lo asentada que estaba en el imaginario
colectivo la representacion de la virgen montserratina, hasta el punto de ser
igualmente reconocible pese a mostrar la parte por el todo. Ya hemos citado
numerosos ejemplos de la pervivencia de este primer tipo iconogréfico en el seno
de la cofradia, demostrando la buena acogida que tuvo como imagen representativa
del colectivo. Invita a reconsiderar las hip6tesis hasta ahora vigentes sobre la
continuidad y variacion de esta formula de representacién, teniendo en cuenta como
fue comprendida y empleada por la Comunidad de la Corona de Aragn en Roma
ya a principios del siglo XVI.

Fig. 7. Imagen identificativa de la cofradia de Nostra Dona de Montserrat de Roma.
¢Bertomeu Gass6? 1515. AOP, vol. 664, f. 171v. Roma.
Foto: Biblioteca de la Iglesia Nacional Espafiola de Santiago y Monserrat de Roma

la caxa de dita companyia del present any, segons volen los capitols de aquella, ¢o és, que lo hun
guardia tenga lo libre e I’altre la caxa”. Relevo en lo cargos de gobierno de la cofradia 1515-1516,
febrero de 1516. AOP, vol. 664, f. 223.

52 Relevo en lo cargos de gobierno de la cofradia 1514-1515, 2 de febrero de 1515. AOP, vol. 664,
f. 172. Sin embargo, en 1515 solo figuran los dos primeros en el Inventario de bienes de la cofradia,
9 de febrero de 1515. AOP, vol. 664, f. 172v.

53 Testimonios documentales de Vidal en Vaquero Pifieiro (1994): 480-482; (1998): 162-163. En
lo que respecta al segundo, en la documentacion del AOP su apellido aparece transcrito también
como Alenia o incluso Alcuya.

54 Se le denomina mestre e incluso artesa. Transcrito su apellido también como Vernich o Verinch,
estuvo casado con una tal Antonia y fue padre de dos hijos, Fernando y Alejandro. Residia en la
plaza conocida como de Pozzo Merulano, en el rione Ponte, cerca de Monte Giordano, entre la Via
della Cancellaria y la residencia de Giovanni Antonio Trivulzio. Venta de la vivienda de la viuda
de Joan Bernich a Gabriel Carbonell, 3 de octubre de 1517. ASC, Urbano I, vol. 397, f. 24v.
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4. CONVIVENCIA Y SUSTITUCION

Haremos referencia a un dltimo ejemplo para ilustrar la transicion en el
modo de representar a esta comunidad: de la heréldica de la Corona de Aragon
propia de la primera etapa, cuando el colectivo estuvo aglutinado en torno a las
casas-hospital de San Nicolas y de Santa Margarita Catalanorum; a la imagen
montserratina, a partir de la fundacion de la cofradia de esta advocacion en 1506.
Nos referimos al conocido como pali o drap dels morts de la cofradia. Asimismo,
otras piezas del ajuar litirgico podrian haber estado ornamentadas con las armas
de la Corona de Aragon y con la efigie mariana, concretamente dos gorniments y
cuatro guantamans o ganfavons de madera.*®

En lo que respecta al pafio, su finalidad disimular el atad, de modo que
cualquier cofrade pudiera disponer un ceremonial digno.*® Prueba su importancia
que fuera la primera de las inversiones de la cofradia de Nostra Dona, anterior
incluso al inicio de las colectas para adquirir los terrenos donde construir la
iglesia. También lo es su precio, significativo si se compara con los limitados
ingresos de la cofradia: el nUmero de miembros durante aquellos primeros dos
afios era aln reducido y el precio de una de las partidas para su produccion (40
carlins) equivalio a la mitad de lo producido anualmente por el alquiler de sus
inmuebles. Se realiz6 en terciopelo carmesi brocado en oro. EI mestre Luis del
Burgo se ocupé de suministrar el tejido y de la manufactura, mientras que el
mestre Bernardino realizd “les armes e figures™:

Lo primer de decembre de 1507 paga per manifactura e tela al mestre qui ha fet lo pali
de la capella ab que-s cobren los morts de lacompanyia_carlins XXXX. Item al enramador
mestre Bernardino en part de maior summa que ha haver per fer les armes e figures al pali
de brocat de la companya per cobrir los morts, ducats dor de cambra quatre dich: julis
XXXX. Item en altra partida a dit mestre Bernardino, carlins XIX. Item a mestre Luys del
Burgo en diverses partides, segons se mostre per diverses polices de mano de dit Luys del
Burgo, per lo vellut e brocat del pali dels morts_ducats LXVI carlins 2 bolognins 5. Item a
dit mestre Bernardino recamatore per compliment de son deber.%’

%5 La documentacion no es clara al respecto, pues se los describe como “quatre guantamans de fusta
ab armes de Nostra Dona de Arago [...]. Dos gornimens de altar de fust ab les armes de Arago”.
Inventario de bienes de la cofradia, 20 de marzo de 1513. AOP, vol. 664, ff. 19v-20. Se los
denomina “ganfavons” en el Inventario de bienes de la cofradia, 5 de febrero de 1514. AOP, vol.
664, f. 97v.

% Era una de las funciones basicas en las cofradias, puesto que a las obras de caridad propugnadas
por el Evangelio se habian afiadido las de acompafiar y auxiliar al moribundo, enterrar a los muertos
y acatar sus Ultimas voluntades: Mt 25, 35-36. Se citan diversos traslados de dicho pali entre el
hospital, la capilla de san Nicolas y la vivienda de algunos de los difuntos, lo que prueba que este
pali no se empleaba solo durante el funeral, sino también en todos estos actos precedentes: Entradas
y salidas de la cofradia, h. 1508. AOP, vol. 664, f. 8v.

57 Entradas y salidas de la cofradia, diciembre de 1507. AOP, vol. 664, f. 10r. No se especifica la
Gltima cantidad entregada. También se realiz6 un drap del mismo color rojo, desde 1513 se
mencionan uno o dos cojines forrados con idéntico brocado y a partir de 1515 un andamiaje de

BSAA arte, 89 (2023): 85-106
ISSN: 2530-6359 (ed. impresa 1888-9751)



102 Isabel Ruiz Garnelo

Por “armes” podria pensarse en la heraldica de la Corona de Aragon y por
“figures” en la imagen mariana y el Montserrat. Tras el advenimiento de la
cofradia, época de transicion, se mantuvieron ambas imagenes; después, y en
coherencia con los cambios que se estaban produciendo en la composicion de la
cofradia, la segunda prevalecié sobre la primera. Asimismo, aln podemos
encontrar algunos ejemplos tardios de esta dualidad, concretamente en las
portadas de los vollimenes que recogen las memorias de la cofradia: la versién en
catalan (h. 1590) est4 ornamentada con la efigie de la Virgen de Montserrat; la
traduccion al castellano (h. 1610), con los palos de gules sobre oro.%®

5. CONCLUSIONES

Desde que en 1506 se fundé la cofradia de Nostra Dona de Montserrat en
Roma, el primer tipo iconografico de esta advocacion mariana comenz6 a
emplearse como imagen representativa del colectivo: ornamentaba las fachadas
de sus inmuebles, las portadas de sus libros, las candelas empleadas durante su
fiesta mayor de la Purificacion de la Virgen y otros objetos vinculados a la
liturgia. Un dibujo hasta ahora inédito donde se hace presente a la Virgen
Unicamente a través de sus atributos del monte y de la sierra, asi como ejemplos
de este mismo tipo muy posteriores, demuestran lo enraizado de esta en el
imaginario colectivo.

Con anterioridad, la casa-hospital de San Nicolas, y puede que también la de
Santa Margarita, empled la heraldica de la Corona de Aragén con idéntica
finalidad, tanto en la fachada del hospital como en diversos objetos de su ajuar.
Durante los primeros afios de vida de la cofradia conviviran ambas imagenes,
como se observa en el conocido como drap dels morts, aunque la representacion
mariana acab6 reemplazando a las armas de la Corona de Aragon.

Este proceso debe relacionarse con los motivos que habian venido
aglutinando al colectivo: en un primer momento, la natio o procedencia
geografica, pero posteriormente muchos otros, quedando a la cabeza la devocion
hacia la Virgen de Montserrat, por lo que hemos preferido emplear el término de
“comunidad”. En la Roma multinacional del transito entre la época medieval y la
moderna, estas imagenes eran reconocibles como expresion de la identidad de la
comunidad aqui estudiada, contribuyendo a visibilizar no solo su piedad, sino
también su poder socioecondémico y cultural.

madera llamado catafalco: Inventario de bienes de la cofradia, 20 de marzo de 1513, 5 de febrero
de 1514y 9 de febrero de 1515. AOP, vol. 664, ff. 19v-20, 97v-98v y 174v, respectivamente.

% Memorias de la cofradia, finales del siglo XVI-principios del XVII. AOP, vols. 69 y 70,
respectivamente.
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