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Introduccién y motivacion del tema

La eleccion del tema se basa principalmente en una cuestiéon de gusto y admiraciéon
por la obra del autor y la singularidad de esta en lo que al estilo se refiere, asi como a la
curiosidad por conocer a fondo la trayectoria profesional y personal de Alphonse Mucha
(1860, Ivancice - 1939, Praga). El interés por este artista se vio potenciado por un viaje que,
por iniciativa propia, realicé a la ciudad de Praga en marzo de este afio, lo que me permitié
conocer de manera mas directa la obra de Mucha y entrar en contacto con esta, lo que hizo

crecer dicho interés.

El trabajo aborda la trayectoria profesional, artistica y personal de uno de los
artistas mas destacados del Art Nouveau. Alphonse Mucha es mundialmente conocido por
su singular estilo para disefiar carteles y paneles. Es importante estudiar cada una de sus
facetas artisticas contextualizadas en cada de los ambientes que potenciaron el desarrollo
de su creatividad. Tras la llegada de la divina Sarah Bernhardt a su vida, Mucha se
afianzara como artista, hasta llegar a ser la personalidad mas relevante del Art Nouveau
mediante de la creacién de un arte que potenciaba la belleza de lo cosmopolita y los
ambientes de un nuevo momento en la Modernidad. Mas alla de la popularizacién de la
figura convencional de Mucha, con el marcado caracter comercial que muestra su arte
mas conocido, esta la version mas intimista del pintor checo. La voluntad de Mucha
durante toda su carrera fue la de realizar un arte que coincidiera con sus aspiraciones
morales, politicas y religiosas. Esto lo consigui6 al final de su vida, tras volver a su pais

natal y dedicarse a realizar un arte mas acorde con su interior.
1. ALPHONSE MUCHAY SU VIDA

1.1. Breve presentacion biografica de su vida:

Alphonse Maria Mucha naci6 el 24 de julio de 1860 en la ciudad de Ivancice,
perteneciente a la Moravia del antiguo Imperio Austriaco, desde mediados del siglo XVIII.
Mucha fue el cuarto de los seis hermanos que componian el nicleo familiar. Alphonse
nacio en el seno de una familia humilde cuyo padre era Ondiej Mucha (1825-1891), un
ujier judicial, y la madre, su segunda esposa Amalie (1822-1880) 1. Con solo seis afios fue
testigo de la desaparicion del Imperio, que pasé a formar parte del resto de estados
europeos. Tuvo una infancia regida por el catolicismo, lo que no le impidié ampliar
algunas de las doctrinas de caracter espiritual y filoséfico que posteriormente constituiran

dos grandes pilares de su vida. Estos dos seran uno de los multiples hilos conductores que

1Sato 2019, 7.



permaneceran en la trayectoria profesional de Mucha, asi como una parte esencial de su
vida personal. Ello se debe en gran parte a su madre Amélie, ya que esta volcdé en Mucha el

catolicismo que tanto peso tuvo en su infancia.

Su nifiez coincidié con un periodo de cambios politicos en el Imperio Austriaco,
que pronto pasaria a ser una monarquia austro-hingara, en el que cada vez se extendian
mas la ideologia y el deseo de un estado nacional eslavo, con independencia propia2. Estas
aspiraciones seran las que definan y muevan a Mucha, ya que se inspirara en las
costumbres mas tradicionales de su tierra natal para configurar una identidad nacional

que ser4d, de principio a fin, el aliento en su produccién.

Mucha defendia que el arte era un vehiculo para hacer llegar ideas al mayor
numero de personas posible, ya fueran de caracter politico, religioso o filosofico. Esta
conviccién tiene su origen en la infancia de Mucha, cuando surgié el Illamado
Renacimiento Nacional Checo, que abogaba por el retorno al dialecto, la religion, la cultura
autdctona y los ideales nacionales, que desaparecian tras la transformacién del territorio

con motivo de la germanizacién y la imposicion del catolicismo como religion oficial3.

Algunos de los episodios histéricos mas destacados de la historia nacional checa,
que en este momento estaban siendo revisitados a causa de esa reaparicién del sentimiento
patridtico de la sociedad checa, seran posteriormente los temas y sucesos que Mucha
plasme en los grandes lienzos de la Epopeya Eslava, como La impresién de la biblia de

Kralice (1914), o Después de la batalla de Grunwald (1924)*.

Desde muy pequeiio Mucha buscaba crear arte, garabatear todo lo que llamara su
atencién y alimentar asi el entusiasmo por el arte que crecia en él. Asombrado por el mundo
que le rodeaba, Mucha fue desarrollando sus dotes dibujisticas y artisticas durante toda su
infancia, plasmando en el papel todo lo que destacaba para él en su entorno. No obstante,
esta no era su unica gran aficién, ya que Mucha se vio atrapado también por el canto,
actividad que desarrollaba con frecuencia en las misas de la parroquia de Nuestra Sefiora
de la Ascensiéns. Cuando tenia once afios, fue becado como integrante para el coro de la
Catedral de los Santos Pedro y Pablo, en la ciudad de Brno, donde tuvo acceso a una
educaciéon que permaneci6 en su personalidad, alentando ese espiritu religioso y

misterioso que cada vez se desarrollaba mas en él.

2 Neugebauer 2022, 10.
3 Sato 2021, 8.

4 Ibidem.

5 Neugebauer 2022, 11.



El dominio e importancia que alcanz6 Viena a nivel politico-territorial durante la
adolescencia de Mucha le hizo ser participe, al igual que a muchos de sus compafieros, de
las ideas nacionalistas checas, siendo este el momento en el que comenz6 a afianzarse el

vinculo tan estrecho que mantuvo a Mucha préximo a su naciéon durante toda su vidas.

Con respecto a su formacién artistica cabe destacar el cambio de direccién que
experimentard desde sus aspiraciones originales, cuando intentaba realizar un arte
académico. Posteriormente su producciéon artistica evolucion6 de un modo sin
precedentes hasta el momento, lo que der ivara en el tan caract eristico “estilo Mucha”.

La creacién de un estilo personal y distintivo como lo era el “estilo Mucha” fue el
sello caracteristico que el artista checo desarrollé en mayor medida durante su periodo
parisino, que ira desde 1887 hasta la entrada del nuevo siglo. Esta fue la etapa en la que
este estilo realmente cobré importancia y se popularizé, tanto por su oficio expuesto a la
mirada publica del Paris finisecular como por su colaboracidn con Sarah Bernhardt, lo que

le hizo alcanzar la fama en muy poco tiempo.

En Brno, Mucha compaginé su educacién en Slovanské Gymnasium con el coro y las
clases de pintura impartidas por el profesor Josef Zeleny, pintor moravo y profesor de

ilustracion de Mucha durante su estancia en esta ciudad?.

En 1877, Mucha regresé a su Ivancice natal, donde ademas de trabajar como
disefiador de folletos publicitarios para el entonces grupo Sokol8, que se encontraba en un
momento de auge, decoraba también las estancias oficiales reservadas para los actos
publicos del grupo y todo ello mientras a su vez trabajaba como taquigrafo en el tribunal

provincial®.

Alphonse siempre tuvo claro su destino artistico, pues desde muy temprano tuvo en
mente dedicarse a nivel profesional a la pintura. En el afio 1878 presenté una solicitud de
acceso a la Academia de Bellas Artes de Praga, que le fue denegada. Sin embargo, el
destino le tenia algo preparado, ya que a continuacion se le ofrecié la oportunidad de un

puesto en una compaifiia de decorados teatrales.

En 1880 y con rumbo a Viena, Mucha por fin tenia mas cerca un posible trabajo

dedicado a su verdadera vocacion, la de ser artista. En esta etapa comenz0 a interesarse por

6 Sato 2021, 9.

7Sato 2021, 10

8 El término Sokol hace referencia al movimiento cultural desarrollado en la segunda mitad del siglo XIX en la
region de Moravia, que fomentaba el sentimiento nacional y patriético a través de actividades de caracter
moral y del ejercicio fisico.

9 Sato 2021, 10.



la fotografia, que desde este momento le sirvié como instrumento experimental, pasando a

ser una parte importante en su creacion artistica.

Por desgracia, la suerte no permanecié mucho tiempo del lado del joven artista ya
que solo un afio después el teatro para el que trabajaba realizando esos decorados pictoéricos
fue victima de un incendio, por lo que el despido de Mucha fue inminente?°. El joven Mucha
decidi6 no volver a casa y seguir probando suerte, agotando la ultima moneda para viajar
hasta donde dicho dinero le llevara. El resultado fue su llegada a un pequefio y modesto
pueblo de la Moravia del norte, frontera con Austria, Mikulov, un lugar que influiria

enormemente en su trayectoria.

Este fue el lugar que cambiaria su vida de manera definitiva, gracias a su relacién
con el conde Khuen-Belasi!?, un latifundista originario de la zona, quien tras conocer su
trabajo y sus retratos locales del pueblo le contraté para realizar la decoracion de su castillo,
destruida lamentablemente durante el transcurso de la Segunda Guerra Mundial. Durante
la realizacién de este encargo, Mucha empez6 a consultar una biblioteca perteneciente al
conde, lo que le permitié incorporar conocimientos del arte contemporaneo a través de la
obra de pintores ya consagrados como Gustave Doré (1832-1883) o Eugéne Delacroix

(1798-1863) entre otros?2.

El conde Eduard y su hermano pequefio Egon, se preocuparon por formar y educar
de la mejor manera al joven artista. Egon se convirtié en un gran maestro para Mucha,
aunque no en lo que a la pintura respecta, a pesar de ser un gran aficionado a esta. El
pequefio de los condes Khuen-Belasi pas6 a ser una especie de tutor moral para Mucha,
aportandole conocimientos de introduccién a la francmasoneria y asentando las bases del
espiritualismo que posteriormente crecerd en Mucha. El vinculo entre ambos continué
estrechandose hasta que el pintor Wilhelm Kray (1828- 1889), amigo del conde y conocedor
de la obra de Mucha por los frescos realizados en el castillo de Gandegg, recomendé el
desplazamiento de Mucha a Munich para continuar aprendiendo. La suerte habia llegado a
Mucha, ya que gracias a esta noble familia austriaca tuvo la oportunidad de tener un
respaldo econémico asegurado, con el objetivo de formarse y seguir ampliando sus
estudios en el campo del arte en lugares como Munich, donde en 1885 ingresé en la

Academia de Bellas Artes.
Alli comenz6 a desarrollar la vida propia de un joven estudiante, donde

establecera amistades con otros artistas eslavos como Joza Uprka (1861- 1940), Ludék

Marold (1865- 1898), o Karel M asek (1865-1927). El prometedor estudiante pasé a for-

10 fdem, 11.
11 Henderson 1992, 10.
12 Neugebauer 2022, 16.



mar parte de un grupo denominado como el club Skr éta, en honor del pintor barroco
Karel Skr éta (1610- 1674), llegando a ser incluso el presidente de este. Los participantes
de este grupo no solo publicaban sus trabajos en su propia revista denominada La Paletaq,
sino que también tenian acceso a otros medios de difusiéon, como algunos periédicos de
Munich. A pesar de su condicién de estudiante, Mucha contribuyé con dibujos y disefios en
revistas satiricas de su patria como Fantaz (fig. 1), lo que le hacia mantener un vinculo con

su tan amada tierra.

La Academia muniquesa sac6 a relucir la parte mas técnica de Mucha a través del
rigor y severidad que esta institucién exigia a sus estudiantes, lo que se hizo perceptible en
el inico encargo conservado que Mucha recibié en esta época: el retablo de “los apdstoles de
los eslavos” Cirilo y Metodio?3 (fig. 2). Este fue encomendado por una pequefia congregacion
llamada Pisek, formada por ciudadanos checos asentados en Dakota del Norte (Estados
Unidos). Los dos afios como estudiante que Alphonse pas6 en Munich discurrieron con
normalidad hasta que tiempo mas tarde, Mucha desaparecié del dmbito artistico que
rodeaba a la Academia. Es posible que esto se debiera a la poca afinidad entre el estilo de
Mucha y el predominante en ese momento en la Academia, que era el dominante en el

panorama artistico aleman?4.

En 1887, un Mucha de 27 afos llega a Paris, donde comenzara a estudiar en la
Académie Julian!s ain financiado por el conde. Alli coincidird con diversos pintores
simbolistas, perte necientes al grupo de los “nabis”, una congregaci 6n de pintores
reunidos en torno a la figura de su creador Paul Sérusier (1864-1927), aunque con una
mayor influencia de Paul Gauguin (1848-1903) en los jovenes, siendo esta mayor que la
ejercida por Sérusier, quien en realidad present6 el grupo a Mucha a pesar de que este no
pasé nunca formar parte nunca de él. Esta etapa de la vida de Mucha finalizara dos anos
después, en 1889 cuando fue interrumpido de manera repentina el apoyo econémico del
Conde. Este hecho no se encuentra respaldado por una justificacién cierta sobre lo que
pudo pasar, pero se considera que el Conde pudo haberse enterado de que las
aportaciones que este realizé durante el periodo de Mucha en Munich pudieron no haber
sido empleadas para lo que él habia sefialado!6. Fue entonces cuando Mucha comenz6 a
trabajar como ilustrador en revistas como Svétozor de Praga y Le costume au thédtre, Le

Figaro illustré o La Vie parisienne en el caso de Paris!’, lo que le permiti6 salir adelante y

13 Neugebauer 2022, 18.
14 fdem, 19.

15 Sato 2021, 15.

16 Neugebauer 2022, 23.
17 [dem, 24.



esquivar los problemas econdémicos que este contratiempo supuso para él. Mucha
comenzé a integrarse en la sociedad checa que residia en Paris, la Asociaciéon Ladals, que

fue un gran apoyo para él, a nivel lingliistico y las dificultades que este cambio suponia.

Es entonces cuando Mucha comenzara a destacar, a popularizarse y a hacerse notar
en el panorama artistico del Paris finisecular con sus ilustraciones, siendo este el camino
que le llevara a la cuspide de su trabajo, sobre la que permanecera el resto de su carrera.
Esto se vera enormemente potenciado por su amistad con la actriz Sarah Bernhardt (1844-
1923) y la importancia reciproca de ambos en sus respectivas vidas, estableciendo un

vinculo fundamental en la trayectoria profesional tanto del artista como de la actriz.

En junio de 1906 Mucha contrajo matrimonio en el monasterio de Strahov de
Praga con su querida Maruska Chytilova (Marie Chytilova [1882-1959]), antigua alumna

suya en la Academia Colarossi.

En los primeros afios del nuevo siglo, Mucha visitara los Estados Unidos repetidas
veces con un deseo muy especifico, el de reservar gran parte del dinero que consiguiera alli
a partir de los encargos que recibiera para financiar su futura gran obra: La Epopeya
Eslava. Mucha permanecié en Nueva York varios periodos, durante uno de los cuales tuvo
lugar el nacimiento de su primera hija, Jaroslava Mucha (1909-1986)1°.

En 1910, Mucha dara el altimo de sus grandes pasos en lo que respecta a su

trayectoria y vida, con el regreso a Moravia.

Mucha se trasladé de vuelta a sus origenes, instalando su residencia junto a su
familia en el Castillo de Zbiroh, perteneciente a la regién de Bohemia??. De vuelta en su
pais de origen, tras toda una vida y una destacable trayectoria laboral en el extranjero,
Mucha recibird encargos de caracter oficial en su pais, como la decoracién de la casa
municipal de Praga o la vidriera para la Catedral de San Vito. En 1915 su hijo menor Jif1
Mucha naci6 en Praga. En 1923, Mucha sera seleccionado como Soberano Gran
Comendador del Supremo Consejo Checo de Masones?!. Por otro lado, realiz6 el disefio de
sellos y monedas, pasando por el escudo oficial de Checoslovaquia como estado
independiente, tras la declaracion de su independencia en 1918, e incluso uniformes de
cargos publicos como el de policias, todo ello por vocacién propia y sin estar dispuesto a
recibir ningdn pago por ello22. Mucha ira compaginando todo ello junto con su verdadera

aspiracion: ese ciclo de pinturas que llevaba por nombre La Epopeya Eslava, y que, a pesar

18 Neugebauer 2022, 21.
19 Sato 2021, 68.

20 fdem, 78.

21 Sato 2021, 86.

22 fdem, 89.



de haber sido expuesta tempranamente antes de su finalizacion, vera la luz de manera

definitiva en 1928.

En 1939 las tropas de la Alemania nazi invaden Checoslovaquia. Mucha fue detenido por
la GESTAPO como notable masén y nacionalista checo?3. Fue puesto en libertad después
de haber sido interrogado durante dias por dicho organismo. Finalmente la gran estrella
del Art Nouveau dejo de brillar. Alphonse Mucha fallecia el 14 de julio de 1939, dejando

atras un legado inigualable, asi como grandes aportaciones al mundo del arte.

1.2. El mundo espiritual de Alphonse Mucha:

Religion, nacionalismo y masoneria, fueron las tres doctrinas que tuvieron un papel
determinante en el desarrollo, no solo de la obra, sino también de la vida de Alphonse Mucha
ya que, detras de los rasgos y simbolos mostrados en sus obras esta el caracter identitario
que le definia. A lo largo de su extensa produccién encontramos una simbologia

relacionada con el ocultismo, los atributos masénicos y los elementos paganos.

Para analizar la influencia y el recorrido que estas corrientes tuvieron en su vida se
debe comenzar por los origenes del artista. En su infancia, Mucha fue educado en una
enseflanza catélica, lo que durante gran parte de su vida le hizo adoptar una posicién de
rechazo ante otro tipo de corrientes espirituales o religiosas. Sin embargo, con el paso del
tiempo, y ain dentro de ese severo catolicismo, se ird dejando sentir el influjo de ciertas

ideas filosoficos?4.

La presencia de estos componentes en sus trabajos puede verse a través del modelo de
mujer representado en muchos de sus carteles y otras obras, como Naturaleza (1899) (fig.
3), donde puede verse como el motivo de la mujer no se ajusta a la imagen convencional.
Ni siquiera bajo la imagen de femme fatale, muy propia de este fin de siglo, sino que el

modelo que ofrece es un veraz reflejo de su dimensién espiritual e interioridad de Mucha.

La masoneria pas6 a formar parte de la vida de Mucha de manera mas efectiva cuando
en 1898 se asoci6 a una logia masdnica durante su estancia en Paris?. Sin embargo, la
importancia de estos afios reside en que conforman el origen de lo que posteriormente se
ira acrecentando en una etapa mas madura del artista, en concreto en su ultimo periodo

vital después de volver a Moravia.

23 Sato 2021, 91.
24 Ortega 2015, 177.
25 [dem, 181.



Tras su regreso a su pais natal, Mucha sentira la necesidad de afianzar ese vinculo que
se venia desarrollando en él desde que empezd a incorporar la influencia de estas
corrientes en su vida aun en sus afnos en Paris. En la obra lisée, princesse de Tripoli de
1897, Mucha muestra influencias masénicas y de caracter rigurosamente cristiano,
inicidandose asi decidamente en este campo. Como ejemplo de ello, en una ilustracién de
este libro (fig. 4), se ven elementos como el delta masénico en representacion de Dios o el

término Evangelium en el pedestal, aludiendo a lo sagrado en la figura de la mujer?2e.

Mucha fue fundamental para la restauracién de esta doctrina a partir de 1919, cuando
tras la caida del Imperio Austrohiingaro, con un gobierno bajo el que la masoneria estaba
determinantemente prohibida, pudo incorporarse de nuevo a la sociedad. Fue entonces,
veinte aflos después de su primer contacto con la masoneria, en el afilo 1918, cuando
comenzo6 a formar parte de la Logia Komensky de Praga, forjada en torno al denominado

como “el padre de la educac 6n moderna”, Jan Amos Komensky (1592 -1670)7.

Cinco afios mas tarde, en 1923, Mucha serd nombrado Soberano Gran Comendador del
Supremo Consejo Checo de los Masones de Checoslovaquia?8. Estos seran unos afios en los
que, en linea con la realizaciéon de La Epopeya Eslava, Mucha tuvo muy presentes en su
vida las influencias masénicas, llegando a publicar dos obras literarias relacionadas con
este fundamento. El primero de estos textos llega en 1925, con motivo de los 333 afios de
la muerte de Komensky, esa figura esencial para la masoneria checa, mientras que el
segundo de los escritos, de 1926, corresponde a una version mas intimista y personal del
autor. En ella desarrolla la relacidn entre las categorias de la razén, la sabiduria y el amor,
idea englobada en el titulo: O Ldsce, Rozumu a Moudrosti (“Sobre el amor, la razén y la

sabiduria”)?°.

Esta triada fue uno de los hilos conductores en el pensamiento vital de Mucha, que eran
consideradas por él como las tres cualidades constituyentes de la Humanidad. Segin su
propio testimonio, la sabiduria era el vinculo que compensaba los extremos,
correspondientes al amor y la razdn, y solo cuando existia un equilibrio entre ambos

mediante el nexo de la sabiduria, se daba lugar al avance y prosperidad de la Humanidad.

En esta linea debe mencionarse la obra Le Pater (fig. 5), de 1899, donde a pesar de ser
s6lo un trabajo de ilustracion de una oraciéon como es el Padrenuestro, Mucha va un paso
mas alla. Es paraddjico como, a pesar de tratarse de una obra que lleva por tema principal

la relacién con Dios Padre y diversos motivos religiosos mas, como la Santisima Trinidad,

26 Ortega 2015, 178.
27 Sato 2021, 86.

28 fdem, 94.

29 Ortega 2015, 181.
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nada de esto es presentado en sus ilustraciones. Esto muestra el deseo de Mucha de
trascender a algo mas alla que la puramente artistico y plastico, buscando crear un arte
que desvelara a la sociedad la manifestacion espiritual y mistica de su interior3?. No
obstante, hay una gran probabilidad de que el empleo temprano de algunos simbolos y
elementos de caracter masdénico no tuvieran una intencionalidad marcada por parte del
artista, sino que su decision de emplearlos residiera en la simple atraccién inconsciente

que Mucha sentia hacia ellos31.

Todas estas ideas y estudios sobre el aspecto mas hermético de Mucha no se afianzaron
hasta el afio 2002, gracias al hallazgo de una serie de archivos de origen checoeslovaco
que corroboraban el enlace entre el artista moravo y esta corriente. La actuacién y
contribucién de Mucha se consigui6é vincular de manera formal al caracter masonico como
algo propiamente suyo y fue reconocida su primordial actuacién en la conformacién del

factor nacionalista en las logias checas32.

Es por todo esto que la creaciéon plastica de Mucha, en combinacién con el lenguaje
masoénico, hizo que se generaran una serie de preceptos basicos en su produccion, asi

como la fundamentacién creativa de su expresion identitaria a través de su obra.

2. LOS ANOS EN PARIS

A finales del afio 188733, Mucha llegé a Paris con el objetivo de continuar sus
estudios y seguir obteniendo una formacién que le permitiera triunfar en el mundo del arte
del que tanto ansiaba formar parte. El gran Paris finisecular, que se encontraba en plena
transicion a la Modernidad a nivel urbanistico, social y cultural recibi6 al artista con los
brazos abiertos. En lo que al dmbito politico se refiere, Francia habia dejado hacia
escasamente diecisiste afos atras el Segundo Imperio Francés que habia sido establecido

por Napoleon 111, proclamandose en 1870 la Tercera Republica Francesa3+.

La Académie Julian fue la primera oportunidad de Mucha en Paris para desarrollar
sus capacidades artisticas una vez que este llegd a la ciudad. Alli cont6 con profesores de

gran prestigio en el panorama artistico de la época, como fue Jules Joseph Lefebvre, quien

30 fdem, 185.

31 Reade 1963, 19.

32 Martin Lépez 2010, 2420.
33 Neugebauer 2022, 19.

34 fdem, 20.

11



ha sido sefialado como un gran posible ejemplo a seguir por Mucha en lo que a sus

tipologias de figuras femeninas se refiere3s.

Sélo un afio después, Mucha accedi6 a otra academia artistica privada de éxito de
la época, la Académie Colarossi. Alli, uno de los profesores que impartié clase a Mucha fue
Raphael Collin (1850-1916), quien destacaba por una obra que combinaba la tradicién a
través de elementos académicos en consonancia con la Modernidad, presente en los
ambientes luminicos propios del estilo de pintura plein air. Este momento sera
determinante para el futuro profesional de Mucha, ya que fue a raiz de sus estudios en esta
institucién donde nacié su interés por el arte japonés, que en esta época se encontraba en
auge. Alli, al igual que durante su paso por la Académie Julian, tuvo contacto con
personalidades como Camille Claudel (1864-1943) o Paul Gauguin (1848-1903), con quien

forj6 una amistad que se mantuvo a lo largo de sus vidas3s.

Justo cuando Mucha comenzaba a estar asentado en la ciudad de Paris de una
manera mas estable, como nunca antes habfia llegado a estar en ningun otro lugar, lleg6 un
acontecimiento crucial en la vida del joven artista. El esperanzado Alphonse recibia noticias
del Conde Khuen, en las que su secretario lamentaba notificar a este de la suspension del
apoyo econdémico que en ese momento permitia a Mucha formarse a nivel académico en la
gran ciudad del arte3’. Esto obligd a Mucha a comenzar con la realizaciéon de encargos y

trabajos que le permitieran vivir a partir de su arte.

Es entonces cuando el joven artista checo traté de hacerse un hueco esquivando las
complicaciones econdmicas que se le presentaban gracias a trabajos como ilustrador en

revistas como La Vie Populaire, de Paris y Svétozor, de Praga3s.

Sin embargo, la distinciéon que marcaba la produccion de Mucha frente a la del resto de
sus compafieros ilustradores residia en el compromiso artistico y técnico de las
ilustraciones, algo que desde este momento le definiria para siempre. El mismo lo
confirmé cuando escribid: «me encontré en la apurada situacién de una persona con una
educacion incompleta. Tenia que trabajar para vivir y, al mismo tiempo, continuar con mis

estudios. Me planteé cada encargo como un estudio de la vida».3°

Desde la suspension del apoyo econémico por parte del Conde Khuen, en la

ultima década del siglo XIX, Mucha se dedic6 a realizar los trabajos necesarios para

35 Sato 2021, 15.

36 Sato 2021, 16.

37 Neugebauer 2022, 22.
38 Sato 2021, 16.

39 fdem, 17.
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subsistir. La empresa Champenois supo ver la oportunidad personalizada en la figura de
Mucha, lo que no les hizo tener dudas en el futuro comercial préspero que esto podia traer
para la empresa. De esta manera, ofertaron cerrar un contrato con Mucha que consistia en
proporcionar al artista un sueldo mensual a cambio de que este tuviera en exclusiva el
derecho de reproducir sus obras#?. Este acuerdo fue cerrado en 1896, momento en el que

la situacién econdémica de Mucha mejoré considerablemente.

La produccién de ilustraciones serd muy extensa a partir de entonces. Entre todas
ellas, la que mas dedicacion le mereci6 fue Le Pater, l1a oracion del Padrenuestro, realizada
en 1899, que se diferencia por ser la primera de las obras de Mucha en la que su vertiente
mas creyente es mostrada a los espectadores#!. Esta obra no es una mera representacion
del texto a través de las ilustraciones, sino una interpretacion personal en la que Mucha

volcé sus ideas y convicciones mientras comenzaba a iniciarse en la doctrina masoénica.

Su extensa lista de obras graficas realizadas a lo largo de toda su carrera no sera el tinico
principio rector de esta. Deben destacarse dos proyectos que constituyen algunos de los
mas ambiciosos a la vez que relevantes de su recorrido profesional. Ambos llegaron en un
momento en el que Mucha se encontraba inmerso en un periodo desalentador en relacion
con sus valores patridticos y propositos, afligido por la gran brecha existente entre el
deseo de realizar una parte para su patria y el arte, lo que realmente le llevd al triunfo en
la capital francesa. El mismo testimonia esta idea en una carta enviada a uno de sus
amigos, muy poco antes de la llegada del nuevo siglo, donde decia: «Era medianoche y alli
estaba en mi estudio de la rue du Val-de-Grace, a solas entre mis cuadros, carteles y
paneles. Estaba muy agitado. Veia mi trabajo adornando salones de la alta sociedad...Veia
los libros llenos de escenas legendarias, guirnaldas de flores y dibujos que glorificaban
la belleza y la ternura de la mujer. En eso estaba empleando mi tiempo, mi precioso
tiempo, cuando mi patria habia sido arrojada a la cuneta, y en mi fuero interno me vi

malgastando pecaminosamente algo que pertenecia a mi pueblo.» (Sato 2021: 51).

Este tiempo coincidié con el inicio de Mucha en la masoneria%2, una congregacion a la
que este se uni6 en 1898, lo que hizo que sus voluntades artisticas estuvieran en
consonancia con lo que en este momento comenzaba a despertar tanto interés en él, lo que

derivo en el precepto de que sus obras debian corresponder a algo venerable y majestuoso.

40 Sato 2021, 26.

41 Neugebauer 2022, 25.

42 Congregacion de indole fraternal que abogaba por la busqueda del trabajo a favor de la evolucion de la
humanidad a través de la caridad, la devocién y solidaridad de la humanidad, siendo el resultado el alcance de
una moralidad y espiritualidad superiores.
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Por su educacién catélica que concebia a esta organizacién como una secta hetero-

doxa, Mucha habia crecido en un entorno de rechazo a la masoneria43.

El primero de estos proyectos le llega durante la realizacién de Le Pater,en 1899
cuando Mucha recibe como encargo por parte del estado del Imperio austro-hingaro la
que seria su carta de presentacion hacia Europa en la Exposiciéon Universal de Paris de
1900: el pabellon de Bosnia-Herzegovina (fig. 6), un distrito incluido en dicho imperio
desde 1878 después del congreso de Berlin*4. El trabajo a realizar consistia en un ciclo de
pinturas murales ubicadas en la zona alta superior de la principal sala de exposicién del

pabellon.

La presentacion de este proyecto hizo que Mucha adoptara una postura dubitativa hacia
la realizaciéon de este, ya que su implicaciéon en el pabellén suponia colaborar con el
imperio que sometia y doblegaba a la raza eslava. No obstante, Mucha dio la vuelta a este
asunto y lo convirtié en una ocasion para brindarles mayor atencién, haciendo de su arte
un instrumento para visibilizarlos. Tal actitud gener6 dificultades entre Mucha y el
gobierno del imperio, aunque finalmente se solventé cambiando ciertos temas que
estaban centrados en el sufrimiento de estos pueblos, por otros nuevos, mas amables,
centrados en la festividad y los valores exacerbados del territorio*s. El resultado fueron
obras como La fe catdlica, la fe ortodoxa y el Islam (fig. 7), una composicién que incluia la
representacion de diversas culturas y religiones, mostrando la convivencia entre todas
ellas, en consonancia y paz, y cooperando de manera conjunta al bienestar del pais. Para
ello Mucha realiz6 un viaje a los Balcanes, donde tomé apuntes de los lugarenos, lo que le
influyé para sus representaciones+. Se priorizdé la busqueda de la uniéon entre las
diferentes culturas coexistentes en el territorio que, favorecia su imagen, como fue exigido

asi por las autoridades como propaganda para presentarse ante el resto de las potencias®’.

Este encargo fue crucial en el camino que Mucha recorrera unos aflos mas tarde con

La Epopeya Eslava, como fue manifestado por el propio artista del siguiente modo:

«Mientras dibujaba los momentos épicos de la vida de los bosnios, sentia en mi corazon
las alegrias y las tristezas de mi nacién y de los demas pueblos eslavos. Antes de
terminar estos murales sobre los eslavos del sur, ya habia decidido que, en el futuro, mis

mayores esfuerzos iba a dedicarselos a La epopeya eslava.» (Sato 2021: 62).

43 Sato 2021, 51.
44 Neugebauer 2022, 55.
45 Sato 2021, 62.
46 Neugebauer 2022, 55.
47 Sato 2021, 62.
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Su otro gran encargo de esta época lleg6 tras su primera colaboracion con el joyero
Georges Fouquet (1858-1929) en 1898, cuando Mucha contribuyé a la produccién del
orfebre, en busca de algo novedoso para sus trabajos, con diversos disefios para piezas de
joyas y expositores48. De esta manera Mucha comenzé su andadura en un nuevo campo
artistico, inicidndose a partir de entonces en el disefno de joyas. Tras el éxito de muchas de
estas piezas, Fouquet no se lo pensé dos veces y recurrié a Mucha para disefiar su propio
local, confidndole la creacién de su nuevo negocio. La principal idea a desarrollar por
Mucha hace justicia a uno de los rasgos mayormente propugnados por el Art Nouveau, la
concepcion de los espacios como la obra de arte total. En base a este principio, el artista se
encarg6 de los interiores, el mobiliario y la fachada, realizando el disefio de todas las
partes bajo un mismo proyecto decorativo como suma representacion de su caracteristico
estilo.

En 1901, la gran joyeria Fouquet (fig. 8) se abrio al publico en pleno centro de Parfs,
siendo objeto admiracion, con criticas positivas que apelaban a una nueva manera de
llevar a la practica un negocio, en el que el arte brillaba por estar en consonancia con las
joyas que alli se vendian®°.

2.1.El1 Art Nouveau como hilo conductor en la produccion artistica de
Mucha

Los ultimos afios del siglo XIX fueron un momento de transicion en las artes de todo el
mundo. Europa fue el lugar de nacimiento del denominado Modernismo, un movimiento
emergente que propugnaba la libertad de los motivos decorativos que tomaban como
referente la naturaleza, abogando por la autonomia de este estilo frente al aiin potente
Historicismo académico que venia predominando el panorama artistico a lo largo del siglo

XIX.

El término denominado a este estilo varié en funcion de la zona geografica, siendo
conocido como Stile Liberty en Italia, Jugendstil en Alemania, Sezessionstil en Austria o Art
Nouveau en Francias?, siendo este el marco geografico-temporal que correspondera a

Mucha y a su carrera en Paris.

Ambas disciplinas, la carteleria y la propia expresion artistica del Art Nouveau a
cualquier nivel, deben su origen al mismo factor: la influencia del arte japonés>1. El siglo XIX

fue una época de grandes descubrimientos que permiti6 a la sociedad europea conocer una

48 Neugebauer 2022, 54.
49 Sato 2021, 64.
50 Triad6 et al. 2016, 351
51 Duncan 95, 86.
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parte de las manifestaciones artisticas que estaban teniendo lugar en el exterior, como el

arte oriental.

En esta época los ciudadanos europeos no distinguian realmente entre el arte chino y el
japonés, por lo que el término japonismo corresponde al arte de ambos paises. Las
principales aportaciones que este tipo de arte le cedi6 al Art Nouveau fueron algunas como
la bidimensionalidad de las composiciones, la denominada “vista de pajaro”, entendida
como una perspectiva o punto de vista alto y la distribucién por zonas cerradas de los

colores>2,

El Modernismo era un arte para la burguesia y las altas clases de la sociedad, que
buscaban hacer una retrospeccion en sus raices medievales, pero aprovechando la
tecnologia y el avance industrial de los que la época gozaba. Era concebido como un arte
superior en comparacion al ya realizado en el Historicismo, que representaba al pasado y
las influencias de la industrializacion, encarnado en los nuevos materiales como el hierro o

el cristal33.

En este momento de progresiva difusién del Modernismo surge el cartel moderno, como
resultado a ciertas necesidades urbanisticas, econémicas y estéticas, proponiendo una
imagen rotunda y atractiva que busca llamar la atencion del espectador. El auge de las
ciudades, la intensa actividad comercial y su publicidad, la vida en la calle y el urbanismo
con grandes avenidas y bulevares cambia la idea tradicional de la publicidad de productos
limitada a las fachadas de las tiendas. Los anuncios murales con grandes carteles avanzan

por las fachadas y algunos ya cubren paredes enteras.

Un hecho remarcable, en lo que al desarrollo y evolucién como medio de publicidad y
propaganda se refiere, fue la reorganizacién llevada a cabo por el barén Haussmann en

Paris, ya que la ciudad se transformé en un enorme escaparate para los artistas.

Esto también ocurrié6 de manera posterior en muchas otras ciudades de Europa,

incrementando los carteles segin la actividad ciudadana y el comercio se iban ampliando.5*

Entre los cartelistas mas famosos del siglo XIX destacaron en Francia Jules Chéret
(1836- 1932), Henri Toulouse-Lautrec (1864-1901) y el propio Alphonse Mucha. Con la
apariciéon del Modernismo el cartel tuvo mas importancia auin, alcanzando su época dorada
con imagenes exoticas y estilizadas, basadas en lineas fluidas y elegantes formas alargadas.
El desarrollo de la industria, también tuvo sus consecuencias en los métodos de

estampacion.

52 fdem, 14.
53 Ramirez Dominguez 89, 690.
54 Trenc 2005, 40.
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A finales del siglo XVIII se inventd la litografia, que permitid su aplicacién a gran escala
en el siglo XIX, ya que era un método que posibilitaba remarcar lineas o formas muy

dibujadas, unos colores muy potentes e incorporar la escritura al disefio55.

Este método de estampacién y produccién de los carteles se populariz6 en esta época
en base a dos principales factores: la sencillez del proceso y el tan econémico coste que este
procedimientost. La cada vez mas floreciente continuidad en la utilizacién de este
procedimiento, culminé en el asentamiento de este novedoso arte como una tendencia

inédita.

Ya no se trataba de manifestaciones artisticas como las concebidas hasta la época, sino
que mediante los preceptos que este estilo propugnaba, facilitaba imagenes y estampas que

hacian mucho mas valioso el ambiente artistico de la época>’.

En linea con la apuesta por la Modernidad, surge una tendencia coetanea a este arte
nuevo que se estaba conformando, el cloisionnismo pictérico, también denominado
sintetismo. Estas técnicas comparten el empleo de extensas superficies de color liso
encerradas por detalladas lineas a modo de limite que las enmarcaban, asemejando una

vidriera o un esmaltado>s.

Este tipo de imagen encontrard uno de sus lugares mas receptivos en el mundo del
espectaculo, para anunciar obras de teatro, circo, operas o espectaculos de variedades. El
cartel se crea para difundirlo de forma masiva, en copias idénticas que se distribuyen para
ser vistas por toda la ciudad. A finales del siglo XIX los carteles ya se habian asentado como
elemento artistico y publicitario, ganando espacio, organizandose exposiciones o incluso

apareciendo el coleccionismo de carteles>9.

Este gran interés que el Art Nouveau desperto en el publico surgi6 en linea al magnate y
coleccionista de arte Samuel Bing, quien en 1895 abre en Paris el Salon del Art Nouveau®o.
En este momento este arte no es un estilo establecido, pero este acontecimiento marca el
pistoletazo de salida de lo que sera una préspera época para el recién nacido mundo del

coleccionismo.

55 Duncan 95, 86.

56 Fontbona 2005, 19.

57 Fontbona 2005, 20.

58 Ibidem.

59 Ramirez Dominguez 89, 793.
60 Neugebauer 2022, 35.
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Ademas, esto fue determinante para la influencia del japonismo, a partir de que este
destacado marchante agrupé en dicha galeria una amplia variedad de obras artisticas

traidas directamente de Oriente y Occidentes!.

De esta manera, fueron estos los fundamentos constituyentes de un estilo que marco el
circulo artistico finisecular de la capital francesa, extendiéndose por el resto de Europa y
consagrando asf un nuevo arte que buscaba la renovacién de las formas centrando su
objetivo en derrocar al Academicismo y en mantenimiento de la tradiciéon que se mantenia
por entonces en las Artes aplicadas y graficas. Diversas actividades como la moda, la
Arquitectura, la Pintura, las Artes Graficas, el mobiliario y la joyeria se vieron envueltos en
las particularidades técnicas y la exuberancia que conformaban la imagen de este nuevo

arte.

2.2.La creacion de un nuevo estilo: Alphonse Mucha como mayor

exponente del Art Nouveau

En este ambiente de renovacion e impulso de nuevos ideales estéticos creados con
la llegada de este nuevo arte, Mucha supo seleccionar los elementos mas utiles para lograr
una imagen particular y caracteristica, creando asi un estilo propio distintivo que le hacia
destacar en base a la singularidad del mismo. Mucha captaba la atencion del publico a través
de la sensualidad personificada en sus figuras femeninas, una imagen muy recurrente en el

arte publicitario®2.

En 1890 el empresario Ferdinand Champenois recluté a Mucha de manera temprana
en vista del rapido crecimiento de su popularidad en el panorama artistico de Paris. De esta
manera, se aseguraba no sélo la exclusividad de impresidn, y por tanto, los ingresos que sus
obras obtuvieran, sino convertirse también en la empresa promotora de su arte. Los
siguientes cinco aflos marcaron una de las épocas de mayor produccién artistica del artista
checo, que abarcaba desde los clasicos disefios de carteles hasta calendarios, pasando por
los caracteristicos panneux decordtifsé3. Algunas de estos paneles decorativos como Las
flores (fig. 9), Las estaciones de 1896 (fig. 10) y de 1900 (fig. 11), Las artes (fig. 12), La luna
y las estrellas (fig. 13) o Las horas del dia (fig. 14) hicieron que no s6lo Mucha lograra el
beneficio y la atenciéon de las masas, sino que con ello también creci6 la fama de

Champenois®*.

61 Sato 2021, 43.
62 Pérez Asperilla 2014, 87.
63 Duncan 95, 90.
64 Neugebauer 2022, 32-35.
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Mucha asumid algunos de los aspectos que mejor encarnaban el Art Nouveau,
originandose asi la gran figura que este representaria para dicho arte. La popularidad que
Mucha fue obteniendo reside en la originalidad de sus composiciones de orientacidon
vertical, con figuras rigidas y estaticas que se rigen por la elegancia del dibujo, la
organizacion de la composicién a modo de mosaico, dando lugar a la categoria estética de lo
oriental y bizantino, lo que conformaba su sello personal, el intermitente misticismo que
hace presencia en algunas de sus obras trazado en las vestimentas de sus protagonistas, el
empleo de colores suaves para sus creaciones, asi como fondos monocromos y sensuales
arabescos en sus figuras, todo ello encuadrado en sus caracteristicos marcos circulares,

configurando arcos modernistasés.

El artista checo incorporo al recién nacido mundo de la publicidad un estatuto que
pasara a formar parte de algunas de sus normas doradas como es el caso del erotismo

personificado en el atractivo femenino®s.

«[...] Mucha es un profesional que, habiendo conseguido imponer su “manera” ante
su publico, resulta siempre fiel a lo que de él se espera: disefios cuidadosos [...] que
responden siempre a un Unico sistema, una figura femenina sobre un fondo
apropiado y algin minimo detalle que junto a la tipografia nos aclaran el motivo

comercial.» (Alcacer Garmendia, 1991: 31-33).

De cara a posteriores influencias que su estilo ha proporcionado a posteriores
artistas encontramos ejemplos a lo largo de todo el siglo XX y XXI, siendo un estilo del que
aun a dia de hoy los autores toman como referencia. El artista Bob Masse (1945- presente),
de origen canadiense, perteneciente al mundo de la carteleria de eventos musicales y
semejantes realiza unas composiciones que beben directamente de las realizadas casi cien
afios antes por Mucha en lo que a los personajes y composicion se refieren. En cambio, en la
mayor parte de los rasgos técnicos es contrario al estilo bajo el que Mucha creaba sus obras.
En ellas emplea tonalidades que contrastan entre ellas, con colores que destacan por su

vivacidad, dando lugar a obras con un excéntrico matiz¢’.

Sin embargo, es facil encontrar la similitud entre ambos artistas en carteles como
The moon (fig. 15) de Mucha y el realizado por el artista canadiense, por otro lado, para Tori
Atmos (fig. 16) en 1990¢8. En ellos es evidente la similitud entre las figuras femeninas, con

la caracteristica esencia sensual y embaucadora de los carteles de Mucha. Lo mismo ocurre

65 Trenc 2005, 44.
66 Pérez 2014, 87.
67 [dem, 88.

68 Ibidem.
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en la produccién del artista Lars Krause y obras como Belle and Sebastian (fig.17), donde
una vez mas vemos una reproduccion del estilo Mucha, adaptado atin mas a la Modernidad
y donde el prototipo femenino de figura principal se repite de nuevoé°. En este caso, la
composicién de Krause es comparable a la obra JOB (fig. 18) de Mucha, siendo esto
perceptible en especial en el tratamiento del cabello y la representacién de este, largo,

ondulado.

Los ejemplos de obras y artistas que rememoran el alma del estilo Mucha siguen,
pero lo importante a tener en cuenta en esta amplia lista de herederos de su estilo es el
efecto que este supuso, no solo de manera simultanea al triunfo de Mucha sino también
durante el transcurso del resto del siglo XX llegando hasta el siglo XXI, siendo hoy por hoy

un estilo atn revisitado y conmemorado.

2.3. Muchay la publicidad

La Modernidad trajo consigo una serie de avances en la mentalidad social, asi como
de nuevos estilos de vida en el Paris de cambio del siglo. A partir de esta nueva version de
la capital francesa debido a los cambios producidos a través de la industrializacién y la
transformacion urbana, surgia la denominada sociedad de masas. Este grupo constituia un
sector social basado en el disfrute a través de las ventajas proporcionadas por la misma
ciudad, promoviendo el entretenimiento de la burguesia y la clase obrera, ya que ambas
conformaban dicha sociedad. Fue entonces este momento cuando la difusién comenzé a
cobrar importancia en esa sociedad de ocio y consumo, proliferandose asi el cartel de
acuerdo con la sencillez de sus imagenes y la claridad de sus mensajes, estableciéndose asi
un novedoso medio de divulgacién, protagonista del &mbito propagandistico y publicitario

del siglo XX.

Mucha siempre disfruté de realizar un arte para la sociedad mas que para la
privacidad de las salas de exposiciones, lo que le proporciond un espacio de desarrollo

artistico acorde a esa revolucionaria nueva via de propagacion de la informacion.

En 1894 tuvo lugar la apertura de la sala expositiva denominada Salon des Cent (fig. 19),
una iniciativa promovida por Leén Deschamps (1864-1899), creador de la revista La Plume
en la que Mucha tuvo participacidn. Esta exposicion pretendia recopilar en una sola muestra
la produccién de un amplio nimero de populares cartelistas de la época vinculados a la
revista como Eugéne Grasset (1845-1917), Chéret, Paul Berthon (1872-1909) o el propio

Alphonse Mucha entre otros.

69 [bidem.
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La incorporacion de Mucha a la muestra se produjo dos anos después, en 1896 y el afio
siguiente se celebr6 una exposicién que mostraba su trayectoria con un recorrido por su
obra, promocionada por el propio Mucha, que realizé la portada del catdlogo de la

exhibicion?7o.

Ciudades europeas como Bruselas, Londres, Munich, Praga y Viena, o incluso ciudades
del continente americano como Nueva York pudieron ser testigos de la muestra ya que la
revista programd una gira para su divulgacién. Esto se tradujo no solo en una evidente
celebridad de Mucha en el extranjero sino también a su vez, en el impulso de su figura a
través de la publicidad y promocién de esta, siendo esta via la propiamente empleada por

Mucha en la produccién de muchos de sus carteles publicitarios.

La época del fin-de-siécle fue una etapa prolifica en la produccion publicitaria de Mucha.
Las marcas vieron en el artista una oportunidad para crear una imagen distintiva de sus
productos a través de su estilo. El marco temporal comprendido entre 1896 y 19027t
corresponde a la consagracion definitiva de Mucha como cartelista y en concreto, como uno
de los mejores, siendo estos afios el intervalo de tiempo en el que realizé6 muchas de las

obras que mayor popularidad le han generado hasta la actualidad.

A su vez, Mucha hizo mérito de su propio arte, sacando de manera particular
impresiones de obras de manera que la sociedad pudiera ser poseedora de sus obras. Es el
caso de calendarios y postales como Zodiaco (fig. 20), 1896, paneles decorativos como Las
estaciones, de 1896, Cabezas bizantinas (fig. 21), del 87, Las flores, realizados en 1898 o sus
célebres Documents décoratifs (fig. 22), en los que destacan ldminas como la nimero 25 (fig.
23) y la numero 33 (fig. 24), de 1901. En el transcurso de ochos afios (1896-1904) Mucha
sobrepasé la cifra de los cien carteles, todos ellos producidos por Champenois, tras el

acuerdo laboral pactado con la imprenta’2.

La demanda de los carteles publicitarios, comenzé a incrementarse de manera masiva
en estos afios ya que las empresas y sus respectivos representantes encontraron un mensaje
novedoso a través de la obra de Mucha y un medio de difusiéon vanguardista a través de su
estilo. Fue un periodo de afios en los que el artista realizé una gran variedad de carteles
promocionando marcas de distintos ambitos. Desde carteles que anunciaban comida, como
los realizados para las galletas de Lefevre-utile (fig. 25) de 1897, el de Chocolat Idéal (fig. 26)
de 1897 o el de comida para nifios de Nestlé (fig.27) de 1898, hasta llegar a los realizados

70 Sato 2021, 45-46.
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72 Sato 2021, 43.

21



para bienes de consumo como el tabaco JOB, que cuenta con dos versiones, la de 1896 (fig.

18) y la de 1898 (fig. 28).

A continuacion, realizé carteles para bienes de consumo como bicicletas, como en el
cartel de cycles perfecta (fig.29) de 1897, telas de ultramarinos en el cartel de Blue

Deschamps (fig. 30) 1897 o el creado para el perfume Lance Rondo (fig. 31) de 189673.

Durante los ultimos cinco afios del siglo XIX, Alphonse Mucha realiz6 una serie de
carteles en relacidn con la promocion de servicios como la imprenta Cassan Fils (fig. 32) de
1897, 1a publicidad de transportes y viajes en tren como los carteles de Ménaco Monte-Carlo

(fig. 33) de 1897 o Luchon la reine des Pyrenees (fig. 34) de 1896, entre otros’+.

A pesar de esta amplia produccion de carteles de diversas esferas de la sociedad de
consumo del Paris de fin de siglo, sin ninguna duda a la que mas carteles dedic6 fue la de las
bebidas alcohdlicas. Carteles como los realizados para Benedictine (fig. 35) de 1898, La
trappistine (fig. 36) de 1897, Champagne Ruinart (fig. 37) de 1897, Biéres de la Meuse (fig.
38) 1897, Nectar (fig. 39) de 1899 o los de la marca Moét y Chandon, titulados “White Star”
(fig. 40) y “Dry Imperial” (fig. 41), ambos del afio 1899, siendo estos algunos de los mas
destacados’s. Estos carteles consagran la estabilizacion de un estilo ya formado en la carrera
profesional de Mucha, con su caracteristica disposicion vertical y una la figura femenina
enmarcada en diversas formas ornamentales que conforman las composiciones. Esto los
convierte en exponentes fundamentales de esta época, en especial por su conexién con los
realizados en esta misma época para Sarah Bernhardt, tras un encuentro fortuito entre
ambos, siendo este el momento en el que comenzaria a forjarse ese vinculo entre el artista

checo y la gran actriz del momento en Parfs.

3. SARAH BERNHARDT: LA MUSA DE ALPHONSE MUCHA

3.1.Introduccion a la figura de Sarah Bernhardt en el panorama artistico-
cultural de la época

Henriette Rosine Bernard, mejor conocida como Sarah Bernhardt, naci6 en Paris el 23
de octubre del afio 1944. Su vida estuvo marcada por la muerte de sus dos hermanas
pequeiias: Jeanne y Régine, quienes fallecieron de manera temprana, lo que le produjo un
sindrome que algunos investigadores denominan como su “obsesion mdrbida con la

muerte”76. Su madre era una mujer de origen judio, Judith Julie Bernard (1821-1876) pero

73 Neugebauer 2022, 41-42.
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ni la sociedad ni la propia Sarah fueron conocedoras de la identidad de su padre biolégico.
Bernhardt estuvo en Bretafia los primeros cuatro afios de su vida, siendo el bretén la lengua
de su nifiez, lo que determind que esta fuera la forma tomada para su apellido “Bernhardt”.
Fue en este momento cuando la pequeiia Sarah sufrié un altercado, ya que se rompié la
rodilla tras caer por una ventana, lo que le conllevaria repetidos problemas de salud a lo
largo de su vida. Tras este hecho su madre se trasladd con ella a Paris, donde tras pasar por
diversos internados y colegios hasta que en 1859 ingresé en el Conservatorio de musica?’.
Alli debuté con la obra Iphigénie, en 1862, pero fue expulsada de la institucién poco tiempo

mas tarde tras un conflicto con una de sus compafieras’s.

En 1862 Bernhardt conocié a Charles-Joseph Lamoral (1824-1871), principe de Ligne,
quien dos afios después la abandonaria con la llegada del hijo de ambos, Maurice Bernhardt
(1864-1928). La relacion entre Bernhardt y su hijo fue muy cercana, ya que él siempre
estuvo muy unido a su madre. En 1867 la actriz realiz6 su debut en el Teatro del Ode6n con
la obra Las mujeres sabias, de Moliére (1622-1673), lo que fue el gran despegue de
Bernhardt. Fue el punto de partida de una interminable carrera ya que, desde este momento,

no dejara nunca de actuar.

En 1880 dio el salto a América, cosechando grandes éxitos en Estados Unidos, lo que
derivo en giras por diversos paises del continente americano, lugares como Per1, Brasil,
Chile o Argentina, entre otros”. A pesar de parecer impensable para una figura tan experta
y consagrada como era Bernhardt, sufria de panico escénico, lo que en muchas ocasiones le
llevaba a tener ataques de nervios previos a sus actuaciones. La actriz rechazé siempre las
metodologias tradicionales del teatro francés, con la sobreactuacién y la manera forzada de
recitar. Esto potencié por parte de Sarah la experimentacion en la escena teatral, en
busqueda de un lenguaje propio, centrado en la naturalidad como expresién fundamental.
Bernhardt practicaba un exhaustivo examen sobre sus gestos, teniendo un control absoluto

sobre sus manifestaciones expresivas.

A lo largo de su carrera la divina Sarah interpret6é unos setenta papeles por los cinco
continentes, popularizando su propia figura, construyendo un mito en torno a esta y
sabiendo emplear de la manera mas audaz la publicidad y la fama, a la que se acostumbraba
a definir como un “pulpo con multiples tentaculos que absorbia los rumores, las
difamaciones y las alabanzas que flotaban sobre las aguas para escupirlas luego al publico

con su negra bilis”80. La actriz fue toda una pionera en muchos aspectos, desde marcar el

77 Hinojosa 2015, 18.
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rumbo de la moda hasta su compromiso con importantes causas de caracter humanitario,
como la transformacidén de su teatro en un hospital durante el asedio de Paris del afio 1870,
donde ejerci6 incluso de enfermera. Su generosidad le llevd incluso a emprender grandes
iniciativas como la gira que puso en marcha en condiciones dificiles, con setenta y cuatro
afios y una pierna amputada, destinada a las tropas francesas combatientes en la Primera

Guerra Mundial®8®.

En esos ultimos afios del siglo XIX llegd la mayor de las oportunidades en la vida de
Bernhardt, a la vez que a la de Mucha: el fortuito encuentro entre el arte de Mucha y la gran
actriz Sarah Bernhardt. La nochebuena de 1894, mientras Mucha realizaba unas pruebas en
la imprenta Lemercier, una Sarah Bernhardt insatisfecha con el cartel para su nueva obra
Gismonda (fig. 42) de Sardou, llam6 buscando una alternativa a este inconveniente. La
casualidad hizo que fuera Mucha el artista encomendado con la realizaciéon de un nuevo
cartel para Ano Nuevo. El triunfo inmediato de este ultimo catapulté a Mucha a la fama

cuando su trabajo se vincul6 con la popularidad de una actriz como Bernhardtsz.

3.2.Desarrollo de su relacion a lo largo de los afios: Sarah Bernhardt como la

imagen central de gran parte de la obra de Mucha

Mucha ejecutd el cartel de Gismonda teniendo como base conocimientos previos acerca
de la obra de Bernhardt puesto que un mes antes habia atendido la obra teatral. El artista
fue enviado para retratar algunas de las escenas mas importantes de la pieza con el fin de
promocionar la obra a través de las imagenes de Mucha durante el periodo de vacaciones.
Este tuvo la iniciativa de realizar un cartel vertical a pesar de dificultades de infraestructura
como la del formato, que no se ajustaba en tamafio al de las piedras litograficas de la
imprenta, pero su conviccién acerca de que la actriz debia aparecer de pie fue pertinaz, lo
que le obligd a encontrar una solucién. El resultado fue la impresion del cartel en dos

mitades, la superior y la inferior, uniendo posteriormente ambas (fig. 43)8s.

Es este el momento en el que comenzara un fructuoso vinculo entre ambos cuando
Sarah Bernhardt ofrecié a Mucha un contrato de exclusividad por una duracién de seis afios
en la realizacion de sus carteles teatrales, ademas de participar en otros aspectos
relacionados con las producciones para las obras como el disefio de vestuario, joyas o de

decoradoss84.
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El siguiente cartel que Mucha realiz6 para Bernhardt tras la firma de su contrato fue
para la comedia de Maurice Donnay (1859-1945) llamada Amantes (fig. 44) en 1895, en la
que, sin embargo, Sarah Bernhardt no actuaba. Un afio més tarde, Mucha realizaria el cartel
parala obra La dama de las camelias (fig. 45), una adaptacion teatral de la novel de Alejandro
Dumas (1824-1895), reestrenada por Bernhardt ese mismo afio8s. Lo destacable de este
cartel es la representacion de la figura femenina, encarnada por Sarah Bernhardt una vez
mas, como la imagen de la Modernidad parisina en la mujer de finales de siglo, con un
vestuario disefiado por el propio Mucha. El cartel, no solo no dejé indiferente a nadie, sino
que convirtio una obra vista como antigua y obsoleta en una nueva pieza revitalizada y

actualizada a su época.

En diciembre de 1896, Sarah Bernhardt estrend Lorenzaccio (fig. 46), de Alfred de
Musset (1810-1857). La obra se sittia en la Florencia del siglo XVI, y cuenta la historia de
Lorenzo de Médicis como protagonista, un personaje masculino interpretado por Sarah
Bernhardt, lo que en la época caus6 revuelo por la dualidad con respecto a la cuestion de
identidad de género®8. La interpretacion de papeles masculinos por parte de mujeres no era
una novedad en el siglo XIX, aunque si algo poco comun, a lo que se suma que el caso de
Sarah fue singular por su repeticién de papeles con esta modalidad en diversas ocasiones.
Un bidgrafo de la actriz la retrataba como una mujer de dos versiones: la “extremadamente
viril y la otra extremadamente femenina, siendo ella misma una combinacion de las dos”87.
La diferencia con otras actrices, de épocas incluso anteriores, que ya habian realizado
papeles interpretados por Sarah en este momento, residia en la actitud de Bernhardt,
infractora a la vez que provocadora, poniendo en duda preceptos ya instaurados en el

ambito de la interpretacion.

Ya en 1897 Mucha hizo la edicién del cartel para la revista La Plume (fig. 47), que se
disponia a dedicar un articulo dedicado a Bernhardt. En él muestra a la actriz como
Melinsande, de La princesa lejana, una obra de teatro escrita por Edmond Rostand (1868-
1918). Finalmente, la litografia fue empleada como postal coleccionable. Mucha continué
realizando trabajos para la actriz, como los ejecutados los dos afios después, de otras dos
obras de Bernhardt, uno cada afio respectivamente. El primero de ellos, de 1897, se basaba
en un episodio biblico: La samaritana (fig. 48), relatando un pasaje entre el personaje de
Bernhardt, llamado Photina, y Jesus. En 1898 llegaria al célebre Theatre de la Renaissance la
adaptacién de Catulle Mendés (1841-1909) de la tragedia de origen griega Medea. En su

cartel Mucha supo captar la evocacion de lo terrible de la historia, mediante la acentuacién

85 Sato 2021, 24.
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de la expresion en la figura de Medea, personificada por Bernhardt. La de Lorenzaccio no
seria la Uinica ocasion en la que Bernhardt interpretara a un personaje masculino, ya que 3
afios mas tarde en 1899 llegaria la obra Hamlet (fig. 49), donde nuevamente Bernhardt
interpret6 el papel principal masculino. En ese mismo afio Mucha realizé el cartel para La
Tosca (fig. 50), el ultimo de los carteles para estas grandes representaciones de Sarah
Bernhardt en el Thédtre de la Renaissance, una obra basada en la épera de Giacomo Puccini

(1858-1924) sobre la célebre cantante de 6pera Fiora Tosca.

Hay diversos motivos decorativos comunes en la composicion de los carteles: la figura
a tamaiio real de la actriz, la plasmacidn de la estética y el caracter de la obra a representar,
potenciado esto la representacién fidedigna del verdadero aspecto de la actriz, todo ello
encuadrado dentro de arcos, el exhaustivo tratamiento de los contornos y las lineas que
definen las figuras, el empleo de caracteres tomados del alfabeto correspondiente a la
cultura a la que pertenece la obra, como el hebreo en el caso de La samaritana o motivos
referentes a dichas culturas, como es el caso de la ornamentacion celta en el cartel de
Hamlet. A partir de la realizacién de estos carteles, Mucha dio con un patrén creativo
reproducible que podrd ir alterando para crear nuevas piezas en funcién de los temas a
plasmarss. En la ejecucion de estos carteles, Mucha aplic6 algo de lo que ya fue testigo
cuando fue encargado de la primera de las obras para la actriz, ya que reflejoé la estilosa
figura que nadie poseia de la manera de la que Bernhardt lo hacfa. El mismo relataba con

respecto a la actriz:

«[Sarah Bernhardt] tenia expresividad y nobleza clasica [...] y luego estaba la particular
magia de sus movimientos [...] Cada rasgo de su rostro y cada movimiento de su ropa

estaban profundamente influidos por su necesidad espiritual.» (Sato, 2021: 26).

En relacion con la otra parte, la significacion que Mucha tuvo para Bernhardt también
fue determinante no sélo a nivel laboral sino también personal, en un contexto de amistad
que trascendio de los carteles que el artista realiz6 para la actriz. Ambos encontraron en el

otro un amigo y un apoyo esencial a lo largo del viaje vital de cada uno en la vida del otro.

Tras sus visitas a las trincheras en plena Primera Guerra Mundial la salud de Bernhardt
fue deteriorandose progresivamente, lo que derivd en su muerte, en compafifa de su
querido hijo Maurice, el 26 de marzo de 192389. La voz de oro, la Divina Sarah, musa, actriz,
artista, escritora, en resumidas cuentas, protectora de las artes y una extraordinaria mujer

que alcanzé la vida eterna, arriba y abajo del escenario.

88 Neugebauer 2022, 30.
89 Hinojosa 2015, 20.
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4. LOS CAPITULOS EN AMERICA

Los afios en América del artista checo corresponden a una parte poco presente en el
estudio de su trayectoria y vida, a pesar de pertenecer a una etapa fundamental en su

carrera, por lo que esto debe ser objeto de cambio.

En marzo de 1904, un ya consagrado artista Alphonse Mucha desembarca en Nueva
York, cuatro afios después de haber tomado la determinaciéon de que ese periodo de su
carrera seria el comienzo de su verdadero gran proyecto: La Epopeya Eslava. El objetivo era
efectuar el maximo de trabajos posibles en el continente americano, de manera que esto le

generara el soporte econémico necesario para efectuar ese ambicioso proyecto.

El propio Mucha refleja la inseguridad y dificultad que esta decisién le generd en una

carta enviada a su familia tras su primer contacto con el pais americano en 1904:

«Debéis estar muy sorprendidos por mi decisién de venir a Estados Unidos, tal vez
incluso asombrados. Pero, de hecho, llevaba algin tiempo preparandome para venir
[aqui]. Me habia dado cuenta de que nunca tendria tiempo para hacer las cosas que
queria hacer si no me alejaba de la rutina de Paris, siempre atado a los editores y sus
caprichos... [En Estados Unidos] no espero encontrar la riqueza, la comodidad o la

fama, tan solo la oportunidad de hacer un trabajo mas util”.» (Sato, 2021: 7).

Mucha permanecié en su actividad artistica habitual, en la realizaciéon de obras en la
misma linea expresiva en lo que a los temas y composiciones respecta, pero distinguiéndose
en cambio por los medios, los soportes y las técnicas empleadas, nada acordes a las
usualmente aplicadas por un disefiador decorativo convencional, etiqueta que en muchas

ocasiones marcaba a Mucha como artista“l.

Solo un mes después de su llegada a América, el domingo 3 abril de ese mismo afio 1904,
Nueva York amanecia con grandes carteles del retrato de Mucha a escala natural
promocionando la incorporacién de una litografia realizada por él para el Art Supplement
del periddico The New York Daily News (fig. 51, 52) que llevaba por titulo Amistad (fig. 53,
54), donde Mucha retrat6 de manera alegérica la unién entre Francia y América,

personificadas en unas bellas figuras92.

Fue en este primer viaje cuando Mucha comenz6 a afianzar el que seria su mayor

proyecto artistico, ya que durante esos meses en los que el artista residié en la ciudad, la

90 Sato 2021, 67.
91 Daley 2007, 1.
92 Sato 2021, 67.
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guerra ruso-japonesa se fue agravando. Fue entonces cuando Mucha acudi6, en sefial de
apoyo a los valores de Rusia, a un evento de apoyo a dicho pais, siendo este el momento en
el que estableceria vinculo con una figura determinante en el desarrollo de La Epopeya
Eslava: Charles Richard Crane (1858- 1939) (fig. 55). Su personalidad destacaba en la
opinién publica por ser un rico adinerado empresario originario de Chicago, afin al
eslavofilismo9. Mucha vio en este encuentro una oportunidad para promover esos valores
que Crane y él compartian, por lo que fundé la American Slav Association, posteriormente
evolucionada a la Slavic American Cultural Association Inc., donde se daba representacion a
un total de doce grupos de diversas etnias a través de la difusion del mensaje de «las

contribuciones de los eslavos, como fuerza cultural y politica, a la vida americana»94.

S6lo unos meses después, en mayo de ese mismo afio, Mucha regresara a Paris para
concluir los compromisos que ya tenia estipulados, como la finalizacién de sus célebres
Figures décoratives (fig. 56, 57, 58) en 1905 tras el éxito de sus Documents décoratifs de
1902, y demas pedidos requeridos por los diversos editores con los que trabajaba. A finales

de ese mismo afio, tras haber finalizado los encargos, Mucha regres6 a Nueva York.

Durante sus estancias en Nueva York u otras ciudades de los Estados Unidos en las que
residid de forma provisional, Mucha subsistia gracias a su trabajo como docente de
fundamentos del dibujo y de Historia del Arte de América en la New York School of Applied
Design for Women. Ademas de su puesto de trabajo como profesor en una institucion local
de ensefianza, Mucha permanecié ahorrando adn con el objetivo de financiar ese gran ciclo
de pinturas, realizando a su vez encargos variados. Entre esos pedidos destacan algunos
como el retrato del cardenal John Murphy Farley (fig. 59) de 1908, cajas de jabon para la
empresa Armour & Co (fig. 60) de 1906, una empresa de Chicago, o el cartel andlogo a los
realizados afios antes en Paris para Sarah Bernhardt, pero en este caso para la actriz

estadounidense Leslie Carter (fig. 61) de 1908%.

Este ultimo encargo es reflejo de la desesperacion y obstaculos que, a pesar del éxito,
acecharon al artista checo durante su paso por América, ya que se vio en la obligacion de
ejecutar encargos que no eran de su agrado puesto que su principal pretension y objetivo a
cumplir en América era el salirse de esa etiqueta que se le habia implantado en Paris,
realizar un arte mas sincero en consonancia con sus aspiraciones morales y personales. Esto
le acarre6 problemas y dificultades econémicas en épocas en las que Mucha perseguia un

proposito claro para su arte, pero que la sociedad americana no le brindaba. La propia

93 Corriente cultural basada en la simpatia y lealtad hacia los pueblos eslavos.
94 Sato 2021, 68.
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esposa de Mucha corroboraba esto en un intercambio de cartas con el frustrado artista

donde ella misma animaba a Mucha a seguir prosperando en su carrera:

«Tienes que actuar, pensar y calcular de un modo pragmatico. No compartas tus
dibujos con cualquiera que pase a tu lado [...] Y te ruego que cuando tengas un
retrato u otro encargo, que por favor no lo vendas tan barato.» (Neugebauer 2022:

65).

Entre su tercer y cuarto viaje Mucha regresé a Praga para realizar algo que llevaba tiempo
ansiando: casarse con Maruska. Tras su boda en junio de 1906 (fig. 62) la pareja se trasladé
en octubre de ese mismo afio a Chicago, y posteriormente a Nueva York, esta vez
permaneciendo alli tres afios. En este marco temporal nacié su primogénita, Jaroslava

Mucha (1909-1986).

Fue en estos afios, por otra parte, un afio antes de la llegada de su hija cuando Mucha
recibi6 el que seria su encargo de mayor magnitud en comparacion al resto de sus trabajos
en América. Se trataba de la decoracion del German Theatre en la ciudad de Nueva York, un
proyecto por la congregacion alemana%. Ademas de ser encomendado con la escenografia
y vestuario de algunas de las obras, su principal aportacion fueron las pinturas Tragedia y
Comedia (fig. 63) a los lados del escenario y Verdad encima de este respectivamente,

conformando la obra Bisqueda de la Belleza®’.

La relacion con Charles Richard Crane sigui6é afianzandose durante las visitas de Mucha
al pais. En 1908 la hija mayor del magnate contrajo matrimonio, acontecimiento para el que
el empresario encarg6 a Mucha un retrato de su hija como regalo para la ocasién. El
resultado fue la representacién de Josephine Crane Bradley (1886-1952) como la diosa
Slavia (fig. 65), diosa de los pueblos eslavos, tomando como objeto el cartel realizado con el
mismo tema un afio antes (fig. 66)%. Este retrato destaca no solo compositivamente sino
por ser la muestra mas veraz de lo que Mucha osaba realizar y, posteriormente, en La
Epopeya Eslava: dar rienda suelta a la evolucion de su estilo a través del rechazo a los
convencionalismos en los que se encontraba limitado desde el triunfo de sus carteles

comerciales que, para él, carecian de caracter.

Sus trabajos en la ensefianza y su trato con Crane se convirtieron en el nexo que lo

mantenia unido a la ciudad de Chicago, de manera que le veia con frecuencia. Cabe destacar

96 Sato 2021, 71.
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que otro incentivo pudo ser el hecho de que esta la ciudad era la estadounidense con mayor

numero de inmigrantes checos en su poblacion°.

Muchos de los encuentros entre Mucha y Crane se producian en la casa-barco en la que
el primero de ellos se alojaba durante la temporada estival en Cape Cod!%, una localidad
costera en la peninsula de Massachussets. La relacién entre ambos fue retroalimentandose
con el paso de los afios gracias a la creciente fascinacion de Crane hacia la visién que Mucha
tenia de la posteridad de los pueblos eslavos europeos, mientras que a Mucha le despertaba
asombro el compromiso y entendimiento que Crane poseia sobre el eslavismo. Estas
reuniones eran, en muchas ocasiones, compartidas por una tercera persona involucrada en
la misma tematica del Este de Europa y la historia de sus pueblos. Se trataba del profesor y
politico Thomas Woodrow Wilson (1856-1924), futuro vigésimo octavo presidente de los

Estados Unidos101,

Mucha continué nutriéndose de todas las aportaciones generadas a partir de esas
pequefias reuniones, lo que hizo que siguiera elaborando y estableciendo las bases de La
Epopeya Eslava. A finales de 1909 Mucha mostr6 los tres primeros disefios a Crane,
obteniendo la aprobaciéon de este finalmente, lo que significaba la financiacién por parte de
este para este proyectol2, Mucha habia conseguido luz verde para su tan anhelado
proyecto, no solo de su carrera sin de su vida, embarcandose asi en su proyecto mas
importante hasta el momento. El mismo se lo expresé a Maruska, en ese momento en Praga,
en una carta donde ademas de transmitirle las buenas noticias aseguraba que logaria «ser
capaz de hacer algo realmente bueno, no para la critica del arte, sino para el crecimiento de

nuestras almas eslavas» (Sato 2021: 73).

5. REGRESO A SUMORAVIA NATAL

5.1. Encargosy desarrollo profesional a su vuelta

Tras su paso por los Estados Unidos, Mucha regresé junto a su familia a la region de
Bohemia en 1910. Un recién llegado Mucha tuvo que lidiar nuevamente con su adaptacién
a su pais ya que, su figura era percibida como la de un extrafio no era bien recibida por sus
compaiieros artistas. Consideraban que Mucha era un artista con dos caras puesto que, a
pesar de abogar y defender los valores nacionales de su patria, afios antes habia dejado a

esta atras para triunfar fueral3. Esta brecha entre Mucha y sus contemporaneos se agravo

99 Sato 2021, 73.

100 Daley 2007, 64.

101 Sato 2021, 73.

102 Henderson 1992, 13.
103 Sato 2021, 77.
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cuando en 1910 el “intruso” Mucha fue seleccionado para realizar la decoraciéon de la
recientemente inaugurada Casa Municipal de la ciudad de Praga. Esta decisién no fue bien
recibida, de hecho, fue motivo de ofensa e insulto para estos artistas locales, lo que provoco
que el encargo fuera compartido con algunos de estos artistas como Mikolas Ale§ (1852-
1913) y Max Svabinsky (1873-1962) siendo el salén del alcalde la dependencia asignada a

Mucha para su decoracién.

Los temas seleccionados por Mucha se relacionan con la alianza de la patria de origen
eslavo y heroicidad del pueblo checoslovaco, siendo una especie de premonicién de su
futura Epopeya Eslava, no solo en cuanto a los temas sino también a nivel técnicol%4. Realiz6
una serie de pinturas murales entre las que destacan la realizada para la parte interna de la
cupula titulada Concordia eslava (fig. 67, 68), rodeada por personajes en las lunetas que
representan a la combatividad, la fidelidad, la fuerza, la astucia, la resistencia, la

independencia, a justicia y la sabiduria maternal0s.

La realizacion de este cometido en la carrera de Mucha no es solo relevante por ser el
encargo que consolida su vuelta al panorama artistico de su pais natal, sino por ser la
justificacién del cambio y la evolucidn del estilo expresivo de Mucha desde su consagracion

en Paris, marcando el inicio de una nueva etapa en su arte.

Un afio mas tarde tras haber concluido este proyecto y con La Epopeya Eslava mas
presente que nunca en su cabeza, Mucha dard comienzo al proyecto alquilando un estudio-
apartamento en el castillo de Zbiroh con el objetivo de realizar alli las pinturas. La fortaleza

serd su hogar hasta 1928.

En 1915 nacié su segundo hijo Jifi Mucha (1915-1991) (fig. 69), quien junto a su
hermana Jaroslava creceran y seran educados en el castillo, teniendo un papel privilegiado
en la realizacion del ciclo de pinturas no solo por ser testigos del transcurso de este, sino

por realizar incluso la funcién de modelos para su padre?0s.

A pesar de haber comenzado con la realizacién de la coleccién de pinturas, realizadas
entre 1912 y 1926107, Mucha seguira llevando a cabo otros trabajos durante el transcurso
de estos afios, aunque no de todo tipo. Mucha rechazé los encargos de caracter comercial en

base a esa intencion por desprenderse de la etiqueta de pintor comercial que se lucra de las

104 Mucha foundation.

105 Portal oficial de turismo de Praga.
106 Sato 2021, 78.

107 Mucha foundation.
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marcas que le contratan, en un intento por mantenerse fiel a sus necesidades morales y

afianzar esa nueva de creador artistico para su pais.

Por lo tanto, inicamente acept6 encargos que tuvieran una relevancia para su identidad
como artista checo, realizando carteles para actividades populares de la sociedad checa
como el ballet La princesa Hyacinth (fig. 70) de 1911, conciertos del coro de profesores
moravos (fig. 71) de 1911 o para promocionar una loteria nacional que buscaba recaudar
dinero para las escuelas checas (fig. 72) de 1912108 Es perceptible el cambio de
intencionalidad a través de la realizacién de ambas tipologias de carteles ya que, mientras
en los de Paris buscaba una distincion y sofisticacién determinada a través de las formas, en
los ejecutados ya de vuelta en Moravia es evidente la intencionalidad de transmitir un cierto

grado de emocionalidad1%.

Ya en 1918 se produce la independencia de Checoslovaquia como estado libre heredero
del dominio de los Habsburgo!19, siendo esto la oportunidad perfecta para Mucha, que se
mantenia en busca de proyectos que beneficiaran a su nacion a través de su arte. La oferta
que se le brindé fue el disefio de una serie de sellos y billetes para el pais (fig. 73). Para los
sellos Mucha decidié realizar unas ilustraciones del castillo de Praga (fig. 74), asi como de
la popular iglesia de Mala Strana. En el caso de los billetes, encontramos la imagen de
Josephine Crane Bradley, hija de su mecenas, y la de su propia hija Jaroslava en otro de los

reversos de los billetes (fig. 75)111.

Cabe destacar que estos no fueron los Unicos cometidos realizados para este nuevo
estado-nacion, sino que, Mucha también realizé otros encargos oficiales como la imagen
representativa de la nueva republica a través del simbolo del leén de doble cola, la
representacion heraldica de Checoslovaquia, o el disefio de vestimenta para cuerpos
oficiales del estado como el de la policia. Todo ello fue realizado de manera desinteresada
por lainiciativa de Mucha, que nunca lleg6 a ser remunerado por estos encargos, mostrando
asi el deseo de vincularse a su tierra natal sin necesidad de que exista un componente

comercial o econémico de por medio.

Uno de los dltimos encargos oficiales realizados por Mucha fue para la Catedral de San
Vito en Praga, marcando asf el cierre de un extenso periodo en la arquitectura de la regién
de Bohemia, protagonizado por este edificio, que llevaba en torno a seis siglos en un largo

proceso de construccion.

108 Sato 2021, 86.

109 Henderson 1992, 14.
110 Neugebauer 2022, 71.
111 Ibidem.
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Mucha marcé la conclusién de este hito en la historia de la ciudad y del pais a través de
la realizacién de una vidriera (fig. 76, 77) en la nave de estilo gético tras su reciente
restauracion, ubicada en la parte norte de la edificaciéon!!2. El encargo fue realizado
mediante la compafiia de seguros Slavia. En él, puede identificarse la representacion del
santo Cirilo, mostrado como filésofo y Metodio, interpretado como erudito, mostrando
escenas de las vidas de ambos, ademas de la figura de Wenceslao y su abuela Luzmila, que

junto ala encarnacion del pueblo eslavo en la imagen de Slavia, conforman la pieza vitral!13.

Los conflictos bélicos y politicos que dominaron Europa durante gran parte de este siglo
tuvieron también su peso en la produccién de Mucha, que realizo diversas obras en este
periodo a modo de protesta y rechazo hacia este tipo de sucesos. Destacan ejemplos como
el ya mencionado para la Loteria de la Uni6én del Sudoeste de Moravia (1912), donde Mucha,
tratando de acudir a la emocionalidad y empatia del espectador en defensa de su nacidn,
recurre a la figura de una nifia, que entabla visién con el espectador mientras la
personificacion de la madre patria se muestra representada por el patetismo detras de

estall4,

Otro de estos grandes ejemplos llega diez afios mas tarde, pero con una férmula
estilistica similar a la de la obra anterior. Russia Restituenda [Rusia debe recuperarse] (fig.
78, 79) de 1922, una obra en la que Mucha aspira a encontrar ayuda y caridad en el
espectador. Esto lo consigue reflejando la miseria de la posguerra y la precariedad haciendo
uso de un grupo tan vulnerable como lo son los nifios!15. Ademas, escribié deliberadamente
en la parte inferior de la obra el texto en latin, denotando asf un lenguaje universal que da

lugar al caracter internacional del trabajo filantrépico que esto suponia.

Una mas de estas obras a mencionar es Mujer en un pdramo (fig. 80, 81) de 1923, como
respuesta al dolor acontecido tras la Revolucion bolchevique!ls. En ella el artista hace
reflejo del sufrimiento del pueblo ruso, reunido esto en la expresion y actitud de la mujer,
en un gesto de aceptaciéon por el que va a ser su finalll’. Estas obras son la maxima
ejemplificacién de ese nacionalismo exacerbado que reinaba en Mucha junto con su gusto

por el altruismo y generosidad hacia la humanidad.

112 Mucha foundation.
113 Ortega 2015, 191.
114 Sato 2021, 86.

115 Mucha foundation.
116 Sato 2021, 91.

117 Mucha foundation.
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Afios mas tarde, entre 1936 y 1938, realizara una obra que llevaba por titulo y desarrollo
la tematica de su libro O Ldsce, Rozumu a Moudrosti (“Sobre el amor, la razén y la sabiduria”).
Esta fue su ultima obra, aunque por desgracia, Mucha no consigui6 terminar la obra, por lo
que resultd inconclusal!8. La obra, denominada Las Tres Edades (fig. 82), simbolizaba el
cierre de toda una carrera artistica como la de Mucha, concebida por él como la oportunidad
para desprenderse de toda representacién e imagen anterior propia de su obra y aportar

asi una fundamentacion mas sabia de la humanidad.

Esto tiene una correlaciéon directa con lo plasmado por Mucha en la obra titanica
bautizada como La Epopeya Eslava, siendo esta el mejor exponente de esas manifestaciones
masdnicas, de la mano de la filantropia y abogando por el nacionalismo que tanto peso tuvo

en su vida.

5.2. La Epopeya Eslava: 1a obra de toda una vida

Los objetivos de Mucha con la realizacién de este gran proyecto pictérico eran
esencialmente dos. El primero, buscaba hacer llegar a la poblacién la historia nacional de su
pais bajo el pretexto de que este era fortalecido en base al conocimiento de su propia
historia. El segundo de ellos, se basaba en la concepcién de que una nacién fuerte e unificada

solo puede avanzar y evolucionar si se tiene una plena compresion de sus origenes!1°.

El magno ciclo de pinturas es una gran oda al eslavismo, a las raices de este y al
conocimiento de su propia historia por parte de Mucha. Para realizar un proyecto de estas
magnitudes Mucha comenz6 formandose en la historia y relato de su propia nacién,
buscando aprender mas sobre esta a través de consultas a historiadores o expertos en el
campo de la historia eslava como Ernest Denis (1844-1925) o Frantisek Palacky (1789-

1876), quien fue denominado como el “padre de la patria checa”120.

A su vez, realiz6 viajes a lugares como Bulgaria, Croacia, Grecia, Montenegro, Polonia,
Rusia o Serbia, en los que tomd apuntes, bocetos y dibujos preparatorios ademas de
recopilar una gran coleccion de fotografias. Esta tltima accién tuvo un peso muy importante
en la realizacién de este gran conjunto de obras, no solo por la practicidad de captar
estampas en esos viajes y recorridos que hizo sino por la importancia del empleo de la
técnica de la mise-en-scénel?, la cual permitié al artista componer escenarios reales de

manera teatralizada que facilitaran la plasmacion de este tipo de acciones en las obras.

118 Sato 2021, 90-91.

119 Splkner 2011, 56.

120 Sato 2021, 79.

121 Término francés equivalente al concepto de “puesta en escena”, aplicado al acto de generar una
escenografia o montaje escénico.
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Con respecto a la ejecucion técnica y los medios de produccién de las obras es importante
contextualizar el momento de produccion de estas. Su realizaciéon ocupé un marco temporal
que va desde 1911 hasta 1926, un periodo de tiempo en el que a su vez se enmarca la

Primera Guerra Mundial (1914-1918).

El desarrollo de la contienda de manera paralela al momento en el que Mucha llev6 a
cabo la realizacion del ciclo le pasé factura en términos econémicos y de suministracién de
medios!22, A esto se deben algunos cambios como la variacién de tamafio en las obras, lo
que Mucha solvent6é con invenciones técnicas como la construccién de un andamiaje
pensando en el movimiento de este a través de ruedas para facilitar su propio traslado. Otra
invencion llevada a cabo por Mucha fue la incorporacion, nuevamente, de ruedas a unos
bastidores metalicos, creados como soporte para las telas, permitiendo asi el

desplazamiento de las piezas!23.

En lo que al ambito propiamente pictérico se refiere, Mucha se decantd
mayoritariamente por la técnica del temple de huevo en base a su mejor proceso adaptativo
en consonancia con su manera de pintar. No obstante, el artista combin6 esta técnica con
otras como la pintura al 6leo o la tempera, en ocasiones, ya que esta le permitia realizar una

pintura mas detallista a la vez que aportar una mayor iluminacién cuando era requeridol2+.

Mucha realiz6 estas pinturas con una ausencia de concordancia entre su realizacién y la
presentacién numérica que este les dio posteriormente. La cronologia correspondiente a su
realizacion no marca la numeracion de las pinturas, sino que estan ordenadas en base a la

cronologia de los temas que Mucha trat6 en el ciclo.

El proceso evolutivo y de creaciéon que Mucha implanté para estas obras fue alternado
con otro tipo de encargos y realizaciones ya mencionadas previamente en relacion al
transcurso de estos afios y desde su vuelta a Moravia. Por esto, es conveniente analizar estas
obras desde el punto de vista temporal, siendo estas agrupadas por bloques anuales,
reuniendo en cada uno de ellos las obras creadas en dicho momento. A continuacién, se

expone la numeracion, titulo, subtitulo y fecha de realizacidn de las obras del ciclo:

122 Sglkner 2011, 89.
123 Sato 2021, 82.
124 fdem.
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I Los eslavos en su patria original. Entre el ldtigo turaniano y la 1912
espada de los godos (entre los siglos 3 y 6 d.C). (fig. 82).
11 La celebracion de Svantovit. Cuando los dioses estdn en guerra, 1912
la salvacion estd en las artes (entre los siglos 8 y 10 d.C).
(fig. 83, 84).
[II | Introduccion de la liturgia eslava. Alabado sea Dios en tu lengua 1912
materna (siglo 9 d.C). (fig. 85, 86).
IV | Zar Simeon de Bulgaria. El amanecer de la literatura eslava (siglo 1923
10 d.C). (fig. 87).
V | Elrey bohemio Piremysl Otakar II. La Unién de Dinastias Eslavas 1924
(siglo 13). (fig. 88).
VI | Zar Stépdn Dusan. EI Cédigo Eslavo de la Ley (siglo 14). 1923
(fig. 89, 90).
VII | Jan Mili¢ de Kromériz. La magia de la palabra: un burdel 1916
convertido en convento (siglo 14). (fig. 91).
VIII | Después de la batalla de Grunewald. La solidaridad de los eslavos 1924
del norte (1410). (fig. 92).
IX | Maestro Jan Hus predicando en la Capilla de Belén. La magia de 1916
la palabra: la verdad prevalece (1412). (fig. 93, 94).
X | La reunién en KriZky. La magia de las palabras: Sub utraque 1916
(1419). (fig. 95).
X1 | Después de la batalla de Vitkov. Dios se encuentra en la verdad, 1923
no en la fuerza (1420). (fig. 96).
XIl | Petr Chelcicky en Vodriany. No pagues mal con mal (1433). 1918
(fig. 97).
XIIl | Elrey husita Jiri de Podébrady. Los tratados deben ser respetados 1923
(1462). (fig. 98).
XIV | El sacrificio en Szigetvdr por Nikola Zrinski. El escudo de la 1914
cristiandad (1566). (fig. 99).
XV | La Escuela de los Hermanos en Ivancice, la impresion de la 1914
Biblia checa. Dios nos dio el don del lenguaje (1578). (fig. 100).
XVI | Jan Amos Komensky. Un rayo de esperanza (1670). (fig. 101). 1918
XVII | Monte Sagrado Athos. Vaticano del cristianismo ortodoxo, que 1926
alberga los monumentos literarios eslavos mds antiguos (siglo 18).
(fig. 102, 103).
XVIII | Juramento de la "Juventud" bajo el tilo eslavo. El renacimiento 1926
eslavo (siglo 19). (fig. 104, 105).
XIX | La abolicién de la servidumbre en Rusia. Trabajar en libertad es 1914
la base de un Estado (1861). (fig. 106, 107).
XX | Apoteosis: Eslavos para la humanidad. Cuatro etapas de la 1926

historia eslava en cuatro colores (1918). (fig. 108. 109).
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1912 fue el afio en el que un Mucha, recién retornado a su pais natal, comenzd este viaje
llamado La Epopeya Eslava. La eleccion del artista con la obra nimero uno del ciclo titulada
Los eslavos en su patria original, fue la de comenzar en el siglo tres después de Cristo,
mostrando los origenes de los asentamientos eslavos, a la vez que alude a la situacion actual
de su pafs, sefialando la idea de que la paz es alcanzable a través de la guerral2s. La siguiente
obra fue La celebracién de Svantovit, donde Mucha nuevamente plasmé el pasado y el futuro
del eslavismo a través de la simbologia y representaciéon aqui mostrada en elementos como
las figuras de los peregrinos o la atmésfera, en contraste con el cielo!2¢. El tercer y ultimo de
los lienzos realizados adn este afo fue Introduccién de la liturgia eslava. En ella Mucha
plasmbé el triunfo de la permanencia de la lengua de origen eslavo de la mano de la figura de
Metodio, aunque con mayor peso compositivo de la representaciéon en primer plano del

joven, que encarna el poder y la fortaleza de la unién eslaval?’.

Ya en 1914 Mucha realizé la obra nimero catorce del ciclo: El sacrificio en Szigetvdr por
Nikola Zrinski, en la que, a través de la representacion de un tema como el desastre bélico y
la guerra, el artista resalté la idea del sacrificio como la salvacion del pueblo!28. La pintura
numero quince fue la siguiente en llegar, titulada La Escuela de los Hermanos en Ivancice, la
impresion de la Biblia checa, destacando por remarcar la vinculaciéon especial con los

origenes del propio Mucha, que hizo referencia a su pueblo natal: Ivancice.

En ella, se destaca la relevancia que los origenes de la comunidad de los hermanos
supusieron para la francmasoneria, propugnando que la inica via para encontrar la fe plena
era por medio del desprendimiento de la ignorancia que nublaba a la humanidad!?9. La
ultima de las obras realizadas por Mucha en este afio fue la nimero diecinueve, que lleva
por titulo La abolicién de la servidumbre en Rusia. Esta obra es destacable por ser la tnica
exclusivamente solicitada por Crane, su mecenas en el proyecto. Este requirié6 que Mucha
tratara en primera persona la tematica de la obra, por lo que este realiz6 un viaje a Rusia el
afio anterior para documentarse!3?. El resultado fue una obra en la que el artista abog6 por
el equilibrio social entre clases sociales como la principal solucién para la obtencién de un

orden social beneficioso131.

1916 fue un afio en el que Mucha produjo nuevamente tres nuevos lienzos, pero la

distincion en este caso fue que se trataban de tres obras conectadas por un mismo tema: los

125 Mucha foundation.
126 Splkner 2011, 60-61.
127 Mucha foundation.
128 Mucha foundation.
129 Splkner 2011, 78.
130 Sato 2021, 79.

131 Splkner 2011, 85.
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origenes del movimiento husita a través de la figura de sus lideres!32. Las obras numero
siete, nueve y diez constituyen un triptico llamado “La magia de la palabra” dentro del
propio ciclo. En la primera de estas obras, titulada Jan Mili¢ de Kromériz Mucha jugo con lo
metaférico mostrando la conversion de las prostitutas, hacia una nueva pulcritud y castidad,
a través de la representaciéon de estas con habitos blancos, remarcando esa ideal33. El
noveno cuadro ocupaba la parte central del triptico y poseia por titulo Maestro Jan Hus
predicando en la Capilla de Belén, donde Mucha acudi6 a uno de los temas mas conocidos de
la historia popular checa, acentuando asi esa voluntad que el artista tenia por transmitir una
ensefianza a través de un hecho histérico nacional, aludiendo a los origenes y la
trascendencia de estos. La composiciéon realizada para la parte derecha del triptico
corresponde al ndmero diez del ciclo: La reunién en Krizky. Con esta obra Mucha concluyé
el capitulo de la historia husita a partir de realizar la representacion del episodio mas
importante para dicha corriente: el encuentro entre catdlicos y husitas, que en base a sus
cada vez mas crecientes diferencias, tuvieron un punto de inflexién como sociedad en la

reunién que plasma aqui Mucha134.

En 1918 Mucha solo realizé dos lienzos respectivamente: Petr Chelcicky en Vodriany y
Jan Amos Komensky, en gran medida similares a niveles compositivo. Las representaciones
se centraron en la busqueda de la bondad del ser humano, en el caso de la primera a través
de una suplica con el objetivo de que la respuesta ante la maldad no sea a través de mas
maldad, mientras que en el caso de la segunda se referencié la ensefianza como el mejor
instrumento de combate, siendo este el precepto mayormente promovido por el
protagonista de la obra, Komensky, quien asenté las bases de la masoneria modernal3s. En
1919 fueron expuestas cinco de las pinturas realizadas hasta el momento en el edificio del

Klementinum de la ciudad de Praga (fig. 110)13e.

1923 fue un afo fundamental a la vez que cargado de produccion para el ciclo. Este afio
Mucha realiz6 hasta cuatro de las veinte obras finales, casi un cuarto de toda la produccion.
Las dos primeras obras realizadas este afio son parte de ese grupo constituyente de la mitad
del ciclo, centrado en retratar episodios no pertenecientes a la historia nacional checa.
Ambas obras llevan por tematica coronaciones. En la obra nimero cuatro, la coronacién del
Zar Simedn de Bulgaria, y por otro lado la del zar de los serbios y los griegos Stépan en la

obra ndmero seis Zar Stépdn Dusan. Ya en las siguientes dos obras realizadas este mismo

132 Splkner 2011, 89.

133 Mucha foundation.

134 Splkner 2011, 73.

135 Mucha foundation.

136 Neugebauer 2022, 77.
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afio, Mucha si enmarco los temas aqui representados en la historia de su propio pais. En la
pieza nimero once, titulada Después de la batalla de Vitkov, Mucha hizo referencia al triunfo
de Dios ante la fuerza mostrando el momento posterior a la batalla acontecida, rechazando
mostrar la lucha y priorizando mostrar el triunfo resultante de los que se aferran a la fe mas
que a las armas. La obra titulada EI rey husita Jiri de Podébrady es la ultima de las obras
realizadas este afio. En ella, el artista mostro la controversial figura del rey checo Jorge,
quien pas6 a la historia por sus pretensiones de rechazo a la influencia del catolicismo de la

iglesial37,

En 1924 Mucha realizé dos obras mas para el proyecto tras doce afios de recorrido y
quince obras completadas. La primera de ellas es la nimero cinco, titulada El rey bohemio
Premysl Otakar 1. Se trata de una de las obras en toda la produccién de Mucha mas cercanas
al academicismo y la pintura de historia, no solo por el formato y tratamiento sino también
por el caracter clasico empleado en la representacion!3s, En ella, Mucha referencié la unidad
y el vinculo entre los linajes eslavos, representado por el encuentro de los distintos lideres.
La otra obra realizada este afio fue Después de la batalla de Grunewald, la nimero ocho. En
ella Mucha plasm¢ la lucha unitaria por parte de eslavos, polacos y lituanos en contra de la
colonizacidn catolicista llevada a cabo por los Caballeros Teuténicos!3%. Una vez mas, Mucha
no incidié en el dramatismo de la propia guerra, sino que decidi6 mostrar el momento

postumo y los costes requeridos para lograr la salvacion de su patrial4.

1926 fue el afio en el que, tras la realizacidn de los ultimos tres lienzos, Mucha concluyd
el ciclo de pinturas. El primer paso de este proceso final fue la realizacién de la obra nimero
diecisiete, Monte Sagrado Athos. En esta obra interfiri6 la propia espiritualidad de Mucha de
una manera mas definida ya que él mismo visité el lugar representado, lo que le hizo
estremecerse por la atemporalidad del lugar y la esencia espiritual de la Iglesia ortodoxa
aun presente alli*l. Juramento de la "Juventud"” bajo el tilo eslavo fue la siguiente obra, la
numero dieciocho y la inica que result6é incompleta de todo el ciclo. En ella Mucha mostré
el episodio nacional que tuvo lugar en contra de la opresién ejercida por el Imperio
austrohungaro y ante lo que los jovenes checos reaccionaron en sefial de protestal42, Para
finalizar el ciclo Mucha realizé el dltimo de los lienzos, el nimero veinte, que llevaba por
nombre Apoteosis: Eslavos para la humanidad. Esta tltima obra buscaba concluir el ciclo con

ese homenaje y exaltacidon no solo a los valores eslavos sino también a la independencia de

137 Solkner 2011, 75.

138 {dem, 66.

139 Orden religioso-militar alemana de época medieval.
140 Mucha foundation.

141 Mucha foundation.

142 Sglkner 2011, 83.
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sus naciones. Mucha empled una férmula cromatica que combinaba los diversos colores,
cada uno de ellos en representacion de una etapa de la historia eslava. El azul como color
que simboliza los origenes del eslavismo, el rojo como representacién de la sangre
derramada durante ese periodo de guerras husitas, el negro y las zonas de oscuridad como
muestra del adversario y de aquellos que trataron de dafar el espiritu eslavista y por tltimo,
el amarillo, en representacion de la luz que la poblacidn y los combatientes de origen checo
aportaron a través de su resistencia tras la Primera Guerra Mundial recientemente
acontecidal¥3. Mucha compone esta gran apoteosis simbolizando el gran viaje historico,
espiritual y vital que supuso para él y el comienzo de un nuevo tiempo para la sociedad

eslava.

Dos afos mas tarde, en 1928, Mucha y Crane decidieron donar la colosal obra a la ciudad
de Praga coincidiendo esto con el décimo aniversario de la independencia de

Checoslovaquial44. En un momento tan destacable como este, Mucha hablé a su pueblo:

«Estoy convencido de que las naciones solo pueden desarrollarse con éxito si crecen
de forma orgdanica e ininterrumpida desde sus propias raices, y el conocimiento de su
pasado es indispensable para preservar su continuidad [...] El propésito de mi trabajo nunca
fue destruir, sino construir, unir, porque todos debemos tener esperanza en el acercamiento
de los distintos pueblos de la humanidad, y esto sera mas facil cuanto mejor se entiendan
entre si. Seré feliz si he tenido la suerte de contribuir, hasta donde yo puedo, a este

entendimiento, al menos dentro de nuestra familia eslava.» (Sato, 2021: 89).

En 1933 las grandes telas de La Epopeya Eslava fueron recogidas y guardadas ya que, en
el contrato estipulado entre Mucha y la ciudad de Praga, no se dejd registro de un limite
temporal de muestra para el ciclo pictérico, ni mucho menos un centro fijo en el que
depositarlas. Después de casi sesenta afos, en la década de los noventa, la gran Epopeya
Eslava comenzara a ser revisitadal45. Sin embargo, la situacién de ausencia de una sede
permanente para el ciclo no cambiara hasta el afio 2012, cuando se logre exponer de manera
definitiva en el Palacio de Exposiciones de Praga!46. Actualmente se ha conocido la
aprobacion de construir un lugar especifico y exclusivo para la exposicién de esta gran obra,
aunque mientras esto ocurre, La Epopeya Eslava permanecera hasta el afio 2026 en

Moravsky Krumlov147.

143 Mucha foundation.

144 Sato 2021, 86.

145 fdem, 89.

146 Neugebauer 2021, 79.

147 Portal oficial de turismo de Praga.
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Por todos estos motivos este ciclo pictérico marcé un punto de inflexiéon fundamental
en la vida de Mucha. El artista checo acudi6 a sus raices politicas, religiosas, espirituales y
morales para realizar, no solo la gran obra que este ciclo de pinturas supuso, sino también
para completar su objetivo vital, sintiéndose realizado como artista de una manera sin
igual en la totalidad de su trayectoria profesional y alcanzando asi su consagracion

definitiva como genio de la pintura.

En 1939 la Alemania Nazi invade Checoslovaquia. Tras este suceso, Mucha es uno de los
primeros detenidos por la GESTAPO en base a su condicién masénica y su popular imagen
de nacionalista checo. Después de dias recluido en un interrogatorio, Mucha fue puesto en
libertad, pero su débil salud y la magnitud de los hechos que habia vivido desencadenaron
finalmente en su muerte48. E1 14 de julio de ese mismo afio, Alphonse Mucha moria con 78

afios en Praga. Fue enterrado en el cementerio de VySehrad14s.
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6. CONCLUSIONES

Es por todo esto, que Alphonse Mucha marcé un hito en el arte del momento,
constituyendo un estilo propio en el que se reunian los preceptos mas representativos del
Art Nouveau. Por tanto, su estabilizacién como la figura méas exponencial de dicho estilo en
su época fue un fiel reflejo de la expresién artistica que su arte plasmaba. Es concluyente
que la figura de Alphonse Mucha fue un pionero para su tiempo, no sélo desarrolld un
estilo plenamente vanguardista a través de sus ilustraciones, sino que ademads contribuy6
en una enorme medida a una recién nacida disciplina como lo era la publicidad. Su
versatilidad artistica le llevé a ser participe de manifestaciones artisticas que iban desde el
mundo del teatro hasta una pintura de caracter historico-nacional, pasando por la
realizacion de sellos, carteles, joyas, escaparates y la ilustracidn de libros. La popularidad
obtenida en su tiempo en base a la gran masa de produccidn comercial que llevé a cabo en
Parfs, le hizo buscar una evolucién como artista, logrando realizar un arte verdaderamente
fiel a su voluntad tras su paso por los Estados Unidos y su posterior regreso a Moravia.
Mucha no se conformé con la etiqueta con la que habia sido catalogado durante sus afios
mas proliferantes, sino que busco ascender a ser reconocido por un arte acorde a su
religion, su patriotismo y su condicién masdnica. Son todos estos los motivos por lo que,
cuando se habla de Alphonse Mucha, se habla de un artista que siempre buscé el avance,
partidario de realizar un arte que se mantuviera fiel a sus creencias y que siempre le hizo
destacar por su destreza grafica, conformando esto la figura de un genio del arte que

siempre aspird a realizar un arte verdadero.

148 Sato 2021, 91.
149 Neugebauer 2022, 79.
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7. ANEXOS:

Fig. 1. Portada para la revista Fantaz.
1882. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en
/gallery /browse-works/object/254

Fig. 2. Retablo de los apdstoles eslavos
Cirilo y Metodio. 1886. Fuente: Alfons
Mucha, por Tomoko Sato.

Fig. 4. [lustracién para lisée, la
princesa de Tripoli. 1897.
Fuente: Ocultismo, paganismo y
masoneria: sincretismo en la
obra de Alphonse Mucha, por
Pedro Ortega Ventureira.

Fig. 3. La Naturaleza. 1899-1900.
Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/

gallery/browse-works/object/235
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Fig. 5. Le Pater. 1899. Fig. 6. Ilustracion del pabellon de Bosnia-

Fuente: Mucha foundation. Herzegovina. 1900. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/galle http://www.muchafoundation.org/en/gallery/bro
ry/browse-works/object/295 wse-works /object/143

Fig. 7. La fe catélica, la fe ortodoxa y el Islam. Pintura del Pabellon de
Bosnia- Herzegovina. 1900. Fuente: Alfons Mucha, por Tomoko Sato.
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http://www.muchafoundation.org/en/gallery/browse-works/object/143

Fig. 8. Disefios para la Joyeria Fouquet. 1900. Fuente: Mucha foundation.

http://www.muchafoundation.org/en/gallery /browse-works/object/126 // Boutique Fouquet:
sketches of the shop's signboard and decorative details - Browse Works - Gallery - Mucha
Foundation

Fig. 9. Las flores. 1898. Fuente:
Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.or

/en/gallery/search-
works/display/result/object/271

Fig. 10. Las estaciones. 1896.
Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org
/en/gallery/search-
works/display/result/object/80
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http://www.muchafoundation.org/en/gallery/search-works/display/result/object/271

Fig. 11. Las estaciones. 1900. Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/galler

works/display/result/object/244

search-

Fig. 12. Las artes. 1898. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/search-
works/display/result/object/241
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Fig. 13. La luna y las estrellas. 1902.
Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/s
earch-works/display/result/object/245

Fig. 14. Las horas del dia.1899.
Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery
/search-works/display/result/object/278
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Flg 15. La luna. 1902. Fuente: Flg 16. Bob Masse: Tori Amos.

Mucha foundation. 1990. Fuente: Steffich fine art.
http://www.muchafoundation.org

/en/gallery/browse-
works/object/157

Fig. 18. JOB. 1896. Fuente: Mucha foundation.

Fig. 17. Lars Krause: Belle and :
Sebastian. 2006. Fuente: Douze Studio. http://www.muchafoundation.org/en/galler

y/browse-works/object/44
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Fig. 19. Cartel para Salon des Cent. 1897. Fig. 20. Zodiaco. 1896. Fuente:

Fuente: Mucha foundation. Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gal http: //www.muchafoundation.or
lery/browse-works/object/88 en/gallery/browse-

works/object/242
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Fig. 21. Cabezas bizantinas. 1887.
Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/browse-works/object/240
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Fig. 22. Muestra de Documents Fig. 23. Lamina 25 de Documents Fig. 24. Ldmina 33 de Documents
décoratifs. Museo Mucha de Praga. décoratifs. 1901-1902. Fuente: décoratifs. 1901-1902. Fuente:
Fuente: autoria propia. Mucha foundation. Mucha foundation.
http: / /www.muchafoundation.or http://www.muchafoundation.or
o/en/gallery/search- g/en/gallery/search-

works/display /result/obiect/105 works/display/result/object/106

—
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Fig. 25. Cartel publicitario para galletas Lefévre- Fig. 26. Cartel publicitario para Chocolat

Utile. 1897. Fuente: Mucha foundation. Idéal. 1897. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/galler http://www.muchafoundation.org/en/gal
/browse-works/object/330 lery/browse-works/object/42
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Fig. 28. Cartel publicitario para JOB.
1898. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/
gallery/browse-works/object/45

Fig. 27. Cartel publicitario para Nestlé.
1897. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gall
ery/browse-works/object/49

EN VENTE ICI
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Fig. 29. Cartel publicitario para Cycles Fig. 30. Cartel publicitario para Bleu
Perfecta. 1897. Fuente: Mucha foundation. Deschamps. 1897. Fuente: RetroGraphik.
http://www.muchafoundation.org/en/gal https:/ /retrographik.com/alphonse-

lery/browse-works /object/48 mucha-poster-bleu-deschamps-1897/
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Fig. 31. Cartel publicitario para el perfume
Lance Rondo. 1896. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/

browse-works/object/277
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Fig. 32. Cartel publicitario para la imprenta
Cassan Fils. 1897. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/galle
browse-works/object/40

Fig. 33. Cartel publicitario para la linea

ferroviaria Ménaco Monte-Carlo. 1897
Fuente: Mucha foundation.

http://www.muchafoundation.org/en/gall

ery/browse-works/object/47
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Fig. 34. Cartel publicitario para el servicio ferroviario
Luchon La reine des Pyrenées. 1896. Fuente: artnet.
https://www.artnet.com/artists/alphonse-
mucha/luchon-reine-des-pyr%C3%A9n%C3%A9es-
z3fazY71FYY5dcfotHofVg2

Fig. 35. Cartel publicitario para Benedictine.
1898. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/galler
/browse-works/object/291

Fig. 36. Cartel publicitario para La Trappistine.
1897. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery

/browse-works/object/309
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Fig. 37. Cartel publicitario para
Champagne Ruinart. 1897. Fuente:
Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en

allery/browse-works/object/276

Nectar. 1897. Fuente: MutualArt. BN LIGDOR

https:

Fig. 38. Cartel publicitario para Biéres de la
Meuse. 1897. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/galler

y/browse-works/object/46
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Fig. 39. Cartel publicitario para

. >
www.mutualart.com /Artwork A 9°Pcc

/NECTAR/472D9AE754C66103
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Fig. 40. Cartel publicitario White Star Fig. 41. Cartel publicitario Dry Imperial
para Moet & Chandon. 1899. Fuente: para Mdet & Chandon. 1899. Fuente:
Mucha foundation. Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en http: //www.muchafoundation.org/en

allery/browse-works/object/53 allery/browse-works/object/52
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Fig. 42. Cartel Gismonda. 1894.
Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.or

g/en/gallery/browse-
works/object/21

Fig. 43. Proceso litografico de Gismonda.
1894. Museo Mucha de Praga.
Fuente: Autoria propia.

Fig. 44. Cartel Amantes. 1895. Casa
Municipal de Praga.
Fuente: Autoria propia.
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Fig. 45. Cartel La dama de las camelias. 1896.
Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery
/browse-works/object/23

e S

Fig. 46. Cartel Lorenzaccio. 1896.
Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gall

ery/browse-works/object/25

Fig. 47. Portada La Plume. 1897.
Casa Municipal de Praga.
Fuente: Autoria propia.
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Fig. 48. Cartel La Samaritana.
1897. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.or

g/en/gallery/browse-
works/object/322

Fig. 49. Cartel Lorenzaccio. 1899. Fig. 50. Cartel La Tosca. 1899.
Fuente: Mucha foundation. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.o http: / /www.muchafoundation.o
rg/en/gallery/browse- rg/en/gallery/browse-
works/object/323 works/object/27
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Fig. 51. Portada del periodo New York Daily Fig. 52. Anuncio de la venta de la litografia
News del 3 de abril de 1904. 1904. “Amistad”. 1904. Fuente: Mucha foundation.
Museo Mucha de Praga. Fuente: Autoria propia. http://www.muchafoundation.org/en/timel

ine#!/en/timeline/alphonse-mucha-
timeline/timeline period/american-
sojourn/event/mucha-travels-to-america

Fig. 53. llustracion “Amistad” en el New York Fig. 53. llustracion “Amistad”. 1904.
Daily News del 3 de abril de 1904. 1904. Casa Municipal de Praga.
Museo Mucha de Praga. Fuente: Autoria propia. Fuente: Autoria propia.
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Fig. 55. Charles Richard Crane.
1909. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.o

rg/en/about/charles-crane/

Fig. 56. Muestra Figures Décoratives. 1905.
Casa Municipal de Praga.
Fuente: Autoria propia.

Fig. 57. Lamina 20 de Figures Décoratives. Fig. 58. Lamina 22 de Figures Décoratives.
1905. Casa Municipal de Praga. 1905. Casa Municipal de Praga.
Fuente: Autoria propia. Fuente: Autoria propia.
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Fig. 59. Retrato del cardenal
John Farley. 1906.
Fuente: Alphonse Maria Mucha:
His Life and Art, por Jifi Mucha.
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Fig. 60. Embalaje para Savon Mucha.
1906. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/e
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Fig. 61. Cartel para la actriz
americana Leslie Carter. 1908
Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/e

n/gallery/browse-works/object/287

n/gallery/browse-works/object/59
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Fig. 63. Pintura mural Tragedia para el
German Theatre de Nueva York. 1908
Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en
llery/browse-works/object/334

Fig. 62. Fotografia de 1a boda de Alphonse Mucha
y Maruska Chytilova. 1906.

Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/timeline#!
/en/timeline /alphonse-mucha-
timeline/timeline period/american-
sojourn/event/mucha-weds-and-returns-to-
america-with-his-new-wife

Fig. 64. Pintura mural Comedia para el
German Theatre de Nueva York. 1908
Fuente: Mucha foundation.
http: //www.muchafoundation.org/en/ga
llery /browse-works/object/334
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Fig. 65. Retrato de Josephine Crane
como Slavia. 1908.
Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/
gallery /browse-works/object/260

Fig. 67. Estudio de la pintura Concordia
Eslava para el salén del alcalde, Casa
Municipal de Praga. 1908.
Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/

gallery/browse-works/object/161

V PRAZE
S VﬁSKﬂquog;smm \

Fig. 66. Cartel Slavia.
1907. Casa Municipal de Praga.
Fuente: Autoria propia.

Fig. 68. Pintura Concordia Eslava para el salon del
alcalde, Casa Municipal de Praga. 1911.
Fuente: arzuComunicacion.
https://arzucomunicacion.lunaazul.org/2017/10
09/alfons-mucha-alegorias-carteles /murales-en-

la-casa-municipal-de-praga-de-alfons-mucha/
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Fig. 70. Cartel La princesa Hyacinth. 1911.

Fuente: Mucha foundation.
en Praga en 1915. 1915. Fuente: Mucha foundation. http://www.muchafoundation.org/en/ga

Fig. 69. Fotografia tras el nacimiento de Jifi Mucha

http://www.muchafoundation.org/en/timeline#!/e llery/browse-works /object/246

n/timeline /alphonse-mucha-

timeline/timeline period/return-to-

bohemia/event/jii-mucha-is-born-in-prague

Fig. 71. Cartel para la Sociedad Coral de Fig. 72. Cartel para la Loteria de la
profesores moravos. 1911. Unidad Nacional. 1912.
Fuente: Mucha Museum. Fuente: Mucha Museum.
https://www.mucha.cz/es/exposicion https://www.mucha.cz/es/exposicion
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P >1amp set of 1918 (hat fea-
mination, thus resulting in sixteen new s\a:;s

_TTsTMwovepnnt stamps, with a new

Fig. 73. Muestra de los sellos. 1918. Museo Mucha de Praga.
Fuente: Autoria propia.

Fig. 74. Sellos con la ilustracion del
Castillo de Praga. 1918.

Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/ti
meline#!/en/timeline /alphonse-mucha-

| timeline/timeline period/return-to-
bohemia/event/muchas-designs-appear-
on-czechoslovakias-first-postage-stamps

Fig. 75. Billetes con la ilustraciéon de Jaroslava
Mucha y Josephine Crane. 1918.
Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/timeli
ne#!/en/timeline/alphonse-mucha-
timeline/timeline period/return-to-
bohemia/event/muchas-designs-appear-on-
czechoslovakian-bank-notes
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Fig. 76. Disefio para una vidriera en la Fig. 77. Fotografia de la vidriera en la
Catedral de San Vito de Praga. 1900. Catedral de San Vito de Praga. 1930.
Fuente: Mucha Museum. Fuente: Autoria propia.

https://www.mucha.cz/es/exposicion

Fig. 78. Estudio fotografico para Russia Fig. 79. Russia Restituenda. 1922.
Restituenda. 1921-1922. Fuente: Mucha foundation.

http://www.muchafoundation.org/en/ga
llery/browse-works/object/257

Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/ga
llery/browse-works/object/209
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Fig. 80. Estudio fotografico para Mujer en
un pdramo. 1922-1923.
Fuente: Mucha Museum.
https://www.mucha.cz/es/exposicion

Fig. 81. Mujer en un pdramo. 1923.
Fuente: Mucha Museum.
https://www.mucha.cz/es/exposicion

Fig. 82. Estudio para el triptico Las Tres Edades (razén, sabiduria y amor). Proyecto
inacabado. 1936-1938. Fuente: Mucha Museum.

http://www.muchafoundation.org/en/gallery/browse-works/object/258
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Fig. 82. Pintura numero I: Los eslavos en su patria
original. 1912. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/them

es/theme/slav-epic/object/212

Fig. 84. Modelos posando para la pintura numero II: La
celebracion de Svantovit. 1912. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/browse-
works/object/185

Fig. 83. Pintura niimero II: La celebracién de
Svantovit. 1912. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/th
emes/theme/slav-epic/object/215/

Fig. 86. Modelos posando para la pintura nimero
[II: Introduccidn de la liturgia eslava. 1912.
Fuente: Mucha foundation.

Fig. 85. Pintura ntimero III: Introduccion de la
liturgia eslava. 1912. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/t

hemes /theme /slav-epic/object/213/ http://www.muchafoundation.org/en/gallery/br

owse-works/object/186
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Fig. 87. Pintura numero IV: Zar Simeén de Fig. 88. Pintura niamero V: El rey bohemio Premysl

Bulgaria. 1923. Fuente: Mucha foundation. Otakar II. 1924. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gal http://www.muchafoundation.org/en/gallery/the
lery/themes/theme/slav-epic/object/214 mes/theme/slav-epic/object/216/

Fig. 89. Pintura nimero VI: Zar Stépdn Dusan. Fig. 90. Alphonse Mucha durante la realizacion
1923. Fuente: Mucha foundation. de la pintura nimero VI: Zar Stépdn Dusan.
http://www.muchafoundation.org/en/galler 1923. Fuente: Mucha foundation.
y/themes/theme/slav-epic/object/217/ http://www.muchafoundation.org/en/gallery/

browse-works/object/211

Fig. 91. Pintura niimero VII: Jan Mili¢ de
Kromériz. 1916. Fuente: Mucha
foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/g
allery/themes/theme/slav-
epic/object/218/
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Fig. 92. Pintura niimero VIII: Después de la batalla
de Grunewald. 1924. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/the
mes/theme/slav-epic/object/219/

Fig. 93. Pintura niimero IX: Maestro Jan Hus
predicando en la Capilla de Belén. 1916.
Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/galler
y/themes/theme/slav-epic/object/220/

Fig. 94. Alphonse Mucha posando para la
pintura numero IX: Maestro Jan Hus
predicando en la Capilla de Belén. 1916.
Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery

/browse-works/object/187

v/v

Fig. 95. Pintura numero X: La reunién en Krizky. 1916.
Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/themes
/theme/slav-epic/object/221/
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Fig. 96. Pintura niimero XI: Después de la batalla Fig. 97. Pintura numero XII: Petr ChelCicky en

de Vitkov. 1923. Fuente: Mucha foundation. Vodriany. 1918. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/t http://www.muchafoundation.org/en/gallery/
hemes/theme/slav-epic/object/222/ themes/theme/slav-epic/object/223/

Fig. 99. Pintura niimero XIV: El sacrificio en Szigetvdr
por Nikola Zrinski. 1914. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/themes

Fig. 98. Pintura niimero XIII: El rey husita Jiri de
Podébrady. 1923. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/th
emes/theme/slav-epic/object/224/

/theme/slav-epic/object/225/
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Fig. 101. Pintura nimero XVI: Jan Amos
Komensky. 1918. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/galle

ry/themes/theme/slav-epic/object/227/

Fig. 100. Pintura niimero XV: La Escuela de los
Hermanos en Ivancice, la impresion de la Biblia
checa. 1914. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/th
emes/theme/slav-epic/object/226/

Fig. 102. Pintura numero XVII: Monte Sagrado Fig. 103. Alphonse Mucha posando para la
Athos. 1926. Fuente: Mucha foundation. pintura niimero XVII: Monte Sagrado Athos.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/ 1926. Fuente: Mucha foundation.
themes/theme/slav-epic/object/230/ http://www.muchafoundation.org/en/galle

ry/browse-works/object/188
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Fig. 104. Pintura nimero XVIII: Juramento de la "Juventud” Fig. 105. Nifios posando para la pintura

bajo el tilo eslavo. 1926. Fuente: Mucha foundation. nimero XVIII: Juramento de la "Juventud” bajo
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/themes /them el tilo eslavo. 1926. Fuente: Mucha foundation.
e/slav-epic/obiect/229/ http://www.muchafoundation.org/en/gallery/

browse-works/object/189

Fig. 107. Alphonse Mucha dibujando a Plaza
Roja de Moscu para la pintura namero XIX:
La abolicidn de la servidumbre en Rusia.

Fig. 106. Pintura numero XIX: La abolicién de la
servidumbre en Rusia. 1914. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/en/gallery/themes

/theme /slav-epic/object/228/ 1914. Fuente: Mucha foundation.

http://www.muchafoundation.org/en/galle

ry/browse-works/object/205
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Fig. 108. Pintura nimero XX: Fig. 109. Alphonse Mucha dirigiendo a un grupo de modelos

Apoteosis: Eslavos para la humanidad. posando para la pintura numero XX: Apoteosis: Eslavos para
1926. Fuente: Mucha foundation. la humanidad. 1926. Fuente: Mucha foundation.
http://www.muchafoundation.org/e http://www.muchafoundation.org/en/gallery/browse-
n/gallery/themes/theme/slav- works/object/190

epic/object/231/

Fig. 110. Alphonse Mucha en la primera exposicién de la Epopeya
Eslava en el Klementinum de Praga. 1919. Fuente: Mucha foundation.
https://www.mucha-epopej.cz/alfons-mucha/
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