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Resumen: En este articulo se describe una propuesta de aula planteada a alumnos de
Grado en Educacion Primaria de una universidad publica, durante los ultimos cuatro
cursos. Como sustento de esta propuesta practica, enfocada al desarrollo creativo, se
ofrece un marco teorico que aborda la cuestion de la creatividad en el ambito de la escuela
primaria, estableciendo nexos entre los conocimientos, actitudes y habilidades de los
maestrosy las posibilidades de creacidnque proponen alos escolares. También se ofrecen
al lector algunas de las soluciones artisticas planteadas por los alumnos de grado, a modo
de ejemplo, asi como su reflexion sobre los logros obtenidos y sus consideraciones en
torno a la utilidad de dicho enfoque en el futuro desempefio de su labor docente. Usando
una metodologia cualitativa, fundamentalmente basada en el analisis critico documental,
observamos como los alumnos interiorizan los valores del trabajo artistico desarrollado
en el taller colectivo, tanto para establecer unas 0ptimas relaciones interpersonales como
para potenciar cualidades personales de independenciay pensamiento autonomo. Sin
embargo, siguen apreciando el taller de arte como un entorno de aprendizaje y
experimentacion esencialmente diferente y, por tanto, les resulta dificil conectar estas
actividades con otras areas de conocimiento. Por todo ello, es necesario continuar
profundizando en las experiencias artisticas del alumnado en el aulareal para concebir un
marco formativo adecuado que ayude a integrar la creatividad en el contexto escolar.

Palabras clave: creatividad, educacion artistica, educacion primaria, formacion de
maestros, taller artistico.

Abstract: This article describes a didactic proposal submitted to university students
enrolled in a degree in Primary Education at a public university, over the last four
academic years. This practical proposal is set within a broad theoretical framework, which
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takes into consideration creativity atthe primary school level. A relationship is established
between knowledge, attitudes and skills of teachers and creative work opportunities
offered to primary school students. Also, several artistic solutions created by the students
are outlined, as well as their opinions regarding the usefulness of this approach for their
future teaching work. Using a qualitative methodology, mainly based on critical
documentary analysis, we observe how students internalize the values of artistic work
developed in the collective art studio, both to establish optimal interpersonal relationships
and to enhance personal qualities of independence and autonomous thought. However,
they still appreciate the art workshop as an essentially different learning and
experimentation environment and, therefore, find it difficult to connect their activities
with otherareas of knowledge. Therefore, itis necessary to continue deepeningthe artistic
experiences of students in the real classroom to conceive an appropriate training
framework that helps to integrate creativity in the school context.

Key words: creativity, art education, primary school, teacher training, art studio.

Introduccion. Creatividad, educacion y arte

El presente articulo tiene como finalidad compartir la experiencia de aprendizaje llevada
a cabo durante cuatro cursos con estudiantes del Grado en Educacion Primaria de la
Universidad de Valladolid. El disefio didactico que se ofrece parte de la premisa de que
es posible hacer aflorar el potencial creativo de todas las personas mediante una serie de
ejercicios, con la finalidad de activar la inventiva, la imaginaciéon y la sensibilidad
artistica. Este diseflo cobra sentido en un marco académico en el que el alumnado no tiene
una formacion especifica en artes (Huerta, 2022), por lo que su nivel de destreza es
variable y muchos de ellos se aproximan a la creacidn artistica con cierto temor (Caeiro,
etal.,2018), eincluso con unapercepcidonautolimitante de su capacidad creativa (Ramon,
etal.,2021). Sin embargo, desde el punto de vista de la investigacion, se considera que la
formacion de estos profesionales de la educacion es una de las claves para que el
pensamiento creativo alcance una dimension social. De hecho, en la tltima década, y ante
los desafios mundiales, se ha subrayado la necesidad de implementar la creatividad de las
personas a través de los sistemas educativos de diferentes paises, por lo que el topico esta
alcanzando una importancia global (Elisondo, 2018; Sawyer, 2017).

Se observa una discrepancia entre una supuesta demanda de creatividad por parte de la
administracion educativa, especialistas y profesorado, y la existencia de resistencias que
hacen dificil un verdadero cambio metodoldgico. La creatividad hace aflorar las
contradicciones presentes en los sistemas educativos actuales (Romero, 2010), generando
una paradoja segun la cual este aspecto de la educacidon inicamente es interesante como
idea teodrica (Sawyer, 2011). Biesta (2017) expone que el imperante enfoque de eficiencia
escolar “niega el hecho de que otros seres humanos tengan sus propios modosde sery de
pensar” (p. 15), mientras que Paredes y Tirado (2022) y Macaya y Canabate (2022)
destacan como precisamente es la educacion artistica la disciplina que, en mayor medida,
promueve el libre pensamiento y la creacion de alternativas sociales. A pesar de ello, es
llamativo como persisten ideas ligadas al estereotipo romantico del genio creador que
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sigue un pensamiento libre, irracional y alejado de las normas, lo que en el fondo viene a
constituir una amenaza, real o figurada, para el orden en la escuela (Romero, 2010).

Benito y Palacios (2018), en una investigacion sobre las concepciones en torno a la
creatividad de los maestros de primaria en Espafia, sefialan el deficiente conocimiento
metodologico de los docentes comootro de los factores que dificulta el desarrollo creativo
de los alumnos. Tal vez, en ello tenga que ver el tradicional desinterés que ha existido por
la formacidn artistica del profesorado (Cuenca, 1997), sumado a una cierta desorientacion
debida a la imprecision del curriculo (Garcia-Huidobro, 2018), o a la excesiva
especializacion y la compartimentacion de saberes en los centros educativos (Gémez-
Cantero, 2005). Por su parte, Caeiro, et al., (2022), consideran que el aprendizaje artistico
debe tener en cuenta las diferentes dimensiones que los estudiantes emplean en el proceso
de aprender.

No obstante, desde finales de los 90, se ha producido un cambio significativo en la
concepcion tedrica del concepto de creatividad que rompe con el estereotipo romantico
del genio creador. La creatividad es entendida ahora comoun fenémeno amplio, complejo,
que involucra cualidades personales diversas, no necesariamente relacionadas con lo
artistico, y donde existe un notable componente social, ademés de factores emocionales
cuya incidencia tal vez habia sido contemplada desde el campo del arte, pero no tanto
desdelapsicologiao la pedagogia. Probablemente, elmayoravance tedricoen los tiltimos
anos haya sido, precisamente, el de fusionar este pensamiento distinto, lateral, mas
emocional y sensitivo, con nuevos y conscientes procesos de construccion conjunta de
conocimiento que, lentamente y no sin dificultad, van incorporandose a las aulas. La
educacion artistica, dentro de este modelo, abandera un potencial emancipador y
divergente (Alvarez y Nieto, 2022). Por ello, como apuntan Vaquero y Texeira (2021), es
necesario introducir planteamientos creativos en el aula de educacidn artistica en la
formacion de docentes que superen una concepcion obsoleta en la enseflanza de la
disciplina.

Desde este nuevo paradigma, el aula debe ser entendida como un entorno sociocultural en
el que se inscriben relaciones que deberian ser de colaboracion horizontal, empatia y
expresion de afectos y conflictos (Elisondo, 2018). Se considera, ademas, que las
oportunidades de crear residen en las fronteras del conocimiento, en los limites entre
disciplinas, en la interaccion de lenguajes, en las preguntas abiertas y el terreno ambiguo,
en la confianza en las capacidades propias y ajenas y, especialmente, en la voluntad
consciente de optar por caminos inciertos (Beghetto y Sriraman, 2017; Davies etal., 2013;
Elisondo, 2018; Sawyer, 2017; Wiebe, 2022).

En ultima instancia, las deficiencias formativas y sistémicas presentes en la escuela tienen
repercusiones sobre el alumnado de primaria y, sobre todo, sobre los alumnos que estan
mas capacitados para aportar ideas y realizaciones originales, pues suelen mostrar
actitudes de trabajo alejadas de los procedimientos rutinarios y comportamientos
caracterizados por la falta de rigidez e, incluso, la travesura. De este modo, en torno a los
ocho afios es frecuente que comiencen a ocultar muchas de sus ideas, anticipandosea la
reaccion critica de los demés (Ferrandiz, et al., 2003). Esto explica que, con frecuencia,
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las personalidades creativas pasen desapercibidas o, incluso, sean mal entendidas en las
aulas (Csikszentmihalyi, 2004).

Desde la teoria pedagdgica se subraya la conexion empatica entre los estudiantes con
capacidadescreativasy los profesores que son, a su vez, personas creativas, hasta el punto
de considerarel perfil docente como el elemento clave para el despliegue de la creatividad
escolar, por encima del entorno o los recursos materiales (Davies et al., 2013; Sawyer,
2017). Cualidades especificas del profesorado creativo serian su capacidad para apreciar
la individualidad, elegir materiales y programas estimulantes, combinar la planificacion a
largo plazo con objetivos y pautas claras, pero sin dotar a la clase de rigidez, y fomentar
la valoracidon y autovaloracién critica de las creaciones de aula, el juego y la fantasia
(Ferrandiz, etal., 2003; Robinson, 2016).

Si nos paramos a considerar la cuestion, tanto las mencionadas condiciones de libertad
relativa como las estrategias de pensamiento y accion sefialadas en el parrafo anterior
tienen mucha relacidon con el arte, sobre todo con las actitudes transgresoras y ludicas
instauradas a raiz de las vanguardias, que ain hoy siguen permeando parte del arte actual.
Por ello, subvertirhasta cierto punto lasnormas y esquemas académicos tradicionales para
incorporarnuevas practicas en el aula encuentra, quiz4, un ambito mas propicioen la clase
de arte que en otras areas de conocimiento. Ejemplos como el Reggio Emilia, cuyos
centros educativos alientan la exploracion y el desarrollo personal a través del arte y la
fantasia de los nifios, parecen revelar como, a la postre, este sistema proporciona el
impulso necesario para el progreso académico general (Vecchi, 2013). Especialistas como
Edstrom (2008) y Burton, et al. (2000) también subrayan interesantes indicios de
transferencia del estado emocional y los modos flexibles de pensar propios del arte a
situaciones de la vida cotidiana. Ademas, el perfil del docente de arte se define en la
literatura clasica sobre educacion artistica como una figura que reiine muchas de las
caracteristicas que hoy dia demanda la educacion, mientras que el aula de arte, en su
version ideal de semejanza con un estudio profesional colectivo, integra, per se,
experiencias de trabajo compartidoy critica constructiva, procesosen los que se combinan
espontaneamente tanto la supervision externa como la evaluacion interna (Eisner, 2004;
Gardner, 1994).

Metodologia
Objetivos y enfoque

El primer objetivo que se persigue es contribuir a resaltar la potencialidad del arte en el
desarrollo del pensamiento creativo. Una de las caracteristicas de la metodologia de
trabajo propia del taller artistico es la dificultad que presentan los alumnos para expresar
qué han aprendido, lo que, hasta cierto punto, es inseparable de los planteamientos
didacticos constructivistas. Son habituales las discrepancias entre la percepcion de los
estudiantes, que suelen hacer hincapié en su adquisicion de habilidades técnicas, y la
percepcion de los docentes, quienes insisten en el desarrollo de actitudes personales y
nuevas estrategias de pensamiento (Eisner, 2004; Sawyer, 2017). Esta circunstancia lleva
a pensar en un posible solapamiento de perspectivas docente-discente, pues la carga de
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profundidad de las ensefianzas artisticas pocas veces es percibida y/o explicitada por los
alumnos, aunque pueda aflorar muchos afios mas tarde o hacerlo en contextos muy
distintos del académico.

El segundo objetivo es aportar una vision concreta de un posible disefio didactico que ha
resultado util y apetecible para nuestros alumnos. El presentar una propuesta practica se
considera relevante debido a la relativa escasez de trabajos basados en experiencias de
aula reales, frente al inmenso torrente de literatura de caracter tedrico tendente a revisar,
fijar y definir conceptos, o producir enfoques aglutinadores de las diferentes visiones de
la creatividad ofrecidas desde distintos campos (Davies et al., 2013). En su investigacion
sobre la creatividad en talleres artisticos en diferentes niveles educativos, Sawyer (2017)
reviso cerca de 3000 articulos relacionados con los criterios de busqueda en bases
especializadas, pero unicamente pudo filtrar 65 que narrasen experiencias practicas de
aula, incluyendo el punto de vista de los participantes.

Contexto

La asignatura en la que nuestro disefio didactico se ha implantado durante los ltimos
cuatro anos se denomina Laboratorio de técnicas artisticas y creatividad. Se trata de una
materia cuatrimestral del ultimo curso del Grado en Educacion Primaria, cuya
denominacion resulta significativa, pues incluye los términos “laboratorio” y
“creatividad”, con su consiguiente dosis de experimentaciéon y novedad, pero ligados a un
enfoque més bien tradicional, o basado en la secuenciacién y experimentacion con
distintas técnicas y materiales artisticos.

El nimero medio de estudiantes por curso se sitiia en 30. Su formacién es similar, ya que
la mayoria no ha tenido contacto con la practica artistica desde la educacion secundaria,
si exceptuamos la materia obligatoria de arte que se aborda en el segundo curso del grado.
Se trata, por tanto, de un publico relativamente homogéneo en cuanto a conocimientos,
actitudes y destrezas, y con cierto interés por cuestiones artisticas.

Planteamiento didactico

El disefio didactico de la asignatura que aqui se expone cuenta con un marco tedrico
especialmente pensado paralas clases, en el que se ofrece a los alumnos un recorrido por
distintos movimientos artisticos, en especial de las Vanguardias, y por la obra de artistas
clave que actian a modo de referentes creativos.

El marco teorico se estructura entendiendo la creacidn artistica de cinco modos posibles:
como fruto del azar, como transformacion, como hibridacién, como creaciéon de mundos
imaginarios y como juego entre imagen y palabra. Los ejercicios propuestos estan
pensados para favorecer conexiones entre diferentes lenguajes y planos de significado,
desarrollar una simbologia personal, fomentar el juego, el sentido del humor y la fantasia,
y aprovechar lo que brinda el entorno visual cotidiano para construir sobre ¢l nuevas
visiones a través de procesos de pensamiento divergente, intercambio personal,
introspeccion y profundizacion (tabla 1).

El trabajo en el aula sigue una metodologia propia del taller artistico. Las diferentes
propuestas parten de planteamientos levemente directivos, que son progresivamente
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abandonados. Los comentarios privados se alternan con momentos puntuales de critica
colectiva, que poseen intencidon formativa y que, en la medida de lo posible, intentan
ligarse a situaciones espontaneas. Ademas, mediante el didlogo y los juegos, se intenta
facilitar el intercambio personal y el bienestar basado en labuena convivenciay el disfrute
compartido del arte.

Tabla 1
Estructura de la propuesta de aula y referentes artisticos principales
Bloques Habilidades Referentes Propuestas Recursos creativos
tedricos creativasa tedricos practicas usados por los
desarrollar utilizados alumnos
1. Azar Capacidadde Dada Cadaverexquisito | Experimentacion
improvisacion | Surrealismo Palabmsalazar libre
Informalismo para crearun Proyeccion
Arte .relato (narracion, @a ginativa de indole
, imagen, ambos) informal
contemporaneo ..
Técnicas basadas
enelazar
Creacionde
volumen y
texturas
2. Imaginacion Vanguardias Transformacién | Deformacion
Transformacion | Capacidad artisticas de una ) Esquematizacion
analitica Arte obra/imagen/idea | 1y (o vtualizacion
contempordneo existente, propia o '
de otro autor Cambio de escala
Cambio de color, luz,
textura...
Cambio de soporte,
de material
Repeticion
Descomposicion
Pixelado
3. Hibridacién | Imaginacion Bestiarios Crearun ser Composicion
medievales fantastico asociativa
Literatura infantil Collage
Arte
contemporaneo
4. Mundos Imaginacion Literatura Postales Generacion de
imaginarios Capacidad fantastica Cartografias hipdtesis imaginarias
proyectiva (utopias/distopias) | jma ginarias
5.Imageny Imaginacion Refranero Refranvisual Asociacion
palabra Meté fora visual
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Capacidadde Poesia simbolista | Inventareilustrar | Evocacionde
asociacion, francesa gregueria imagenes mentales

parael Caligrama Fotografiade

establecuq?lento Gregueria objetos

de analogias .

. Poesia visual

visuales

Ingenio

Fuente: Elaboracion propia

Métodos e instrumentos de investigacion

Como instrumentos de evaluacion y registro se utilizan los portafolios artisticos de los
estudiantes, sus memorias de practicas, el diario de aula del profesor, las fotografias de
las obras producidas en clase (tanto del proceso como del producto final), asi como la
encuesta de la asignatura, de cardcter andnimo y de participacion voluntaria.

Se plantea unainvestigacion basada en la observacion, la participacion y la interpretacion,
con el fin de determinar qué es lo que acontece en el aula, incorporando la perspectiva de
los participantes (Wittrok, 1997). Los docentes actian como investigadores, poniendo una
especial atencion en los acontecimientos que suceden con cierta frecuencia, con el fin de
extraer las categorias generales y los elementos discrepantes, con el objetivo fundamental
de producir un informe completo y mejorar la practica didactica. Para ello, se someten a
analisis sistematico las diferentes fuentes de datos, buscando vinculos clave entre
fragmentos de informacion, y haciendo especial hincapié en el andlisis critico de las
reflexiones escritas por los alumnos (ibid., 1997).

Creatividad para futuros maestros: una experienciade aula

En sintonia con la primera estrategia propuesta, centrada en la utilizacion del azar como
desencadenante de la creatividad (bloque 1), el curso comienza con la ejecucion de una
serie de técnicas donde, en mayor o menor medida, la casualidad condicionara los
resultados. Para ello, se utilizan técnicas basadas en el azary el aprovechamiento de la
casualidad, que suponen un interesante mecanismo antibloqueo, capaz de generar
situaciones que estimulan la creatividad a partir de procesos mas automaticos e intuitivos
que propiamente intelectuales. Técnicas como el papel al agua, las spin paintings
inspiradas en la obra de Damien Hirst, o los caddveres exquisitos que proponian los
surrealistas, suponen un medio de trabajo cooperativo que ayuda a la desinhibicion de los
estudiantes, ala superacion de laautocensuray alasrelaciones interpersonales, tal y como
explicita un alumno en cuanto a que esta practica “facilita la creacion, el disfrute ludico y
un ambiente divertido” (portafolio 9). Ademas, la utilizacion de estrategias azarosas o
imprevisibles sirven como punto de arranque para acceder a elaboraciones de mayor
complejidad. En tal caso, estariamos estimulando la creatividad a partir de esas
“casualidades felices” que nos permiten detectar —en realidad, imaginar—
representaciones de objetos, personajes y escenas, alli donde sélo hay lineas, manchas,
colores o texturas (figura 1). Los resultados procedentes de este bloque se materializan en
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producciones formalmente interesantes y curiosas, cuyo caracter lidico basado en la
improvisacion contribuye a generar un estimulante clima de aula, y que, como sefiala una
alumna: “...pueden ser empleadas (...) como forma de evadirse de los problemas que
acarrea la realidad. Ayudan a desahogarse y permiten olvidarse por un momento del
presente” (portafolio 14).

Figura 1.Imagendelejerciciodelbloque 1. Alumno 31

En cuanto a la estrategia basada en la transformacion (bloque 2), este asunto se introduce
a partir de la obra de una serie de artistas capaces de interpretar la realidad visual
alterandola. De interés para los alumnos son figuras como Claes Oldenburgh, por su
impactante uso de la escala, Louise Bourgeois, por el empleo de materiales insélitos para
la creacion y su inquietante expresividad,y el Equipo Cronica, debido a su proximidad
con los cddigos visuales que los estudiantes sienten mas proéximos.

Las creaciones inspiradas en las operaciones de transformaciéon son de muy distinta
naturaleza dada la amplitud de posibilidades y la casitotal ausencia de pautas. Unicamente
se les pide partir de una imagen elegida libremente, propia o ajena, realizada en cualquier
soporte o lenguaje. Lo mas usual es la reinterpretacion de una obra de arte conocida
mediante el uso de materiales y técnicas diferentes a los empleados originariamente, por
lo que no se puede decir que, con este planteamiento, suelanalcanzarun lenguaje personal
o que reflejen sus sentimientos o ideas propias (figura 2). Mas bien, lo que se produce es
una labor de andlisis formal en la que se soslayan aspectos simbdlicos y criticos que,
curiosamente, sison capaces de apreciary generar en otro tipo de situaciones. No obstante,
convienerecordar que la experimentacion y el conocimiento de diferentes procedimientos
artisticos, asi como la traduccidn de una técnica a otra, son aspectos que también reflejan
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la creatividad del artista, buscando y probando diferentes soluciones estéticas a un
problema, o valorando la expresividad que pueda derivarse del uso de unos determinados
materiales.

Figura 2.Imagendelejerciciodelbloque 2. Alumno 27

Los bloques tedricos 3 y 4 se centran en lo que se ha denominado como hibridacion y
mundos imaginarios, que se relacionan con la fantasia concebida como una fuente
inigualable de imdgenes y conceptos capaces de poner la creatividad en ebullicion. La
posibilidad de inventar mundos distintos del nuestro conduce a valiosas propuestas
creativas. La facultad de orientar el trabajo de manera libre, buscando un ajuste entre las
preferencias estéticas, la fantasia y las inquietudes personales, arroja posibilidades de
creacion sumamente apetecibles para los estudiantes. Los referentes artisticos son muy
numerosos, pero destacamos aqui la obra de Joan Fontcuberta, por su ironia y su
dimension multirreferencial.

Dentro del bloque 3 se realiza una propuesta que vincula de forma natural los juegos
basados en el azar —en especial los que se sustentan en composiciones asociativas al
estilo de los caddveres exquisitos—, con una técnica menos improvisada como es el
collage. Se trata de crear un ser imaginario utilizando paraello la técnica del fotomontaje,
para, posteriormente, realizar un disefio propio mediante técnicas de ilustracion o pintura,
donde los distintos elementos presentes en el collage pierdan su funcion individual
integrandose armonicamente dentro un nuevo conjunto visual (figura 3). A la hora de
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concebir el fotomontaje es importante no limitarse a la recreacion de iméagenes de nuestro
entorno, pues jugar “al disparate”, combinando elementos en principio incompatibles -ya
seaporsudiferente naturalezao proporcion-,puederesultar sumamente divertido,ademas
de suponer un impulso enorme a la imaginacion y la creatividad del estudiante. Por
anadidura, las evidentes virtudes ludicas y compositivas del collage sirven, en este caso,
para promover el uso de otras técnicas (dibujisticas, pictoricas, escultoricas...), quiza mas
idoneas para recrear de forma organica aquello que ha surgido, tal vez accidentalmente,
en el fotomontaje.

Figura 3.Imagendelejerciciodelbloque 3. Alumno 58

Este es, de hecho, uno de los ejercicios mejor valorados por los alumnos, en el que
destacan la importancia que cobra el pensamiento divergente como combustible para la
creatividad. Una estudiante reflexiona al respecto desde su propia experiencia:

Al iniciar la practica me ha resultado muy dificil encontrar esas relaciones, ya que
no estamos acostumbrados a buscar dobles utilidades para diferentes objetos (...).
Me ha resultado muy gratificante crear una figura surrealista imaginada por mi
misma, posibilitando también las habilidades de dibujar y concretar lo que
imaginamos y queremos crear (portafolio 25).

Por otra parte, los aspectos lidicos de la combinacion espontanea de objetos fisicos, a la
manera de elementos encontrados, se abordan en otros ejercicios. Un referente
fundamental es Hanoch Piven, quien incorpora a sus retratos de personajes, objetos
relacionados con la biografia de los retratados, proponiendo un método creativo que no es
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plenamente original pero que conecta con la espontaneidad ludica de la infancia,
haciéndolo atractivo para los estudiantes (Piven, 2011). Los alumnos se concentran
entonces en la creacion de retratos que combinan humor e ironia, incorporando iméagenes
de cosas pintadas o recortadas (enfoque proximo al collage), o los propios objetos fisicos
(enfoque que presenta nexos con el ready made). Este trabajo implica una cuidadosa
eleccion del personaje, una profusion de bocetos, la realizacion de varias propuestas
diferentes e, incluso, la repeticidon de una misma idea en distintas versiones para llegar a
un resultado admisible para el autor, lo que dista de la idea de este tipo de procesos
creativos como planteamientos inmediatos o faciles (figura 4). El siguiente fragmento,
extraido del portafolio de una alumna, expresa bastante bien esta idea:

Este personaje [Gandhi] no me motivo (...). Tras darle muchas vueltas, decidi
hacerlo sobre Ifiaki Urdangarin. Me parecia una persona que daba mucho juego
para realizar esta actividad. Después de pensar, decidi eliminar sus ojos y
cambiarlos por coronas (en seflal de su vinculacioncon la familia real) y cambiarle
la boca poruna cremallera (...). Esta actividad es de la que mas orgullosa estoy
(portafolio 50).

Figura 4.Imagendelejerciciodelbloque 4. Alumno 24

Aunque las referencias literarias pueden funcionar como unaposible fuente de inspiracion
en los dos bloques anteriores, hibridacion y mundos imaginarios, en este ultimo apartado
(bloque 5) se establece una conexion definitiva entre imagen y palabra. A través del curso
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se ha ido potenciando gradualmente la presencia de procesos intelectuales en la préactica
artistica, desde aquellos primeros ejercicios que se servian de hechos o circunstancias
casuales para estimular la creatividad, hasta el presente nivel, donde el razonamiento
verbal y el uso de la palabra impulsardn un particular tipo de creacidon iconografica;
inicialmente mediante experiencias lidicas que se vinculan a algunas de las técnicas
puestas en practica por dadaistas, surrealistas y neo-dadaistas, pero alcanzando, mas
adelante, un rango de conceptualizacion mucho mas profundo, vinculado expresamente
con la imagen como metafora visual. Para ello se han utilizado referentes fundamentales
de este tipo de propuestas como es el trabajo de Joan Brossa, revelado como una figura
tremendamente inspiradora (Audi, 2019) o la obra de Chema Madoz, cuya produccion
también resulta fascinante paralos alumnos.

Asi, en la parte final del curso damos comienzo a una primera reflexion sobre el grado de
literalidad de distintos textos, para desembocar en una serie de interesantes
consideraciones en torno a la metafora visual. Se plantean algunos ejercicios que
combinan elementos visuales con la palabra, dando lugar a composiciones de gran fuerza
comunicativa (figura 5).

Figura 5.Imagendelejerciciodelbloque 5. Alumno 12

La férmula lingiiistica de la gregueria da pie a un rico juego creativo. Lo atractivo de este
género es la combinacion sorprendente de imagenes que exhiben muchas de ellas, el
humory la brevedad. Estos brevisimos textos tienen la capacidad para expresar ideas que
pueden parecer triviales, pero también reflexiones vitales de enorme hondura. El juego
entre imagen y palabra se hace patente, en un nivel de sugerencia donde priman las
analogias ocurrentes y, nuevamente, un alto grado de depuracion formal.
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También se aborda la metafora visual, creacion donde apenas existe una tenue conexion
entre la imagen y la palabra, establecida a través del rastro lingiiistico del titulo de la obra,
como en la obra de Chema Madoz. Se concibe como vestigio de un suceso, como el
acontecer del pensamiento artistico que se materializa tanto en imagenes como en
palabras, y se nutre de significado en el difuso terreno de los limites y conexiones entre
lenguajes (Gomez de la Serna y Madoz, 2009). El disfrute del trabajo de Chema Madoz
permite a los estudiantes la realizacion de este tipo de reflexiones mediante la creacion
fotografica a partir de objetos libremente escogidos. Pese a las posibles limitaciones, se
logran resultados meritorios en los que priman las ideas sobre los aspectos formales, y que
estan dotadas de un acusado lirismo (figura 6). Los alumnos hacen suya esta propuesta,
considerando la fotografia de una manera muy distinta a la habitual, no como mero
registro vital o como medio para el goce estético, sino como campo propicio para la
experimentacion y la reflexion personal, pero donde también pueden aflorar la critica y el
humor.

Figura 6.Imagendelejerciciodelbloque 6. Alumno 61
Discusion

En cuanto a la percepcion que el alumnado tiene del curso y de lo aprendido durante su
desarrollo, sorprende la profundidad de algunas de sus reflexiones frente a la banalidad de
ciertos comentarios, cosa del todo esperable, tal como se recoge en este trabajo (Eisner,
2004). Se destacan algunos fragmentos significativos que ilustran las cuestiones de mayor
relevancia. En primer lugar, la valia de las propuestas desarrolladas de cara al desarrollo

profesional y su posible repercusion sobre el alumnado de educacion primaria. En sus
propias palabras, extraidas de los portafolios, las actividades llevadas a cabo servirian
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para: “cohesionarse”, “mejorar las relaciones”, “favorecer la integracion”, la
“socializacion”, lograr “un clima afectivo de seguridad y calma”, promover el
“descubrimiento”, la “sorpresa”, lo ‘“asombroso”, la “libertad”, la “empatia”, la
“expresion”, la “complicidad”, la “dedicacion”, etc. De estas expresiones emana una
consciencia sobre la potencialidad del taller de arte para favorecer las buenas relaciones
interpersonales (Elisondo, 2018)y, alavez, desarrollar valores internos tan fundamentales
como la autonomia, la confianzay la capacidad de decision (Edstrom, 2008; Vecchi,
2013).

Ademas, son numerosos los comentarios y adjetivos presentes en los portafolios donde se
hace referencia a la dimension Iudica de las actividades desarrolladas, en sintonia con lo
observado en el marco tedrico (Robinson, 2016).

Por otra parte, como es de esperar por su formacion, la inmensa mayoria de los alumnos
manifiesta abundancia de reflexiones sobre la potencialidad didactica de los distintos
juegos y ejercicios: “... se estimula la capacidad bucal, que luego ayudara al nifio a la
pronunciacion...”, asicomo laposibilidad de adaptarlos a diferentes niveles: “...se podria
realizar con nifios de Educacion Primaria, incluso de Educacion Infantil, ya que no tiene
ningun peligro ni dificultad” (portafolios 9 y 7). Sin embargo, la posibilidad de integrar
las propuestas artisticas en otras materias se observa muy raramente:

...podria formar parte de un proyecto interdisciplinar y relacionarse con otras asignaturas
(...), si en Ciencias Naturales se estan trabajando las partes de las plantas, se puede
proponer a los nifios que el tema sobre el que crear sus cadaveres exquisitos sean las
plantas (portafolio 1).

Otro aspecto interesante que ha emergido puntualmente en el analisis es la posibilidad que
ofrece el arte para que el docente pueda conocer mejor a sus alumnos: “...podria
determinar los pensamientos, inquietudes, intereses de los nifios, ya no solo a nivel
individual, sino también del grupo clase” (portafolio 12). Ademas, es interesante observar
como, respecto del rol del maestro en el taller artistico, practicamente todos los alumnos
se centran en cuestiones muy concretas de cardcter practico: “...darpiezas parael collage,
ya recortadas, en los primeros cursos”; pero, significativamente, mas de la mitad también
destacan su papel como guia y colaborador: “...dejando asi que los estudiantes decidan
por si mismos, creando y adquiriendo durante el proceso un aprendizaje mucho mas
pleno” (portafolios 16y 2).

Sin embargo, lo mas interesante son las reflexiones sobre las posibilidades de
transferenciade los modos de pensar del arte a la propia vida. Estas no son excepcionales
y emanan con frecuencia en sus escritos. Ofrecemos a continuacion dos ejemplos
seleccionados donde esta cuestion se toca de maneramas profunda:

En mi opinién, una actividad artistica es mucho mas que un simple dibujo o pintar algo, es
una actividad que nos ayudaa desarrollar actitudes que nos valdran para nuestra vida futura.
Nos ayuda a expresar de otra manera diferente lo que muchas veces con las palabras no
podemos llegar a decir. Lo que tenemos que intentar [como futuros docentes] no es crear
artistas, sino potenciar la creatividad y ayudar [a losnifios] a crear estrategias que les ayuden
a desenvolverse en la sociedad actual (portafolio 62).
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Creamos nuestras vidas a partir de nuestra imaginacion, pero para ello se nos debe ensefiar
a usar las herramientas que la fomentan para pensar como personas creativas, y asi saber
afrontar la vida de forma que sepamos elegir qué camino seguir, convirtiéndonos en
personas criticasa la horade tomar decisiones (...). Por eso [los futuros maestros], debemos
ensefiar a lanzar hipotesis, a probar cosas, a explorar todas las posibilidades, a hacer juicios
sobre los resultados, etc., para que asi [los nifios] sean creativos y al mismo tiempo criticos.
Crear mentes abiertas es el camino que debe seguir la educacion (portafolio 14).

Por ultimo, remitiéndonos al desequilibrio de los estudios tedricos frente a la narracion de
experiencias creativas de aula o taller (Sawyer, 2017), asunto al que aludiamos al describir
las caracteristicas de nuestro estudio, rescatamos la opinion de una alumna que, si bien es
excepcional, resulta ilustrativa de ese punto:

...me gusta que una asignaturadel grado de Educacion nos ensefie como podemos fomentar
la creatividad. Es cierto que, desde el principio de la carrera se ha hablado de ella. Se nos
ha dicho que debemos trabajarla y que es sumamente importante, pero no se nos habian
ensefiado hasta ahora posibles técnicas, reales y con ejemplos, para desarrollar en el aula
cuando seamos docentes (portafolio 16).

Conclusiones

El resultado mas importante de nuestro cursode creatividad artistica para futuros maestros
es la constatacion de que un programa académico inspirado por referentes artisticos
estimulantes, en el que se emplea la metodologia de trabajo propia del taller de arte y que,
ademas, es altamente permeable a las influencias de los alumnos, puede hacer aflorar el
potencial creativo de los estudiantes, lo que es gratificante para ellos. También, que su
orientacion consigue transmitir veladamente a los futuros maestros la utilidad de este
enfoque en el aula, al menos en Educacion Artistica, generando la idea de que las
actividades potencialmente creativas permiten cultivar formas de pensamiento
interesantes en si mismas, y que tareas aparentemente alejadas del formalismo de los
estudios superiores contribuyen a desarrollar en el profesorado recursos y habilidades
adecuados para ejercer su trabajo. Esto nos lleva a pensar que quizé uno de los motivos
del fracaso de las artes plasticas para lograr una 6ptima integracién a nivel escolar, a la
vez que una mayor presencia y expansividad en los sistemas educativos contemporaneos,
deriva de las limitaciones de las propias investigaciones para mostrar convincentemente
los logros de aprendizajey la posibilidad de extrapolacidnde recursosy actitudes a la vida
cotidiana. Tal vez sean precisos mas estudios en este sentido. Por otra parte, aunque
estamos convencidos de la posibilidad y ventajas de involucrar el pensamiento y las
actividades artisticas en proyectos interdisciplinares, queda claro que, de no practicarse
dichas experiencias durante la etapa de formacion docente, serd dificil alcanzar en el
futuro la riqueza e integracion de conocimientos que se busca.

Referencias bibliograficas

Alvarez, F. J y Nieto-Miguel, I. (2022). Arte y educacion artistica: una reflexion sobre la
creatividad y la interdisciplinariedad de los lenguajes artisticos. ArtsEduca, 31,251-262.
https://doi.org/10.6035/artseduca.6032

124-140  Recibido:09/01/2022 Aceptado:27/10/2022 Publicado:30/12/2022

Educacidn artistica: revista de investigacién (EARI) 13 (2022)1SSN: 1695-8403. e-ISSN: 2254-7592
https://dx.doi.org/10.7203 /eari.13.22984



ORTEGA-CUBERO, GARCIA-ROMERO & COCA/ Pensary sentiren el aula: disefio de un programa
para fomentar la creatividad visual en la formacion de maestros de Primaria

Audi, M. (2019). Joan Brossa. Antologia de poemas visuales. Visor.

Beghetto, R. y Sriraman, B. (2017). Creative contradictions in education. Cross
disciplinary paradoxes and perspectives. Springer International Publishing.

Benito, P. y Palacios, A. (2018). Estudio sobre las concepciones de un grupo de docentes
de Educacion Primaria sobre la creatividad. EARI. Educacion Artistica: revista de
investigacion, 9, 23-44. https://doi.org/10.7203/eari.9.12224

Biesta, G. (2017). Educar siempre implica riesgos. En Fundacion Telefonica (Ed.),
Escuelas creativas: unviaje haciael cambio educativo (pp. 17-18).Fundacion Telefonica.

Burton, J., Horowitz, R., y Abeles, H. (2000). Learning in and through the arts: The
question of transfer. Studies in Art Education, 41(3),228-257.

Caeiro, M., Callejon, M. D. y Assaleh, M. S. (2018). La educacion artistica en los Grados
de Infantil y Primaria. Un analisis desde las especialidades docentes actuales y propuestas
de una especializacion en artes, cultura visual, audiovisual y disefio. EARI. Educacion
artistica: revista de investigacion, 9, 56-80. https://doi.org/10.7203/eari.9.11337

Caeiro, M., Callejon, M. D. y Chacon, P. (2021). El disefio de métodos poéticos y
autopoéticos en Educacion Artistica: articulando metodologias y metodografias. Arte,
Individuo y Sociedad, 33(3),769-790. https://doi.org/10.5209/aris.69263

Csikszentmihalyi, M. (2004). Creatividad. El fluir y la psicologia del descubrimientoy la
innovacion. Paidos.

Cuenca, A. (1997). El area de educacion artistica-plastica en la escuela infantil y primaria
y en los disefos para la formacion del profesorado. Tendencias pedagogicas, 3, 99-106.

Davies, D., Jindal-Snape, D., Collier, C., Digby, R., Hay, P. y Howe, A. (2013) Creative

learning environments in education: A systematic literature review. Thinking Skills and
Creativity, 8, 80-91. https://doi.org/10.1016/j.tsc.2012.07.004

Edstrom, A. M. (2008). To rest assured: A study of artistic development. International
Journal of Education and the Arts, 9(3), 1-25. http://www.ijea.org/von3/

Eisner, E. (2004). El arte y la creacion de la mente. El papel de las artes en la
transformacion de la conciencia. Paidos.

Elisondo, R. (2018). Creatividady educacion: llegar con una buena idea. Creatividad y
Sociedad, 27, 145-166.

Ferrandiz, C., Lopez, O. y Prieto, M. D. (2003). La creatividad en el contexto escolar.
Estrategias para favorecerla. Piramide.

Garcia-Huidobro, R. (2018). Artistas-docentes que aprenden a ensefiar. Abrir espacios
pedagogicos y transferir dualidades. [Innovacion educativa, 18(77), 39-56.
http://www.scielo.org.mx/pdf/ie/v18n77/1665-2673-ie-18-77-39.pdf

Gardner, H. (1994). Educacion artistica y desarrollo humano. Paidos.

Gomez-Cantero, J. A. (2005). Educacion y creatividad. Estudios sobre Educacion, 9, 79-
105. https://doi.org/10.15581/004.9.%2 5p

Recibido:09/01/2022 Aceptado:27/10/2022 Publicado:30/12/2022  124-140 139

Educacidn artistica: revista de investigacién (EARI) 13(2022) ISSN: 1695-8403. e-ISSN: 2254-7592
https://dx.doi.org/10.7203 /eari.13.22984



140

ORTEGA-CUBERO, GARCIA-ROMERO & COCA/ Pensary sentiren el aula: disefio de un programa
para fomentar la creatividad visual en la formacion de maestros de Primaria

Gomez de la Serna, R. y Madoz, C. (2009). Nuevas greguerias. La Fabrica.

Huerta, R. (2022). La Memoria. Investigacion Basada en las Artes para la formacion del
profesorado. Arte, Individuo y Sociedad, 34(1), 27-45. https://doi.org/10.5209/aris.70081

Macaya, A. y Canabate, D. (2022). Docentes, creatividad artistica y compromiso social:

retos y posibilidades en la formacion inicial. Revista Complutense de Educacion, 33(3),
501-510. https://doi.org/10.5209/rced.74520

Paredes-Martinez, R. y Tirado-Lozada, D. (2022). Artes plasticas en la educacion para el
desarrollo de la creatividad. 593 Digital Publisher CEIT, 7(1), 75-93. https://doi
org/10.33386/593dp.2022.1.780

Piven, H. (2011). My best friend is as Sharp as a pencil and other funny classroom
portraits by Hanoch Piven. Schwartz and Wade Books.

Ramon-Verdu, A. F., Boj-Pérez, L. y Villalba-Gomez, J. V. (2021). Estudio prospectivo
sobre el autoconocimiento creativo: percepcion de la formacion creativa por alumnos del
Grado en Educacion Primaria en etapas educativas previas. ArtsEduca, 29, 23-38.
http://dx.doi.org/10.6035/Artseduca.2021.29.3

Robinson, K. (2016). Escuelas creativas. Grijalbo.

Romero, J. (2010). La creatividad distribuida y otros apoyos para la educacion creadora.
Pulso. Revista de Educacion, 33, 87-107.
https://revistas.cardenalcisneros.es/index.php/PULSO/article/view/95/71

Sawyer, R. K. (2011). What makes good teachers great? The artful balance of structure
and improvisation. En R. K. Sawyer (Ed.), Structure and improvisation in creative
teaching (pp. 1-24). Cambridge University Press.

Sawyer, R. K. (2017). Teaching creativity in art and design studio classes: A systematic
literature review. Educational Research Review, 22, 99-113.
https://doi.org/10.1016/j.edurev.2017.07.002

Vaquero, C. y Texeira, R. (2021). Otra forma de visitar el museo. Una oportunidad para
resignificar la educacion artistica desde la accion colectivaen la formacion de maestras y
maestros. ArtsEduca, 28,8-23. https://doi.org/10.6035/Artseduca.2021.28.1

Vecchi, V. (2013). Arte y creatividad en Reggio Emilia. Paidds.

Wiebe, M. (2022). Walkingthe Creativity Tightrope: teachingstudents to be appropriately
radical. Tercio Creciente, extra 6,267-279. https://dx.doi.org/10.17561/ rtc.extra6.6526

Wittrock, M. C. (1997). La investigacion en la enserianza Il. Métodos cualitativos y de
observacion. Paidos.

124-140  Recibido:09/01/2022 Aceptado:27/10/2022 Publicado:30/12/2022

Educacidn artistica: revista de investigacién (EARI) 13 (2022)1SSN: 1695-8403. e-ISSN: 2254-7592
https://dx.doi.org/10.7203 /eari.13.22984


https://doi.org/10.5209/aris.70081
https://doi.org/10.5209/rced.74520

