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5.2. MODELANDO SONIDOS: INSTRUMENTOS
MUSICALES DE BARRO EN LOS MUSEOQS
ESPANOLES. UNA APROXIMACION DESDE LA
ETNOARQUEOLQOGIA, ETNOMUSICOLOGIAY
LA ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL

MODELLING SOUNDS: CLAY MUSICAL INSTRUMENTS IN SPANISH
MUSEUMS. AN APPROACH FROM ETHNOARCHAEOLOGY,
ETHNOMUSICOLOGY AND EXPERIMENTAL ARCHAEOLOGY

Carlos Garcia Benito', Raquel Jiménez Pasalodos? y Juan Jesus Padilla Fernandez®

Resumen

La arcilla es un mineral que se ha utilizado

para la fabricacion de instrumentos musicales

y artefactos sonoros desde el Neolitico. En el
registro arqueoldgico ibérico son numerosos los
restos arqueo-organoldgicos realizados con este
material desde la Prehistoria hasta el presente.

En este articulo pretendemos hacer un repaso de
los instrumentos de barro que se encuentran en
los museos nacionales, poniéndolos en relacion
con los instrumentos etnogréficos que contindan
siendo utilizados, tanto en la Peninsula Ibérica,
como en el Magreb actual. Ademas, proponemos
una metodologia que aborda su estudio y puesta en
valor, en la que la Etnoarqueologia, Etnomusicologia
y la Arqueologia Experimental tienen un papel
fundamental.

Palabras clave: Instrumento Musical, Alfareria

Tradicional, Arcilla, Arqueologia Experimental,
Etnoarqueologia, Etnomusicologia.

1 Universidad de Valladolid. [ raquel.jimenez@uva.es ]

Summary

Clay is a material that has been used for the
manufacture of musical instruments and sound
artefacts from Neolithic times. In the Iberian
archaeological record, the archaeo-organological
remains made of this material are numerous from
Prehistory to the present. This article aims to
review the clay objects found in national museums,
relating them to the ethnographic instruments

that continue to be used nowadays in the Iberian
Peninsula and the Maghreb. In addition, we propose
a methodology for the study of these instruments,
where Ethnoarchaeology, Ethnomusicology and
Experimental Archaeology play a fundamental role.

Keywords: Musical Instrument, Traditional Pottery,
Clay, Experimental Archaeology, Ethnoarchaeology,
Ethnomusicology.

2 Universidad de Zaragoza / Centro de Estudios Turiasonenses. [ cgb@unizar.es ]

3 Universidad de Complutense de Madrid. [ juanjpad@ucm.es ]
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CARLOS GARCIA BENITO, RAQUEL JIMENEZ PASALODOS Y JUAN JESUS PADILLA FERNANDEZ

1. INTRODUCCION

El extraordinario avance de las nuevas lineas de
investigacion centradas en el estudio de la ceramica
arqueoldgica, ha posibilitado que la disciplina de la
Arqueologia Musical esté realizando nuevas investi-
gaciones sobre diferentes restos arqueo-organoldgi-
cos elaborados en este material, obteniendo de este
modo interesantes resultados. Muestra de ello son,
por ejemplo, los recientes estudios realizados sobre
las trompas celtibéricas (Jiménez Pasalodos et al.,
2013) o los sonajeros numantinos (Jiménez Pasalo-
dos et al., 2012, 2014).

En este sentido, teniendo en cuenta que nos enfren-
tamos ante materiales con una funcion acustica, es
necesario el enfoque pluridisciplinar. A través de la
Etnoarqueologia, la Etnomusicologia, la Arqueologia
Experimental, la Arqueo-Organologia y la Arqueoa-
cUstica, unidas bajo el marco de las investigaciones
en Arqueologia Musical, se estan efectuando dife-
rentes aproximaciones al hecho sonoro del pasado,
que incluye desde la reconstruccion del proceso pro-
ductivo de los instrumentos musicales o artefactos
sonoros hasta su puesta en funcionamiento acustico,
de lo que se pueden extraer diferentes conclusiones
en torno a diversos aspectos musicales, sociales,
economicos y culturales, que ademas estan intrin-
secamente relacionadas con el fendmeno de la pro-
duccion ceramica (Jiménez Pasalodos, 2010; Garcia
Benito y Jiménez Pasalodos, 2011, 2012).

Este es el planteamiento de base del proyecto de
investigacion de la Asociacion para el Estudio Expe-
rimental de la Cerdmica Arqueoldgica (AEECA],
el cual tiene como uno de sus objetivos la confec-
cion de reproducciones experimentales de restos
arqueo-organoldgicos ceramicos, aunando para ello
los conocimientos arqueoldgicos y musicales con
los etnograficos y etnomusicoldgicos, a través de
la experimentacion, para de esta forma poder com-
prender esta realidad histérica desde todos sus pun-
tos de vista.

El impulso que la Arqueologia Musical ha tomado en
los ultimos anos en la investigacion llevada a cabo en
la Peninsula Ibérica, con la elaboracién de diversos
trabajos académicos (tesis, DEA, trabajos de master,
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etc.), asi como de otro tipo de estudios (vid. biblio-
grafia), ha hecho que esta singular clase de restos
arqueoldgicos de caracter sonoro y musical haya
sido tenida en cuenta en mayor medida por la biblio-
grafia arqueoldgica y musicoldgica, y que se conozca
cada vez mejor gracias a las investigaciones que ya
se han completado sobre algunos de ellos (Marine-
tto Sanchez, 1994, 1995, 1997; Espinar Moreno, 1996;
Asensio Canadas y Morales Jiménez, 1996; Palomar
Abadia, 1996; Rosellé Bordoy, 1996; Hortelano Pique-
ras, 2000; Garcia Benito, 2011; Jiménez Pasalodos y
Bill, 2012; Jiménez Pasalodos et al., 2012, 201; Bill
etal., 2013).

De este modo, a causa de la recopilacion de datos
realizada por dos de los autores de este trabajo con
objeto de sus respectivas tesis doctorales (Garcia
Benito, en redaccion; Jiménez Pasalodos, en redac-
cién), asi como de otros trabajos de investigacion que
estan llevando a cabo en solitario, conjuntamente
o en colaboracién con otros investigadores (Garcia
Benito, 2011; Jiménez Pasalodos y Bill, 2012; Jimé-
nez Pasalodos et al., 2012, 2014; Bill et al., 2013),
y que han elaborado tanto a través de la busqueda
indirecta en la bibliografia existente, como de la
consulta directa en diversos museos de la geografia
peninsular, se han registrado hasta este momento
un total de 569 restos arqueoldgico-musicales dife-
rentes fabricados en ceramica. Este trabajo compila-
dor continua y permanecera vivo en el futuro, lo cual
generara, sin duda, datos de gran interés en este
campo (Tab. 1).

El registro arqueolégico de los restos de instrumen-
tos musicales y artefactos sonoros en el periodo
comprendido entre la Prehistoria y la Edad Media es
muy importante, debido a que es practicamente la
Unica fuente de informacidn directa que tenemos de
ellos, mientras que de la Edad Modernay Contempo-
ranea, esta fuente pasa a ser una mas, en la mayoria
de casos complementaria, de entre las diferentes
fuentes basicas de informacion con las que contamos
para la documentacion de este tipo de artefactos.

Siordenamos este conjunto de restos arqueo-orga-
noldgicos por grupos atendiendo a su datacion his-
tdrica, contamos con cuatro ejemplares atribuidos a
la Prehistoria (un silbato, dos tambores y un sona-
jero); 82 restos datados en la Protohistoria (cinco
silbatos, 55 fragmentos de trompas y 22 sonajeros);
35 objetos fechados en la Antigliedad (23 silbatos,
cinco campanas y siete sonajeros); 209 ejemplos



pertenecientes a la Edad Media (una trompa, 63 sil-
batos —aunque dos de ellos podrian datarse también
en Edad Moderna-y 145 tambores localizados (a los
que podemos anadir otros 156 fragmentos y tam-
bores que conocemos a través de bibliografial; 226
muestras de la época moderna (115 silbatos -no
obstante, dos silbatos podrian ser también medie-
vales, otro de Edad Moderna o Contemporanea, y
dos mas de esta Ultima época-, 117 campanas y dos
badajos de sendas campanas que no se conservan);
y nueve elementos de datacion contemporanea
(una flauta o silbato, seis silbatos -si bien, un sil-
bato podria ser también adscrito a época medieval o
moderna y otros dos mas a la Edad Moderna-y dos
campanas), ademas de otros nueve casos mas con
datacion desconocida (todos silbatos).
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Si atendemos a su distribucion por familias de indole
musical (Fig. 1), tenemos 276 aeréfonos (1 flauta
o silbato, 219 silbatos y 56 trompas); 146 idiéfonos
(114 campanas, mas dos badajos, y 30 sonajeros);
145 membranéfonos catalogados (todos tambores);
y ningun cordéfono, ya que no es usual fabricar este
tipo de objetos en material cerdmico. Advertimos con
estos datos que de entre todos los tipos de instru-
mentos musicales o artefactos sonoros que hay en
cada una de estas familias musicales, en cerdmica
solo se producen, por sus caracteristicas particula-
res, una serie limitada de los mismos; en los aerofo-
nos: silbatos -los mas producidos a lo largo de casi
todas las fases de la historia- (Garcia Benito, 2011) y
trompas -pertenecientes en un 98% a la Il Edad del
Hierro en contexto celtibérico con foco central en el

Fig. 1. a. Silbato zoomorfo de La Alhambra (Navarro Ortega, 2006: 203, n° 102). b. Silbato de agua de Cérdoba -C/ Maria Auxiliadora- (Salinas
Pleguezuelo, 2012: lam. 24-6). c. Silbato de La Alhambra (Navarro Ortega, 2006: 196, n° 81). d. Trompa de Numancia (Jiménez Pasalodos y
Garcia Benito, 2014: 119). e. Tambor de forma Campana de Almeria (Navarro Ortega, 2006: 208). g. Sonajero de Numancia (Jiménez Pasalodos
etal., en prensal.
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yacimiento de Numancia (Taracena Aguirre,1946;
Vilaseca i Anguera, 1945, 1947; Wattenberg, 1963;
Pastor Eixarch, 1987; Jiménez Pasalodos et al.,
2013)- en los idiéfonos: campanas y sonajeros -la
mayoria del dmbito vacceo o celtibérico situados
historicamente entre finales de la Edad del Hierro y
principios de la época romana (Martin Valls y Romero
Carnicero, 1980; Jiménez Pasalodos et al., 2012; Sanz
Minguez et al., 2013])-; y en los membrandfonos, sélo
tambores -siendo un caso algo especial ya que el
98% de ellos aparecen en la Edad Media, durante sus
fases islamicas (Alvarez Martinez y Rosellé Bordoy,
1989; Bill et al., 2013; Jiménez Pasalodos y Bill, 2012;
Escudero, en prensal-.

Del conjunto de aerdfonos que hemos registrado, se
destacan ampliamente en nimero los silbatos (Fig.
1a-b-c), apareciendo en todas las épocas histdricas,
pero con algo mas de incidencia a nivel arqueolégico
durante la Edad Media y Moderna. Morfolégicamente
hablando, pueden dividirse en diferentes grupos
atendiendo a la forma que tengan:

a. Antropomorfos.
1. Masculinos.
2. Femeninos.

3. Jinetes a caballo (Fig. 1c).

b. Zoomorfos:
1. Aves (Fig. 1a).
2. Caballos.

3. Otros animales: reptiles, peces, etc.

c. Silbatos de agua (Fig. 1b).

d. No figurativos.

De este grupo destacan varias colecciones de restos.
Los silbatos romanos del Museo Nacional de Arte
Romano -18 ejemplares-, que provienen de dife-
rentes yacimientos de Mérida' y presentan general-

mente forma de ave (Garcia Benito, 2011: 463-464;
Red Digital de Colecciones de Museos de Espana,
Museo Nacional de Arte Romano).

Los pitos medievales y modernos de: Almeria -40
casos- (Garcia Benito, 2011: 463-464; Navarro
Ortega, 2006; Red Digital de Colecciones de Museos
de Espafna, Museo de Almeria), procedentes de
varios yacimientos de la ciudad? y que presentan
formas diversas entre las que destacan los antro-
pomorfos (con bastantes jinetes), zoomorfos (prin-
cipalmente aves, pero también caballos, toros, etc.)
y los silbatos de agua; La Alhambra de Granada
-21 restos- entre los que predominan los zoomor-
fos (Marinetto Sanchez, 1995, 1997; Garcia Benito,
2011: 463-464; Red Digital de Colecciones de
Museos de Espafa, Museo de la Alhambra); y Jaén
-15 ejemplares- que se hallaron en varios lugares
de la localidad con representaciones zoomorfas
y antropomorfas® (Red Digital de Colecciones de
Museos de Espafa, Museo de Jaén).

Los silbos de época moderna del yacimiento
de Elies Poch (Reus) -12 ejemplos-, fechados
desde fines del siglo XVI a inicios del siglo XVII,
que representan aves, ademas de haber dos sil-
batos de agua (Garcia Benito, 2011: 463-464;
Jaume Massé, com. pers.); y finalmente, los pitos
de época moderna-contemporanea de Lorca -15
muestras- de tipo zoomorfo principalmente que
se datan mayoritariamente entre el siglo XVIl y XIX
(Gallardo Carrillo et al., 2011).

(Fig. 1d)

El otro aerdfono cerdmico destacado son las trom-
pas. Estas principalmente aparecen en el yacimiento
de Numancia -70 fragmentos-. Son de forma ultra-
circular, con un didmetro que va de los 15 cm a los 35
cm aproximadamente, y tienen un proceso produc-
tivo de elevada complejidad técnica. Este tipo de ins-
trumento se emparenta con las trompetas naturales
célticas, los carnyx, que encontramos en yacimien-
tos europeos en el Reino Unido, Francia, Alemania
e Italia principalmente, con un tubo cilindrico recto
fabricado en metal y campanas zoomorfas (Jiménez
Pasalodos et al., 2013).

1 Almacén del Teatro Romano, Anfiteatro de Mérida, Casa del Anfiteatro y otros lugares sin determinar.

2 Alcazaba, C/ Pablo Iglesias 6 C/ Quevedo.

3 Bafios Arabes de Jaén, C/ Bafios de la Audiencia, C/ Gracianas, C/ Tinajeros, y Zona Arqueoldgica de Marroquies Bajos.
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(Fig. 1f)

Siguiendo con los idiéfonos, podemos resaltar, tres
conjuntos de campanas realizadas en ceramica: el
de Mérida de época romana altoimperial que repre-
sentan, de forma antropomorfa, a cuculatus -sus
piernas y brazos estdn articulados y actian como
badajos, siendo el cuerpo de la campana la represen-
tacion del manto de viaje o paemula-y servirian como
elemento votivo en ceremonias domésticas y religio-
sas (Blazquez Martinez, 1984-1985: 331-333; Bordas
Ibafez, 1999: 247; Gijon Gabriel, 2004: 184-186; Red
Digital de Colecciones de Museos de Espana, Museo
Nacional de Arte Romano); el de Almeria con morfo-
logia troncocodnica y asa de suspension en forma de
cinta semicircular y una cronologia de los siglos XVI-
XVII, aparecieron en la excavacion de la C/ Quevedo
(Navarro Ortega, 2006; Red Digital de Colecciones de
Museos de Espafa, Museo de Almerial; y el de Elies
Poch (Reus, Espanal, datado desde finales del siglo
XVI a principios del siglo XVII, con forma conica y un
apéndice superior perforado, cuentan ademas con
otra perforacion en la parte superior de su cuerpo
para insertar un hilo que sujetaria su badajo.

Entre los sonajeros destacan los de origen vacceo y
numantino, fechados entre los siglos Il a. C. y | d.
C. (Martin Valls y Romero Carnicero, 1980: 160-164;
Sanz Minguez et al., 2013; Jiménez Pasalodos et al,,
2012, 2014), con un probable sentido ritual y ceremo-
nial profilactico, o quizas piezas de juegos o juguetes
infantiles (Jiménez Pasalodos et al., 2012, 2014), que
recientemente han recibido una clasificacion porme-
norizada (Sanz Minguez et al., 2013):

1 Esféricos (Fig. 1g).
Hemisféricos.
Lenticulares.
Cilindricos.

En forma de carrete.

o g A~ W

Fusiformes.

Interesantes son también las imitaciones de kernoi
que se encuentran en el museo de Palencia, que con-
sisten en un aro ceramico con dos vasos y un sona-
jero (Barril Vicente, 1990; Sanz Minguez, 1997: 335).
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(Fig. 1e)

Finalmente, entre los membrandfonos,
ya hemos advertido, el principal grupo son los
tambores de raigambre isldmica. Se extienden
desde practicamente inicios de la conquista, con
ejemplos desde los siglos VIII-IX, como el tambor
encontrado en el castillo de Silves (Varela Gomes
y Varela Gomes, 2001: 20), hasta el siglo XIV, en
los territorios con gobierno isldmico. No es de
extranar pues que el ejemplar mas reciente sea el
tambor del Castillejo de los Guajares, de cuidada
factura e inscripciones en arabe (Garcia Porras,
2001: 616). En estos se distinguen varios tipos,
dependiendo de la combinacion entre la forma de

su copay la base (Bill et al., 2013):

como

a. Copa hemisférica.
1. Base conica.
2. Base cilindrica.

3. Base fusiforme.

b Copa troncocénica.
1. Base conica.
2. Base cilindrica.

3. Base fusiforme.

De este grupo podemos recalcar los aparecidos
en las excavaciones del Teatro Romano de Caesa-
raugusta y de la C/ San Pablo 95-103 (Bill y Jimé-
nez Pasalodos, 2012; Bill et al., 2013; Escudero, en
prensa), que suman mas de 144 (o 300 si tenemos en
cuenta el total) ejemplares.

Dado el elevado nimero de datos arqueoldgicos
con los que contamos actualmente sobre instru-
mentos musicales y artefactos sonoros manufac-
turados en ceramica, queda claro que la Arqueo-
logia Musical tiene bastante trabajo por hacer,
convirtiéndose en una linea de investigacion con
un futuro prometedor. No obstante, para poder
profundizar un poco mas en los usos y funciones
de estos instrumentos y sus procesos productivos,
es necesario ademas de su catalogacion y des-
cripcidon organoldgica, un estudio multidisciplinar
que combine fuentes etnomusicoldgicas, etnoar-
queoldgicas y de tipo experimental.
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3.ETNOARQUEOLOGIA Y ETNOMUSICOLOGIA

La comparacion etnomusicolégica es fundamen-
tal a la hora de interpretar el registro arqueolégico
musical. Por un lado, nos permite hacer compara-
ciones morfo-tipoldgicas que nos ayudan a entender
el funcionamiento de distintos tipos de instrumentos
sonoros. Por otro lado, puede darnos claves sobre
sus posibles usos y funciones asi como sus técnicas
de ejecucion. Si tenemos en cuenta los instrumentos
musicales realizados con arcilla en la cultura popu-
lar, podemos apreciar como este material es amplia-
mente utilizado para realizar objetos sonoros.

Por un lado, si observamos los instrumentos popula-
res fabricados de barro, vemos que en muchas oca-
siones son objetos con otra funcidon, normalmente
cantaros, orzas u otros objetos cotidianos, a los que
se les da, de forma temporal o permanente, un uso
musical. Uno de los ejemplos mas extendidos de este
uso musical secundario de materiales cerdmicos de
uso comun serian las zambombas, membrandéfonos
conocidos como tambores de friccién, que se utili-
zan en diversas partes del mundo (Valera de Vega,
1983: 16-20). En la Peninsula Ibérica se fabrican,
utilizando como caja de resonancia, recipientes que
fueron fabricados previamente con otra finalidad. A
una membrana realizada en piel, vejiga de cerdo o
tela, se le anuda un leno o cana, cuyo extremo ha
sido introducido unos centimetros en ésta, pero sin
perforarla. Después, dicha membrana es sujetada a
la caja de resonancia por medio de cuerdas. Final-
mente, se realiza un agujero justo debajo del con-
tenedor ceramico para permitir la salida del aire.
Entre las formas ceramicas usadas en la peninsula
con este fin se encuentran orzas, cantaros, caferias,
arcaduces, canjilones, atanores, coniles o tiestos
(Asensio Cafadas y Morales Jiménez, 1996: 92; Palo-
mar Abadia, 1996: 21). Aunque en ocasiones, también
se producen, por la alta demanda en determinadas
épocas del ano, como en Navidad, recipientes de
diversos tamanos destinados Unicamente a la reali-
zacion de zambombas.

Otro instrumento muy dificil de identificar como arte-
facto sonoro en el registro arqueoldgico serian las
tejoletas. Hechas normalmente de madera o barro,
es un idiéfono entrechocado similar a las casta-
nuelas, que en muchas ocasiones se hacen aprove-
chando fragmentos de piezas ceramicas rotas o de
tejas, a los que se les da una forma rectangular.
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Ademas de estas piezas modificadas, también otros
elementos ceramicos se utilizan en toda la penin-
sula como acompanamiento musical de forma tem-
poral sin tener que ser alterados, como por ejemplo
los cantaros que se tocan golpeando la boca con la
palma de la mano o una alpargata y que son usados
como acompanhamiento ritmico, un soplillo de avivar
el fuego, o una simple teja colgada que suena a modo
de campana (Los instrumentos musicales de barro en
Andalucia, 2009; Palomar Abadia, 1996: 22-23).

A pesar del continuo reaprovechamiento para la crea-
cion de elementos sonoros de formas ya preconcebi-
das, es posible diferenciar otras que si han sido idea-
das con el objetivo exclusivo de generar mdsica, y que
por ende, son mas faciles de identificar en el contexto
arqueoldgico. En este sentido, el registro etnografico
ibérico contiene casi todos los tipos de instrumentos de
barro presentes en los contextos arqueolégicos.

En cuanto a aerdfonos, los instrumentos mas comunes
son los silbatos de barro de diversos tipos (Fig. 2a-b) y
las trompas de ceramica (Fig. 2c). Como hemos visto,
los silbatos arqueoldgicos son mayoritariamente de
época medieval y moderna, aunque también tene-
mos ejemplares prehistéricos (Cova de l'Or § Picar-
cho), protohistéricos (Cerro de Somosierra 6 Puig de
Molins) y romanos (como los encontrados en Mérida).
Los mas abundantes son los silbatos zoomorfos y
antropomorfos medievales isldmicos y los de Edad
Moderna y Contemporanea, que presentan claras
similitudes con los silbatos etnograficos, tales como
los de Anddjar, los siurells mallorquines, los silbatos
portugueses de Barcelos y Estremoz, o los “toricos”
de Guadix de la Sierra (Fig. 2b). Ademas, en niveles
arqueoldgicos aparecen silbatos de agua zoomorfos
o en forma de jarrito (Fig. 2a), que tienen paralelos
etnograficos en los canarios, jilgueros, rossynyols
o refiladors, pitos de Agost o cadufes, normalmente
con forma de cantarillo o de pajaro (Asensio Cafiadas
y Morales Jiménez, 1996: 115-125, 142-154; Palomar
Abadia, 1996: 20).

Parece que los silbatos zoomorfos actuales presentan
continuidad con los arqueolégicos, puesto que en un
tratado de hisba, documento para regular las costum-
bres de los musulmanes en las ciudades, escrito por
al-'"Ugbani en el siglo XV, condena el uso de juguetes
con formas de animales, como las jirafas que se cons-
truian en al-Andalus con motivo del Ao Nuevo, ya que
fabricar tales figuras durante estas fiestas denotaba
un origen cristiano (Roselld Bordoy, 2006: 24-25). El
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Fig. 2. a. Silbatos de agua (Tajueco y Villafranca de los Caballeros). b. Torico de Guadix. c. Trompeta o “caracola”, Villafranca de los Caballe-
ros. d. Distintos tipos de ta "arijas marroquies.
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hecho de que para los hisba estas figurillas zoomorfas
fueran una tradicion de pervivencia cristiana que debia
ser erradicada, puede apuntar a una posible continui-
dad con los silbatos prerromanos (Rosellé Bordoy,
2006: 26). En cuanto a los usos y funciones de estos
silbatos, aquellos zoomorfos y antropomorfos estan
por lo general ligados a ferias, fiestas populares y son
usados como juguetes infantiles para provocar ruido.
Hay que destacar el uso de los silbatos en la Romeria
de la Virgen de la Cabeza (Andujar, Jaén), tradicin de
supuesto origen medieval con posibles antecedentes
prerromanos (Gémez Martinez, 1996:187-189), en el
que los “pitos” de barro son un elemento esencial. El
ruido, como elemento apotropaico y protector, ale-
jador de malos espiritus (como ocurre por ejemplo
con las carracas), estd presente en diversos rituales
de religiosidad popular, fiestas y momentos lUdicos
(Asensio Canadas y Morales Jiménez, 1996: 142-144;
Espinar Moreno, 1996: 63-66). El ruido y el jolgorio
estan asociados a la ruptura de normas establecidas
durante determinados momentos del afo (Asensio
Canadas y Morales Jiménez, 1996: 156-157). Los pitos
de agua han sido también empleados en fiestas loca-
les, acompanando villancicos, misas y momentos de
ocio (Asensio Canadas y Morales Jiménez, 1996: 160).
Finalmente, no podemos olvidar los silbatos usados
como reclamo o como instrumentos de comunica-
cion en la tradicion popular, por lo que no podemos
descartar que algunos de los silbatos arqueolégicos
cumplieran esta funcién (ver por ejemplo los silba-
tos usados como reclamos en Andalucia en: Asensio
Canadas y Morales Jiménez, 1996: 23-41). Es intere-
sante también observar como la fabricacion de los
siurells mallorquines es exclusivamente femenina
(Rosello Bordoy, 2006: 20).

En cuanto a los aerdéfonos de boquilla (Fig. 2c), las
trompetas de barro utilizadas como senalizacion para
pastores o para fiestas, aparecen en diversos pun-
tos de la peninsula. Sin embargo, y al contrario de lo
que sucede con los silbatos, la tipologia varia enor-
memente de las trompas de ceramica celtibéricas en
diversos sentidos. Concretamente, éstas se adscriben
al grupo de trompetas naturales ultracirculares, rea-
lizadas a torno, que presentan decoracion pintada vy,
en ocasiones, elementos de moldeado como las cono-
cidas campanas zoomorfas. Estas trompas, datadas
entre los siglos Il y | a.C., que aparecen especialmente
en Numancia con notables excepciones como las de
Izana, Tiermes, Alloza, Langa de Duero o Herramé-
lluri, presentan pocas similitudes con las trompas,
bocinas y cuernos de ceramica etnograficos. Podria-
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mos compararlas con ciertos tipos de trompas de
barro ultracirculares utilizadas en Barcelos (Portu-
gal), Mifio, o con algunos modelos de trompas de car-
naval de Buno (La Corufa), realizadas con la misma
técnica a torno que se usa para realizar los botijos de
rueda. Sin embargo, las dimensiones, la variedad de
las boquillas y los posibles usos y funciones no pare-
cen ser comparables con las celtibéricas. Ademas de
estas, hay otros aeréfonos de boquilla cdnicos reali-
zados levantando la pella en el torno. Algunos ejem-
plos serian varios modelos de trompas de carnaval de
Bufio (que se utilizaron también para hacer ruido en
los partidos de futbol] o Toledo (Fig. 2c), las dulzainas
o bocinas de carnaval de Jiménez de Jamuz (Ledn) -
ya prohibidas por el ruido que producian y que no son
trompas naturales, si no que tienen digitaciones-, las
cuernas de pastor de La Rambla (Cérdobal, las “trom-
petillas” de Hinojosa del Duque (Cérdoba) (Asensio
Canado et al.,, 1996: 125-130) o las catalanas (Palo-
mar Abadia, 1996: 23), utilizadas como instrumento de
comunicacion.

Del mismo modo, las campanas de ceramica apare-
cen recogidas en el registro etnografico, aunque con
un supuesto menor uso que en épocas anteriores,
debido probablemente a una mayor disponibilidad
de metal. Algunos de los paralelos mas significati-
vos de estas campanas, aun hoy en uso o fabricadas
como recuerdo testimonial de épocas no muy lejanas,
serian las usadas en la procesion infantil de los facun-
dillos de Granada, tradicion recuperada a principios
del siglo XX, y en la que el Domingo de Resurreccion,
ninos con campanas de barro, compradas a vende-
dores ambulantes, anuncian la resurreccion. Las
campanas se han usado en la tradicion popular para
aviso, pero también tienen funciones cotidianas como
la de transmisidn de mensajes, e incluso para usarlas
acompanando bailes como marcadores de ritmo.

Pero son los tambores de ceramica de al-Andalus, los
que se constituyen como el resto organolégico mas
numeroso de la peninsula, puesto que los silbatos
pertenecen a distintas etapas histéricas y no podemos
considerarlos un Unico corpus. Han sido constatados
hasta el momento, mas de 300 tambores y fragmentos
de diversas tipologias, que miden entre 7,5 cmy 25 cm
de altura. Sin embargo, desde el siglo XV en adelante,
no existe ningin tambor de cerdmica ni en el regis-
tro arqueoldgico peninsular ni en el etnografico. Pero
apenas 14,4 km, al otro lado del estrecho de Gibraltar,
este tipo de tamborcillos de cerdmica son el instru-
mento popular mas comdn y conocido en Marruecos



y algunos lugares de Argelia, donde forma una parte
insustituible de la musica de diversos rituales y fiestas
populares como en achoura, bodas, ceremonias de
imposicion del nombre, circuncisiones y otras fiestas
(Jiménez Pasalodos y Bill, 2013). Conocidos comun-
mente como ta’arijas, aquales o harraz (Fig. 2d),
dependiendo el tamafo y los usos, pueden presentar
una tira bajo la membrana que provoca una resonan-
cia especial, dotando incluso ejemplares pequenos de
un sonido muy caracteristico. Es importante senalar
que mientras otros instrumentos como el albogue, el
rabel y diversos tipos de laudes se han mantenido en
el folklore ibérico llegando hasta nuestros dias, los
tamborcillos de ceramica, aparentemente tan comu-
nes en el medioevo isldmico, han desaparecido com-
pletamente. Es probable que su estrecha relacion con
practicas de religiosidad popular isldmica llevara a su
prohibicién y desaparicion definitiva con la cristianiza-
cion, tras 800 anos de prevalencia. Para poder enten-
der pues los posibles usos y funciones de los tambo-
res de ceramica islamicos peninsulares, es necesario
conocer su uso en el Magreb actual.

Los sonajeros ceramicos son los Unicos que carecen de
paralelos etnograficos. Una realidad que choca preci-
samente con su abundancia en el registro arqueolégico
europeo y mediterraneo desde el Neolitico. Las carac-
teristicas canicas-sonaja celtibéricas y los refinados
sonajeros, no tienen comparacion con ciertos ejempla-
res constatados en la cultura popular, ya que parecen
ser sustituidos por campanillas y sonajeros o sonajas
metalicas. En el caso de los ejemplares romanos, el
contexto arqueoldgico facilita enormemente la inter-
pretacion, ya que suelen aparecer asociados a juguetes
o ajuares infantiles (Jiménez Pasalodos et al., 2014). Sin
embargo, en el caso de las canicas-sonaja los plantea-
mientos conllevan mayor complejidad (Jiménez et al.,
2012, 2014; Sanz-Minguez et al., 2013). La ausencia de
contexto arqueolégico, tanto para las numantinas como
para las del territorio vacceo, dificulta enormemente la
elaboracion de teorias que aborden su uso real hace
mas de dos mil afos. Ya sean amuletos, juguetes, cani-
cas de juego o elementos rituales, su intencionalidad
puede no ser acUstica y si exclusivamente simbdlica.

Precisamente y debido a las lagunas propias de la
secuencia arqueolégica, es importante elaborar y
ejecutar un método etnoarqueoldgico con la premisa
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de unir mentalidad y materialidad, permitiendo una
aproximacion certera a la vida del objeto, desde su
produccién hasta su descarte (Hurcombe, 2007). Sélo
asi, seremos capaces de hacer una historia certera
que narre su correcta funcionalidad. En este sentido,
es interesante acercarse a los procesos productivos
ceramicos, aunque no sean de instrumentos musi-
cales en si mismos, para poder entender técnicas y
recursos ya olvidados (Jiménez Pasalodos et al., 2013).

Como ya hemos dejado entrever con anterioridad, la
arqueologia experimental se ha convertido en una
fuente basica en lo que al estudio de instrumentos
musicales arqueoldgicos se refiere. El desarrollo de
lineas alternativas como ésta, induce a generar una
nueva historia que ahonda en el significado social, eco-
noémico y simbélico de aquellos elementos que encon-
tramos en el contexto arqueoldgico y calificamos como
sonoros. El conocimiento exhaustivo de la cadena téc-
nica operativa, asi como todas las implicaciones que
ésta conlleva, aporta una serie de datos que van mas
alla de lo observable (Lemmonier, 2012).

Con la premisa de dar validez a nuestra argumen-
tacion, proponemos aqui cuatro ejemplos practicos
planteados en el seno de la Asociacion para el Estudio
Experimental de la Ceramica Arqueoldgica (AEECA):

La misidn de elaborar réplicas arqueoldgicas practica-
mente exactas de Instrumentos como trompas o sona-
jeros celtibéricos, planteaba grandes retos, siendo uno
de ellos la construccidn de una estructura de combus-
tion similar a la empleada hace mas de dos mil afos
para cocer estas piezas. La reconstruccion de la cadena
técnica operativa ha aportado informacidn privilegiada
que permanecia oculta, otorgando la capacidad de
enarbolar teorias que cambian por completo la vision
tradicional que hasta ahora se tenia de ellas. La edifi-
cacion a escala 1/1 de un horno de tales caracteristicas
(Padilla Fernandez et al., 2013), supuso la confirmacién
de datos aislados que ya apuntaban temperaturas de
coccion y tratamientos concretos, dado su caracter
especial y singular (Garcia Heras, 1997: 227)* (Lam. 1).

4 GARCIA HERAS, M. (1997): Caracterizacién arqueométrica de la produccion cerdmica numantina. Tesis Doctoral Inédita. Universidad Com-

plutense de Madrid. Departamento de Prehistoria.
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Lam. 1. (Izquierda) Reproduccién experimental de un horno cerdmico de la Il Edad del Hierro. (Centro) Desarrollo de la fase de coccion.
[Derecha) Reproducciones arqueoldgicas (trompas y sonajeros) fruto de la coccién experimental. (Fotografias de los autores).

Experimentacion con las trompas

El conocimiento de la tecnologia empleada para
manufacturar instrumentos musicales como los des-
critos, supone la aplicaciéon de una nueva dindmica
cientifica basada en gestos y no en tipologias. Tras
la aplicacién de diversas pruebas productivas que no
lograron replicar de forma satisfactoria las trompas
celtibéricas (Jiménez Pasalodos et al., 2013), lle-
gamos finalmente a emular el modo de fabricacion
constatado en los restos de naturaleza arqueoldgica
(Ldm. 2]. La reproduccién fiel de longitud, grosor y
morfologia del tubo, asi como diferentes boquillas y
campanas, favorece aproximaciones arqueoacusti-
cas que nos acercan a sus posibilidades musicales
(Jiménez Pasalodos, 2012: 444).

Experimentacion con los sonajeros

De forma paralela al proceso de experimentacion
de las trompas, abordamos la problematica de las
canicas-sonaja, también encontradas en contex-
tos celtibéricos. Las sorpresas fueron constantes
al encontrar un elemento basico que los convierte
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en elementos sonoros, la ceniza. Empleada como
antiadherente en la alfareria tradicional, impide
que las pequenas bolitas de arcilla dispuestas en el
interior queden pegadas a la pared exterior (Jimé-
nez Pasalodos et al., 2014) (Ldm. 3). La ruptura de
un ejemplar arqueoldgico confirma el empleo de
este material en época prerromana y responde a
incognitas ya planteadas desde los inicios de nuestra
disciplina.

Experimentacion con los tambores

Basandonos en artesanos que perpettdan el ofi-
cio en el Marruecos actual, hemos programado la
elaboracion de réplicas de tambores de ceramica
andalusies cocidos en hornos de tradicion moruna,
tipicos en comunidades alfareras populares visi-
bles aun en la Peninsula Ibérica. Nuestra intencion
reside en probar si existe relacion entre el tamano
de las piezas y los tipos de pieles (Cordero y pes-
cado) dispuestos como membranas. En definitiva,
mostrar de nuevo ciertos aspectos de estos instru-
mentos que desde un punto de vista arqueoldgico
son imposibles de deducir o aclarar.
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Lam. 2. Reproduccién del proceso de manufactura de trompas numantinas (Fotografias de los autores).

5. CONCLUSIONES

Partiendo de criterios puramente arqueoldgicos pro-
cedentes de contextos peninsulares y europeos, el
uso de la arcilla como materia prima para confec-
cionar instrumentos musicales y artefactos sonoros
de diferentes clases, comienza en época neolitica,
momento en el que también surge la necesidad de
desarrollar el proceso tecnoldgico ceramico (Wyatt,
2007)5. Sin duda, un hecho que motiva que este tipo
de objetos no soélo se obtuvieran a partir de mate-
riales perecederos (diferentes tipos de vegetales o
madera), o de otros de mayor durabilidad pero no
perecederos (hueso, cuerno, concha, etc.], sino que
se inicie el uso del barro como un elemento mas a
tener en cuenta en esta clase particular de fabri-
cacion. Desgraciadamente, el desconocimiento por
parte del mundo académico, ha propiciado que una
gran mayoria de estos objetos hayan sido conside-
rados como meros juguetes o elementos ludicos.
Su elevada importancia social exige la necesidad de
seguir buscando en museos para efectuar reinter-
pretaciones que nos aproximen a su verdadero signi-
ficado (Marinetto Sanchez, 1994, 1995, 1997; Crespo
Cano y Cuadrado Prieto, 2008;). Sélo asi, podremos
otorgara la musica el merecido valor que ha tenido a
lo largo de la Historia.

Finalmente, debemos reflexionar sobre la impor-
tancia de preservar la alfareria tradicional como
patrimonio de naturaleza intangible. Sin ella, sera
inviable la puesta en marcha de estudios etnoar-
queoldgicos y experimentales que ayuden a conocer
la realidad social vivida por aquellas comunidades
humanas que protagonizaron nuestro pasado (Padi-
lla Fernandez, en prensa). La labor emprendida por
asociaciones que pretenden alcanzar tales premisas,
como AEECA, no tendria sentido sin la colaboracién
estrecha con maestros alfareros que perpettan un
oficio heredado de generacidén en generacion. Gra-
cias a ellos, ha sido posible la reconstruccién de un
horno semejante a los empleados en la Il Edad del
Hierro y el entendimiento de cada una de las partes
esenciales del proceso productivo. De igual modo,
la comparacion con diferentes tradiciones cerami-
cas y la observacion de determinados recursos téc-
nicos, han sido claves para lograr replicar piezas
arqueoldgicas y alcanzar nuestros objetivos iniciales.
Etnoarqueologia y Arqueologia Experimental ponen
de plena actualidad el trabajo de la alfareria tradicio-
nal, no sélo como mero testimonio patrimonial, si no
como una herramienta necesaria y de primera mano
para poder interpretar la complejidad no visible en la
secuencia arqueoldgica.
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Lam. 3. Reproduccion del proceso de manufactura de sonajeros celtibéricos (Fotografias de los autores).
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TABLA 1. CUADRO RESUMEN CON LOS RESTOS ARQUEO-ORGANOLOGICOS MANUFACTURADOS EN CERAMICA DE LA

PENINSULA IBERICA

N° DE . .
YACIMIENTO ‘ PIEZAS ‘ LOCALIZACION CRONOLOGIA
Silbatos
Covade l'Or 1 Beniarrés, Alicante, Espana Prehistoria, Neolitico antiguo
Picacho o Picarcho 1 Camporrobles, Valencia, Espana Prehistoria, Edad del Bronce antiguo-medio
Cerro de Somosierra 1 Sepulveda, Segovia, Espana Protohistoria, EQad del Hierro I, s. V-1V a. C.-
mediados del s. | a. C.
Desconocido 1 Alora, Mélaga, Espafia Protohistoria, Edad qgl Hierro Il, época ibérica
(datacién dudosa)
Els Manous 1 Catllar, Tarragona, Espafia Protohistoria, Edad ldel Hierro Il, época ibérica
plenay final, s. V-l a. C.
Olmedilla 1 Olmedilla de Alarcon, Cuenca, Espana Protohistoria, Edadsdﬁt I;hecrro Il, época ibérica,
Cami de U'Horta-Mas dels N Protohistoria, Edad del Hierro Il, época ibérica,
1 Selva del Camp, Tarragona, Espana
Casament s. ll-la. C.
Almacén del Teatro Romano 1 Mérida, Badajoz, Espana Edad Antigua, época romana
Anfiteatro de Mérida " Mérida, Badajoz, Espana Edad Antigua, época romana
Casa del Anfiteatro de Mérida 2 Mérida, Badajoz, Espana Edad Antigua, época romana
Desconocido 4 Mérida, Badajoz, Espana Edad Antigua, época romana
Evora 1 Evora, Alentejo, Portugal Edad Antigua, época romana
Laderas de Morana 1 Lucena, Cérdoba, Espana Edad Antigua, época ibero-romana, s. ll-1 a. C.
Carboneras de Guadazédn, Cuenca, Edad Antigua, época romana altoimperial,
Carboneras 1 -
Espana s. I-11d. C.
Necropolis de Puig des Molins . - Edad Antigua, época romana altoimperial,
(atribuido) ! Ibiza, Islas Baleares, Espafia anterior al s. Il d. C. (atribuido)
Villa del Val 1 Alcala de Henares, Madrid, Espana Edad Antigua, s. I-VIl d. C.
Castillo de Albarracin 1 Albarracin, Teruel, Espana Edad Media
Mahén 1 Mahdén, Islas Baleares, Espania Edad Media
¢/ Temprado 13- ~ .
o/ Amantes 22-24-28 1 Teruel, Espana Edad Media
Alcazaba 1 Almeria, Espana Edad Media, época musulmana
Desconocido 1 Jaén, Espana Edad Media, época musulmana
“Huerto de Megias”- - - o
Avda. Constitucion s/n 1 Algarinejo, Granada, Espana Edad Media, época musulmana
¢/ Puerton®?9 1 Huelva, Espana Edad Media, época musulmana
¢/ San Vicente s/n 1 Baeza, Jaén, Espana Edad Media, época musulmana
Plaza de Jerdnimo Paez 1 Cérdoba, Espana Edad Media, época musulmana, s. X-Xll d. C.
¢/ Conde de Arenales 22 1 Cérdoba, Espana Edad Media, época musulmana, s. X-XIV d. C.
Entre el Puente Arabe y 1 Guadalajara, Espana Edad Media, época califal, s. X-XI d. C.
los Puentes del Agua
Los Bodegones y La Antequera 1 Guadalajara, Espana Edad Media, época califal, s. X-XI d. C.
Avenida Ollerias 1 Cérdoba, Espana Edad Media, época califal, s. XI-XII d. C.
. - Edad Media, época taifal, primer tercio-
Paseo de la Independencia 1 Zaragoza, Espana mediados s. X d. C.
Zona Arqyeolog_lca 2 Jaén, Espana Edad Media, época almohade (datacién dudosa)
Marroquies Bajos
o/ Alcézar 3 Anddjar, Jaén, Espafia Edad Media, época almohade, mediados del s.

Xl d. C.
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N° DE
PIEZAS

LOCALIZACION

CRONOLOGIA

YACIMIENTO ‘

Edad Media, época almohade,

Arta 1 Arta, Islas Baleares, Espana mediados del s. XIl d. C.
. , - Edad Media, época almohade,
¢/ Pablo Iglesias 2 Almeria, Espana mediados del s. XIl d. C.
. , N Edad Media, época almohade,
Plaza Virgen del Mar 1 Almeria, Espana mediados del s. Xl d. C.
, - Edad Media, época almohade,
Alcazaba ! Almeria, Espana mediados del s. XII-s. XIll d. C.
Ly - Edad Media, época almohade,
Alcazar de Jerez 1 Jerez de la Frontera, Cadiz, Espana mediados del s. Xll-s. Xl d. C.
g , , - Edad Media, época almohade,
Banos Arabes de Jaén 2 Jaén, Espana mediados del s. Xll-s. X/l d. C.
- . . , - Edad Media, época almohade,
¢/ Banos de la Audiencia 1 Jaén, Espana mediados del s. Xll-s. XIIl d. C.
. N Edad Media, época almohade,
¢/ Castellanos 3 1 Jerez de la Frontera, Cadiz, Espana mediados del s. Xll-s. Xl d. C.
. . - Edad Media, época almohade,
Castillo de Cullera 1 Cullera, Valencia, Espana mediados del s. Xll-s. XIIl d. C.
. Ly N Edad Media, época almohade,
Desconocido 1 Jerez de la Frontera, Cadiz, Espana mediados del s. Xll-s. X/l d. C.
, . N Edad Media, época almohade,
¢/ Lanceria 5-7 1 Jerez de la Frontera, Cadiz, Espana mediados del s. Xll-s. X/l d. C.
c/ Marsilla 7 1 Lorca, Murcia, Espana Edad Media, época almohade, s. XII-XIII d. C.
Torre Grossa 1 Jijona, Alicante, Espana Edad Media, época almohade, s. XII-XIll d. C.
Cabecico de las Penas 1 Fortuna, Murcia, Espana Edad Media, época almohade, s. XlIl d. C.
Plaza Cardenal Beluga 1 Lorca, Murcia, Espana Edad Media, época almohade, s. Xl d. C.

Cuevas de la Arena 3 Baza, Granada, Espana Edad Media, época almoravide-nazari, s. XII-XV d. C.
Alcazaba 2 Almeria, Espana Edad Media, época nazari, s. XIV d. C.
Desconocido 1 Almeria, Espana Edad Media, época nazari, s. XIV-XV d. C.

La Alhambra 12 Granada, Espana Edad Media, época nazari, s. XIV-XV d. C.
¢/ Maria Auxiliadora 1 Cdrdoba, Cordoba, Espana Edad Media, época tardoislamica, s. Xll d. C.
gzzflﬁsle'?grlgfgpo 2 Gibralfaro, Malaga, Espafia Edad Media, época bajomedieval, s. XIV-XV d. C.
Plaza de la Juderia 1 Teruel, Espana Edad Media, época bajomedieval, s. XIV-XV d. C.

Casco Urbano 2 Teruel, Espana Edad Media, época bajomedieval, s. XV d. C.
Passeig de la Placa Major 1 Sabadell, Barcelona, Espana Edad Media, época bajomedieval, s. XV d. C.
Mercado del Olivar 1 Palma de Mallorca,_lslas Baleares, Edad Media, época almoré\_/ilde/Edad Moderna,
Espafia s. XVIll d. C. (datacién dudosa)
Soller 1 Soller, Islas Baleares, Espana Edad Me:ii;'vtlélll)?f%étg;c;;i\i/éieﬁgzg;fOdema'
Edad Medial/Moderna, época bajomedieval,
¢/ Nogalte-esquina ¢/ Naciso Yepes 1 Lorca, Murcia, Espana XII-XIV d. C./Edad Contemporanea, s. XVIlI-
inicios s. XIX d. C.
Castell de Catllar 1 Catllar, Tarragona, Espana Edad Moderna, finales del s. XV d. C.
Carrer Petritxol 8 2 Barcelona, Espana Edad Mc?trj]tiecrir;as,;ienlasl.e)s(\;iledl-sc.)(v d.C.-
La Atlhambra 2 Granada, Espana Edad Moderna, s. XVl d. C.
Desconocido 1 Almeria, Espana Edad Moderna, s. XVI-XVII d. C.
C/ Duende 1 Almeria, Espana Edad Moderna, s. XVI-XVII d. C.
Fortaleza de Mota 5 Alcala la Real, Jaén, Espana Edad Moderna, s. XVI-XVII d. C.
¢/ Fray Luis de Ledn 8 Valladolid, Espana Edad Moderna, s. XVI-XVII d. C.
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N° DE
PIEZAS

LOCALIZACION

CRONOLOGIA

La Alhambra 3 Granada, Espana Edad Moderna, s. XVI-XVII d. C.
¢/ Quevedo (esquina Narvaez) 27 Almeria, Espafia Edad Moderna, s. XVI-XVII d. C.
¢/ San Juan (esquina c/ Borja) 1 Almeria, Espana Edad Moderna, s. XVI-XVIl d. C.
Elies Poch/Barri de terrissers del 12 Reus, Tarragona, Espafia lEd:?d'Moderna, finales del s. XVI d.
Pallol C.-principios del s. XVIl d. C., 1550-1650 d. C.
Avenida Santa Clara 1 Lorca, Murcia, Espana Edad Moderna, s. XVI-XVIII d. C.
Muralla de Madrid-c/ Cava Baja 22 1 Madrid, Espana Edad Moderna, primera mitad del s. XVIl d. C.
Alfar del Castillo de Cuenca 1 Cuenca, Espana Edad Moderna, s. XVIl d. C.
Desconocido 1 Almeria, Espana Edad Moderna, s. XVIl d. C.
La Alhambra 1 Granada, Espana Edad Moderna, s. XVIl d. C.
Mosteiro Santa Clara-a-Velha 21 Coimbra, Baixo Mondego, Portugal Edad Moderna, s. XVIl d. C.
¢/ Sargento 1 Malaga, Espana Edad Moderna, s. XVIl d. C.
La Alhambra 2 Granada, Espana Edad Moderna, s. XVII-XVIII d. C.
Los Bodegones 1 Guadalajara, Espana Edad Moderna, s. XVII-XVIII d. C.
¢/ Gracianas 8 3 Jaén, Espana Edad Moderna, s. XVII-XVIII d. C.
¢/ Tinajeros 8 5 Jaén, Espana Edad Moderna, s. XVII-XVIII d. C.
La Limpia 1 Guadalajara, Espana Edad Moderna, s. XVII-XVIII d. C.
Avenida Santa Clara 9 Lorca, Murcia, Espana Edad Moderna, s. XVII-XVIII d. C.
Casa del Paso 1 Orihuela, Alicante, Espana Edad Moderna, s. XVIIl d. C.
Avenida Santa Clara 2 Lorca, Murcia, Espana Edad Mode;r.wiolilﬁ?glgiﬁé?mporénea,
Yabal Faruh 1 El Ejido, Malaga, Espana Edad Contemporanea, finales del s. XVIII d. C.
Catedral de Tudela 2 Tudela, Navarra, Espana Edad Contemporéniaag'?gca de Fernando VI,
Desconocido 1 Almeria, Espana Edad Contemporédnea, mediados del s. XIX d. C.
¢/ Gaona 1 Malaga, Espana Indeterminada
Desconocido 1 Los Alcores, Sevilla, Espana Indeterminada
Desconocido 1 Lopera, Jaén, Espana Indeterminada
La Alhambra 1 Granada, Espana Indeterminada
Monte Perdigero 1 Calahorra, La Rioja, Espana Indeterminada
Plaza Alvaro de Torres 2 3 Ubeda, Jaén, Espana Indeterminada
Zona: Jaén por la paz nuevo vial 1 Jaén, Espana Indeterminada
Trompas
El Castelillo 1 Alloza, Teruel, Espaia Protohistoria, Edasd ?Ifla_l”}-I;elgo I, época ibérica,
Castil Terreno 1 Izana, Soria, Espana PrOtOhiS;Z[tii)'éEr?:acf cSi.ellllH_:ear.rg-Il, época
Desconocido 1 Izana, Soria, Espana Protohis(t:(;[tiiab,élir?:ad‘ g.ellllH_:ear.rg.Il, época
Langa de Duero 1 Langa de Duero, Soria, Espana PrOtOhis(t:Z[ti?b'éEr?:ad' (ijell”H_:ear.rg-II, época
Numancia 70 Garray, Soria, Espafia Protohistoria, Edad del Hierro Il, época

celtibérica, s. llI-1 a. C.

La Escondilla

Penalba de Villastar, Teruel, Espana

Protohistoria, Edad del Hierro Il, época
celtibérica, s. llI-1 a. C.

Libia de los Berones

Herramélluri, La Rioja, Espana

Protohistoria, Edad del Hierro Il, época
celtibérica, s. Il-l a. C.

Desconocido

Valencia, Espana

Edad Media, época musulmana
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N° DE

YACIMIENTO ‘ PIEZAS ‘ LOCALIZACION CRONOLOGIA
Badajos
Mosteiro Santa Clara-a-Velha | 2 | Coimbra, Baixo Mondego, Portugal | Edad Moderna, s. XVIl d. C.
Campanas
Carretera de Don Alvaro 3 Don Alvaro, Badajoz, Espafia Edad Antigua, epocaromana altoimperial,
a partirdels. Il d. C.
. - . - Edad Antigua, época romana altoimperial,
Desconocido 2 Mérida, Badajoz, Espafia mediados del s. Il d. C., 126-175 d. C.
Plaza de San Agustin 22 Murcia, Espana Edad Moderna, s. XV-XVII d. C.
¢/ Quevedo (esquina Narvéez) 5 Almeria, Espana Edad Moderna, s. XVI-XVII d. C.
Elies Poch/Barri de terrissers - Reus. Tarragona. Espafia Edad Moderna, finales del s. XVl d. C.-
del Pallol ' gona, £sp principios del s. XVII d. C., 1550-1650 d. C.
Mosteiro Santa Clara-a-Velha 88 Coimbra, Baixo Mondego, Portugal Edad Moderna, s. XVIl d. C.
¢/ Sargento 7 1 Malaga, Espana Edad Moderna, s. XVIl d. C.
Yabal Faruh 2 ELEjido, Malaga, Espafia Edad Contemporanea, primeros anos del
s. XIXd. C.
Sonajeros
Valencina de la Concepcion, Sevilla, Prehistoria, Neolitico/Calcolitico,
Cerro de la Cabeza 1 = L
Espana Il milenio a. C.
Colenda/Erijuelas de San Andrés 1 Cuellar, Segovia, Espana Protohlstorla, Edad del Hierro l,
época vacceo-romana
Pintia/Las Quintanas 6 Paredes de 2 Padilla de Duero, Valladolid, Espana 6 Protohistoria, Edad del Hierro II,
la Nava Paredes de la Nava, Palencia, Espana época vacceo-romana
Soto de Medinilla 3 Valladolid, Espafia Protohistoria, Edad del Hierro l,
época vacceo-romana
Cauca/Cuesta del Mercado 1 Coca, Segovia, Espana ’PFOtOhIStOFIa, Edad del Hierro ll,
época vacceo-romana, s. VI-l a. C.
Pintia/Las Ruedas 9 Padilla de Duero, Valladolid, Espaiia Protohistoria, Edad del Hierro Il,
época vacceo-romana, s. lll-1l a. C.
Numancia 5 Garray, Soria, Espana Pr9t0h|5t0r|a_1, IEQad del Hierro ll,
época celtibérica, s. IlI-l a. C.
Pintia/Las Quintanas 1 Padilla de Duero, Valladolid, Espana Prptohlstorla, Edad del Hierro ll,
época sertoriana, 83-72 a. C.
Pallantia (necrépolis) 1 Palenzuela, Palencia, Espana Edad Antigua
Pintia/Las Ruedas 1 Padilla de Duero, Valladolid, Espafa | Cd2dAntigua, época romana altoimperial,
principios del s. | d. C.
. . - Edad Antigua, época romana altoimperial,
Pallantia/Eras del Bosque 5 Palencia, Espana primera mitad del s. | d. C.
Tambores
Can Mora-Canyet 2 Badalona, Barcelona, Espana Prehistoria, Edad del Bronce-Edad del Hierro |
Alcazaba 1 Almeria, Espana Edad Media, época musulmana
Medellin 1 Medellin, Badajoz, Espafa Edad Media, época musulmana
Teatro Fleta de Zaragoza 1 Zaragoza, Espana Edad Media, época musulmana
Castelo de Silves 1 Silves, Algarve, Portugal Edad Media, época emiral, s. VIl d. C.
Torrevieja 1 Villamartin, Cadiz, Espana Edad Media, época emiral, s. VIII-X d. C.
Vascos 3 Navalmorejo, Toledo, Espana Edad Media, época emiral, s. VIII-XI d. C.
Castelo Velho 2 Alcoutim, Faro, Portugal Edad Media, época emiral, s. IXd. C.
Cercadilla 2 Cérdoba, Espana Edad Media, época califal, s. IX d. C.
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YACIMIENTO

N° DE
PIEZAS

LOCALIZACION

CRONOLOGIA

¢/ Angosta de los Mancebos 2 Madrid, Espana Edad Media, época omeya, s. IX-XI d. C.
Calatalifa 2 Villaviciosa de 0ddn, Madrid, Espana Edad Media, época omeya, s. X-XI d. C.
Plaza Belén 1 Jerez de la Frontera, Cadiz, Espana Edad Media, época califal, s. X d. C.
Batéguier 1 Cannes, Alpes-Maritimes, Francia Edad Media, época califal, mediados del s. X d. C.
. . N Edad Media, época califal, segunda mitad del s.
Placa de Baix 10 1 Petrer, Alicante, Espana Xd. C.-principios del s. XI d. C.
¢/ Almacenes 6 1 Maélaga, Espana Edad Media, época omeya, s. X-XI d. C.
Plaza de la Iglesia 30 Benetusser, Valencia, Espana Edad Media, época califal, s. X-XI d. C.
. , - Edad Media, época califal,
Cercadilla 2 Cordoba, Espafa mediados del s. X d. C.-principios del s. XI d. C.
Antiguo Convento de Capuchinos 1 Palma de MaLE)g;:thlas Baleares, Edad Media, época califal, s. XI d. C.
Can Oms 1 Palma de MallorcaLIslas Baleares, Edad Media, época califal, s. XI d. C.
Espana
Castelo Velho 7 Alcoutim, Faro, Portugal Edad Media, época califal, s. Xl d. C.
Avenida Ollerias 2 Cérdoba, Espana Edad Media, época califal, s. XI-Xll d. C.
Plateria 14 1¢ Murcia, Espania Edad Media, época almoravide, s. XI-XIll d. C.
. . - Edad Media, época almoravide,
Desconocido ! Murcia, Espaa primera mitad del s. X/l d. C.
. - Edad Media, época taifal,
Paseo de la Independencia 1 Zaragoza, Espana primer tercio-mediados s. X1 d. C.
¢/ Contamina 24 1 Zaragoza, Espana Edad Media, época taifal, s. Xl d. C.
¢/ Martin Carrillo/Organo/ ¢ . o .
Universidad/Torrellas/Asso 1 Zaragoza, Espana Edad Media, época taifal, s. Xl d. C.
Norte de Palancia 1 Sagunto, Valencia, Espana Edad Media, época taifal, s. Xl d. C.
Paseo de la Independencia 1 Zaragoza, Espana Edad Media, época taifal, s. Xl d. C.
Pla d’Almata 1 Balaguer, Lleida, Espana Edad Media, época taifal, s. Xl d. C.
¢/ San Pablo 95-103 15¢ Zaragoza, Espana Edad Media, época taifal, s. Xl d. C.
Teatro Romano de Caesaraugusta 78 Zaragoza, Espana Edad Media, época taifal, s. Xl d. C.

Palacio de Pinohermoso

Orihuela, Alicante, Espana

Edad Media, época musulmana, s. XI-XIlI d. C.

Iglesia de San Martin

Lleida, Espana

Edad Media, época musulmana, s. XIl d. C.

Cerro de Santa Barbara

Tudela, Navarra, Espana

Edad Media, época musulmana, s. XII-XIlI d. C.

¢/ Justicia 34

Jerez de la Frontera, Cadiz, Espana

Edad Media, época pre-almohade,
mediados del s. XIl d. C.

¢/ Salas 8 (esquina con ¢/ Justicia)

Jerez de la Frontera, Cadiz, Espana

Edad Media, época almohade,
mediados del s. XlI-s. XIll d. C.

Estacada de Alfaro

Puebla del Rio, Sevilla, Espana

Edad Media, época almohade, mediados
del s. XIl d. C.-mediados del s. Xlll d. C.

Castillejo de los Guajares

Los Guajares, Granada, Espana

Edad Media, época almohade o inicios de la
nazari, s. Xll d. C.-mediados del s. XIV d. C.

Teatro Romano

Maélaga, Espana

Edad Media, época nazari, s. XIlI-XV d. C.

a 23 fragmentos.
b 7 fragmentos.

¢ 13 fragmentos.
d 1 fragmento.

e 135 fragmentos.

f Varios fragmentos sin contabilizar.

MENGA. REVISTA DE PREHISTORIA DE ANDALUCIA // MONOGRAFICO N° 04. 2018. PP. 615-634. ISBN xxx-xx-xxxx-xxx-x. ISSN 2174-9299 // 5. EL. SABER DE UN TRABAJO MILENARIO

631



CARLOS GARCIA BENITO, RAQUEL JIMENEZ PASALODOS Y JUAN JESUS PADILLA FERNANDEZ

ALVAREZ MARTINEZ, R.y ROSELLO BORDOY,
G. (1989): “Hallazgo de tambores de la
Espana Islamica (Siglos X al XIV]", Revista de
Musicologia 12 (2), pp. 411-422.

ASENSIO CANADAS, M. S. y MORALES JIMENEZ,
1. (1996): “Instrumentos musicales de barro en

Andalucia (1): Aeréfonos”, Mdsica oral del Sur 2,
pp. 85-186.

BARRIL VICENTE, M. M. (1990):"Dos imitaciones
de kernoi en el museo arqueoldgico provincial
de Palencia”, Actas del Il Congreso de Historia
de Palencia, (Calleja Gonzalez, M2, V. coord.],
Diputacion Provincial de Palencia, Palencia,
pp. 327-345.

BILL, A., JIMENEZ PASALODOS, R. y GARCIA
BENITO, C. (2013): “A classification of clay
drums from al-Andalus (9t"-14t Centuries]”,
Identity & Connectivity. Proceedings of the 16
Symposium On Mediterranean Archaeology,
1st-39 March, Florence 2012, (Bombardieri,

L., D’Agostino, A., Guarducci, G., Orsi, V. y
Valentini, S. eds.), British Archaeological
Reports Series 2581 (1), Archaeopress,
Oxford, pp. 1097-1104.

BLAZQUEZ MARTINEZ, J. M2 (1984-1985):
“Tintinnabula de Mérida y de Sasamén
(Burgos)”, Zephyrus 37-38, pp. 331-335.

BORDAS IBANEZ, C. (1999): Instrumentos Musicales
en colecciones espanolas. Vol. |. Museos de
titularidad estatal. Ministerio de Educaciony
Cultura. Madrid.

CRESPO CANO, M. L.y CUADRADO PRIETO, M.
A. (2008): “Juguetes, juegos y Arqueologia” y
“Sonido de los Juguetes”, El juguete popular
en Guadalajara. Arqueologia y Tradicion.
Catalogo de la exposicion celebrada en 2008 en
el Museo de Guadalajara, (Alonso Ramos, J. A.
ed.), Editorial del Henares, Alcala de Henares,
Guadalajara, pp. 23-60y 155-164.

ESCUDERO, F. DE ASIS (en prensa): Los tambores
musulmanes del alfar de la calle San Pablo
95-103 de Zaragoza. Salduie.

ESPINAR MORENO, M. (1996): “Instrumentos
musicales de barro: silbatos, zoomorfos,
antropomorfos y otros vestigios musicales”,
Musica oral del sur 2, pp. 63-84.

FLORES ESCOBOSA, |., GARRIDO GARRIDO, M.,
MUNOZ MARTIN, M.y SALAS BARON, M.
(2006): “Juguetes, silbatos e instrumentos
musicales en tierras almerienses”, Del rito al
juego: juguetes y silbatos de ceramica, desde
el Islam hasta la actualidad, (Navarro Ortega,
A. D. coord.), Consejeria de Cultura, Sevilla,
pp. 53-71.

ALGO MAS QUE GALBOS Y CACHARROS. ETNOARQUEOLOGIA Y EXPERIMENTACION CERAMICA

GALLARDO CARRILLO, J., PARRAGA JIMENEZ, M. D.,
LLORACH ASUNCION, A. R. y PEREZ MULERO,
P. (2011): "Un conjunto de silbatos y figurillas de
época moderna del alfar de avenida Santa Clara
(Lorca, Murcia)”, Alberca 9, pp. 135-161.

GARCIA BENITO, C. (2011): “Un posible silbato de
ceramica procedente de Monte Perdiguero,
Calahorra (La Rioja)”, Kalakoricos 16, pp. 361-368.

GARCIA BENITO, C. y JIMENEZ PASALODOS, R.
(2011): “La mUsica enterrada: Historiografia
y Metodologia de la Arqueologia Musical”,
Cuadernos de Etnomusicologia 1, pp. 80-108.

GARCIA BENITO, C.y JIMENEZ PASALODQS, R. (2012):
“Archaeoacoustics, Experimental Archaeology and
Music: Theoretical and Methodological Challenges
in Music Archaeological Research”, Actas das IV
Jornadas de Jovens em Investigacao Arqueoldgica-
JIA 2011 Vol. | [Faro, 11 a 14 da Maio de 2011),
(Cascalheira, J. y Gongalves, C.), Promontoria
Monografica 16, Universidade do Algarve, Faro,
pp. 407-410.

GARCIA PORRAS, A. (2001): La cerdmica del poblado
fortificado medieval de “El Castillejo” (Los
Gudjares, Granada), Athos-Pérgamos, Granada,
pp. 616.

GIJON GABRIEL, M2 E. (2004): “Las terracotas
figuradas del Museo Nacional de Arte Romano de
Mérida”, Cuadernos Emeritenses 24, pp. 184-186.

GOMEZ MARTINEZ, E. (1996): “«EL pito».
Instrumento musical popular en la Romeria de
la Virgen de la Cabeza. Andujar (Jaén)”, Mdsica
oral del Sur?2, pp. 187-192.

HORTELANO PIQUERAS, L. (2000): “Un pito
procedente de Ibiza en el Museo de Prehistoria
de Valencia”, Saguntum 32, pp. 191-194.

HURCOMBE, L. (2007): “A Sense of Materials and
Sensory Perception in Concepts of Materiality”,
World Archaeology 39 (4), pp. 532-545.

JIMENEZ PASALODOS, R. (2010): “Arqueologia
Musical y Etnomusicologia: Por una
interpretacion etnomusicoldgica de los
materiales arqueolégicos”, Etno-Folk, Revista de
Etnomusicologia 14-15, pp. 637-654.

JIMENEZ PASALODOS, R. (2012): “A “phenomenology
of soundscape”: archaeoacoustics, landscapes
and environment in Music Archaeology”, Actas
das IV Jornadas de Jovens em Investigacao
Arqueolégica-JIA 2011 Vol. Il (Faro, 11 a 14 da
Maio de 2011), (Cascalheira, J. y Goncalves, C.),
Promontoria Monografica 16, Faro, Universidade
do Algarve, pp. 443-446.

JIMENEZ PASALODOS, R. y BILL, A. (2012): “Los
tambores de cerdmica de al-Andalus (ss. VIII-
XIV]): Una aproximacion desde la Arqueologia
Musical”, Nassarre 28, pp. 13-42.



MODELANDO SONIDOS: INSTRUMENTOS MUSICALES DE BARRO EN LOS MUSEOS ESPANOLES. UNA APROXIMACION DESDE LA ETNOARQUEOLOGIA, ETNOMUSICOLOGIA Y LA ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL

JIMENEZ PASALODOS, R., GARCIA BENITO, C.y
PADILLA FERNANDEZ, J. J. (2012): “The clay
rattles of the Numantine Museum of Soria: An
approach from Experimental Archaeology”,
Proceedings of the 8" Conference of the
International Study Group for Music Archaeology,
Institute of East-Asia Archaeology of Research,
Center of Globalizacion in Renmin University of
China, Pekin-Suzhou, pp. 174-196.

JIMENEZ PASALODOS, R., GARCIA BENITO, C. y
PADILLA FERNANDEZ, J. J. (2014): “The clay
rattles of the Numantine Museum of Soria
(Spain): An Approach from Experimental
Archaeology”, Studien zur Musikarchdologie
IX, (Eichmann, R., Jianjun, F.y Koch, L.-Ch.
eds.), Orient-Archaologie 33, Deutsches
Archaologisches Institut, Rahden/Westf,
pp. 47-63.

JIMENEZ PASALODOS, R., GARCIA BENITO, C.
y PADILLA FERNANDEZ, J. J. (2013): “Las
trompas numantinas: aproximacion a su
estudio acustico en una coccion experimental
con una reproduccién de un horno de la Edad
del Hierro”, Experimentacion en arqueologia.
Estudio y difusién del pasado, (Palomo, A., Piqué,
R.y Terradas, X. eds.), Série Monografica del
Museu d'Arqueologia de Catalunya 25.2, Museu
d’Arqueologia de Catalunya, Girona, pp. 387-395.

LEMMONIER, P. (2012): Mundane Objects.
Materiality and non- verbal communication
(UCL Institute of Archaeology Critical Cultural
Heritage Series]. Left Coast Press. California.

MARINETTO SANCHEZ, P. (1994): Juguetes y
Silbatos de época nazari, IV Curso de Cultura
Medieval 26-30 Septiembre. Centro de Estudios
del Romanico. Aguilar de Campoo.

MARINETTO SANCHEZ, P. (1995): “Figuritas de
juguete, silbatos y cacharritos de ajuar”, Arte
islamico en Granada. Propuesta para un Museo
de la Alhambra, Patronato de la Alhambray
Generalife, Granada, pp. 483-488.

MARINETTO SANCHEZ, P. (1997): “Juguetes y
silbatos infantiles de época nazari”, Misceldanea
de Estudios Arabes y Hebraicos, Seccion Arabe-
Islam 46, pp. 182-205.

MARTIN VALLS, R. y ROMERO CARNICERO, F.
(1980): “Dos sonajeros vacceos”, Boletin del
Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia 46,
pp. 160-164.

NAVARRO ORTEGA, A. D. (2006): Del rito al juego:
juguetes y silbatos de ceramica, desde el Islam
hasta la actualidad. Consejeria de Cultura. Sevilla.

NAVARRO POVEDA, C. (1990): “Tradiciones
culturales isldmicas. Hallazgo de una darbuka”,
Revista de Moros y Cristianos, Unidn de Festejos
de San Bonifacio Martir, Petrer, pp. 22-24.

NOGALES BASARRATE, T. (2007): “Augusta Emerita.
Les témoignages musicaux dans la capitale de la
Lusitanie romaine”, Les Dossiers d’Archaeologie
[Musique a Rome) 320, pp. 58-61.

PADILLA FERNANDEZ, J. J. (en prensa): “Thousand-
year-old knowledge pottery in Andalusia: the
popular tradition as a build bridge with the past”,
VI Italian Conference on Ethnoarchaeology.

The intangible elements of culture in the
ethnoarcheological research (Rome 2012).

PADILLA FERNANDEZ, J. J., JIMENEZ PASALODOS,
R., GARCIA BENITO, C.y CHAPON, L. (2013):
“La cadena técnico operativa del alfar de Las
Cogotas (Cardefosa, Avila): La construccién
experimental de un horno ceramico de la Il Edad
del Hierro”, Experimentacion en arqueologia.
Estudio y difusion del pasado, (Palomo, A., Piqué,
R.y Terradas, X. eds.), Série Monogréfica del
Museu d’Arqueologia de Catalunya 25.2, Museu
d’Arqueologia de Catalunya, Girona, pp. 467-475.

PALOMAR ABADIA, S. (1996): “Instrumentos
populares de barro en el sur de Catalunya”,
Musica Oral del Sur 2, pp. 19-27.

PASTOR EIXARCH, M. (1987): “Las trompas de
guerra celtibéricas”, Celtiberia 37-73, pp. 7-19.

ROSELLO BORDOQY, G. (1957): “Crénica arqueoldgica
de la Espana musulmana, XL. Silbatos
mallorquines”, Al-Andalus 22, pp. 196-198.

ROSELLO BORDOY, G. (1973): “Siurell almoravit”,
Mallorca musulmana [Estudis d’Arqueologia),
Turmella 6, Mascaro Pasarius, Palma de
Mallorca, pp. 199-202.

ROSELLO BORDOY, G. (1996): “Instrumentos
musicales en barro cocido: una pervivencia
medieval”, Mdsica oral del Sur 2, pp. 28-51.

ROSELLO BORDOY, G (2006): “El silbato de
ceramica: jjuego o rito?”, Del rito al juego:
juguetes y silbatos de ceramica, desde el Islam
hasta la actualidad, (Navarro Ortega, A. D.
coord.), Consejeria de Cultura, Sevilla, pp. 15-50.

SANZ MINGUEZ, C. (1997): Los Vacceos: cultura
y ritos funerarios de un pueblo prerromano
del valle medio del Duero. La necrépolis de
Las Ruedas, Padilla de Duero (Valladolid].
Arqueologia en Castillay Ledn 6. Junta de
Castillay Leon. Valladolid.

SANZ MINGUEZ, C., ROMERO CARNICERO, F., DE
PABLO MARTINEZ, R. y GORRIZ GANAN, C.
(2013): “The Vaccean Rattles: Toys or Magic
Protectors?”, Music & Ritual. Bridging Material
& Living Cultures, (Jiménez Pasalodos, R., Till,
R.y Howell, M. eds.), Publications of the ICTM
Study Group on Music Archaeology 1, Ekho
Verlag, Berlin, pp. 257-283.

TARACENA AGUIRRE, B. (1946): “Sobre las supuestas

. REVISTA DE PREHISTORIA DE ANDALUCIA // MONOGRAFICO N° 04. 2018. PP. 615-634. ISBN xxx-xx-xxxx-xxx-X. ISSN 2174-9299 // 5. EL SABER DE UN TRABAJO MILENARIO 633



634

CARLOS GARCIA BENITO, RAQUEL JIMENEZ PASALODOS Y JUAN JESUS PADILLA FERNANDEZ

bocinas de barro ibéricas y celtibéricas”, Archivo
Espariol de Arqueologia 63, pp. 161-163.

VALERA DE VEGA, J. B. (1983): “Anotaciones
histdricas sobre la zambomba”, Revista de
Folklore 25, pp. 16-20.

VARELA GOMEZ, R. y VARELA GOMES M. (2001):
Palécio almohada da Alcacova de Silves, Junho
a Dezembro, Museu Nacional de Arqueologia,
Lisboa, pp. 52.

VILASECA | ANGUERA, S. (1945): “A propésito de un
hallazgo efectuado en el Castellet de Banyoles
(Tivisa) y de las supuestas bocinas de dos ramas
ibéricas y celtiberas”, Boletin Arqueoldgico de
Tarragona 45 (1-2), época IV, pp. 74-81.

VILASECA | ANGUERA, S. (1947): “Toberas y bocinas
ibéricas y celtiberas”, Archivo Espanol de
Arqueologia 68, pp. 230-233.

WATTENBERG, F. (1963): Las cerdmicas indigenas
de Numancia, Bibliotheca Praehistorica
Hispana IV, Instituto Espanol de Prehistoria-
Centro Superior de Investigaciones Cientificas.
Diputacién Provincial de Valladolid. Madrid.

ALGO MAS QUE GALBOS Y CACHARROS. ETNOARQUEOLOGIA Y EXPERIMENTACION CERAMICA

REFERENCIAS ONLINE

Comision de Arqueologia Musical de la SEdeM
http://www.sedem.es/es/comisiones-de-trabajo/
arqueologia-musical.asp [24/04/2014].

Proyecto AEECA.
http://proyectosaeeca.blogspot.com.es/
[24/04/2014].

Proyecto EMAP.
http://emaproject.eu [12/05/2014].

DOCUMENTALES

Instrumentos musicales de barro en Andalucia.
(2009): Centro de Documentacién Musical de
Andalucia. Realizador: Andrés Yuste; Direccion
cientifica: Reynaldo Fernandez Manzano; Trabajo
de campo, investigacion y documentacion: M2
Soledad Asensio Canadas e Inmaculada Morales
Jiménez. 32 Edicidn, Junta de Andalucia,
Conserjeria de Cultura.






CONJUNTO
ARQUEOLOGICO
DOLMENES

DE ANTEQUERA

ANO 2018

ISBN XXX-XX-XXXX-XXX-X
ISSN 2174-9299

REVISTA DE PREHISTORIA DE ANDALUCIA - JOURNAL OF ANDALUSIAN PREHISTORY MONOGRAFIC004

A

JUNTA DE ANDALUCIA

CONSEJERIA DE CULTURA

Universidad de Granada

A\ E q,«‘*\‘”omow’v%
o 3 2
< % 5
—————————— e mw“‘o\%
Organizacion de las : Sitio de los Délmenes de Antequera
Naciones Unidas , Patrimonio Mundial desde 2016
para la Educacion, .
la Ciencia y la Cultura
United Nations | Antequera Dolmens Site
Educational, Scientific and World Heritage since 2016

Cultural Organization «

UNIVERSIDAD

COMPLUTENSE

MADRID

DEPARTAMENTO
PREHISTORIA & ARQUEOI OGiA
UNIVERSIDAD DE GRANADA

o
v
™
(<2
[Tel
o
o
[
<
©
v
o
~
o
=
o
(2]

9" 788499 " 593159




	ETNOARQUEOLOGÍA Y EXPERIMENTACIÓN CERÁMICA1
	ETNOARQUEOLOGÍA Y EXPERIMENTACIÓN CERÁMICA2
	ETNOARQUEOLOGÍA Y EXPERIMENTACIÓN CERÁMICA3
	ETNOARQUEOLOGÍA Y EXPERIMENTACIÓN CERÁMICA4



