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Giuseppe Verdi,
Richard Wagner

y la escena lirica

PoRrR JuAN P. ARREGUI

UnIVERSIDAD DE VALLADOLID

o resulta nada facil la tarea de rea-

lizar una panoramica sobre las

contribuciones de Giuseppe Verdi

y de Richard Wagner a la repre-

sentacion escénica, y menos aln

tratar de obtener visiones sincro-

nicas de las mismas que permitan

una confrontacion entre sus res-

oectivos imaginarios, aspiraciones e ideaciones dramatlrgicas.

De entre todos los grandes compositores operisticos del siglo

KIX, estos maestros son sin duda los méds conocides en cuanto

2 su implicacién con el dmbito escénico, implicacién puesta de

manifiesto en numerosas ocasiones a través de no pocos estu-

dios particulares. Pero, pese a ese tradicional enfoque, asentado

como un cliché en la historiografia, que los acredita como repre-

sentantes de espacios estéticos enormemente distanciados,

cuando no abiertamente enfrentados e incluso dicotémicos, una

mirada atenta a sus opiniones, expectativas e intereses teatrales

—pues este articulo no pretende adentrarse en disquisiciones de

orden musicologico-, demuestra que mas alld de sus innegables

diferencias artisticas se extiende un horizonte comin de preo-

cupaciones donde confluyen, en el marco de una época compar-

tida, andlogas circunstancias técnicas, similares pardmetros
infraestructurales e idénticas rutinas performativas.

.Para poder acceder a este universo se cuenta, en el caso

de Richard Wagner, con una copiosa literatura que alcanza los

tres centenares de registros (criticas, articulos, declaraciones,

programas de mano, correspondencia, resefas, anales, memoran-
dos, etc.) entre la que destacan sus grandes escritos programa-
ticos, como Die Kunst und die Revolution', Das Kunstwerk der
Zukunft* y, sobre todo, Oper und Dramd®, Conviene, sin embargo,
apuntar que su labor tedrica y su produccion artistica, si bien
configuran dos facetas de una misma actitud creativa, no mantie-
nen una relacion de causalidad, aunque resultan enormemente
eficaces para ubicar sus creaciones en perspectiva. Wagner era
consciente de que precisaba sobrepasar la dindmica ordinaria de
los teatros de su época y -al margen de los alcances misticos del
teatro-templo o de la representacion-rito que se van decantan-
do progresivamente- la institucion del Bayreuther Festspielhaus
no hace sino responder a dicha exigencia, pues su enaltecida
impostacion ideal descansa sobre concretas bases procedimen-
tales, de orden prictico, que atafien en gran medida a problema-
ticas de escenificacion. En este sentido, ha de tenerse en cuenta
el hecho de que hoy puede hablarse de una «puesta en escena
wagneriana» como una suerte de categoria individual —mientras
no es posible hacerlo de una tradicion verdiana equivalente-
dada la continuidad de la tradicion bayreuthiana, mantenida viva
tras la muerte del compositor, primero por su esposa Cosima y
después, con ciertas alteraciones, por su hijo Siegfried, hasta pro-
yectarse finalmente en las radicalmente trasmutadas propuestas
de sus nietos Wieland y Wolfgang.

En el caso de Giuseppe Verdi, a pesar de que no sistema-
tizd su pensamiento en ensayos ni compendios especulativos, el
constante cuidado del maestro italiano por la calidad y valor sig-
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Z=o=s frecuentemente presumidas en una
de recreacion popularizada: aquello
oodia parecer cierto o similar a lo
@rm=ntico ante unos espectadores que
corzz=mplaban sobre las tablas acciones
c==arrolladas en espacios inusitados, tan
Z==conocidos para ellos como para los
=ropios escenografos. La falta de datos
—ontrastados se suple con la invencién, la
s22cion a la verdad no es sistematica y en
= pensamiento tanto de los decoradores
zomo de su publico el elemento simbdli-
2. fruto de una visién estereotipada de la
-zzlidad, deviene norma fundamental. Se
v=n acumulando, de esta suerte, criterios
mterpretativos contemporaneos adheri-
Zos a los argumentos histéricos segiin un
oroceder detectable en el dominio de
otras artes: «copiare il vero puo essere
una buona cosa, ma inventare il vero € storico Ricordi).
meglio, molto meglio» escribira Verdi en una

carta a su amiga la condesa Clarina Maffei®.

Los problemas de la puesta en escena nunca fueron
abordados, en el plano tedrico, de manera monografica, ni por
Wagner ni por Verdi y todas sus reflexiones al respecto surgen
de su respectiva experiencia practica como hombres de teatro,
fruto de una insatisfaccion recurrente y una voluntad de supe-
racién constante. A pesar del enorme hito que supuso el
Festspielhaus de Bayreuth, el compositor sajon se lamentaba de
que sdlo constituia un punto de partida, si bien necesario, para
llevar a la madurez una practica escénica que juzgaba —pocos
meses antes de morir (representacion de Parsifal, 1882)- toda-
via en la infancia®. En cuanto a Giuseppe Verdi, la dimension
visual inherente al propio acto compositivo le llevo a implicarse
estrechamente en el control de los medios de expresion escé-

1 gt =)
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“F==7al”. Escena de Joukowsky y Briickner, Bayreuth Festspielhaus, 1882 (Theatermuseum de Munich)

nica al servicio de la representa-
cidn, asi como a convencerse de
la necesidad de establecer unos
preceptos satisfactorios en su
ejecucion material para evitar
arbitrariedades y precisar unos
criterios en el hacer (o mejor en
el re-hacer) espectacular. Una
voluntad por «raccomandare a
tutti coloro che sono preposti
alla messa in scena, di non tras-
curare ogni benché minimo det-
taglio, per quanto sembrar possa
insignificante»®, que no parece
dirigirse tanto a las cualidades
estéticas de la produccién cuan-
to a la coherencia y eficacia res-
pecto del drama. En este sentido,
puesta en escena que Verdi
requeria queda resumida en una
carta referida a su Ultima obra
escénica, Falstaff*: «Per far scene

“Don Carlo™. Escena de Carlo Ferrario para el Teatro alla Scala de Milén, 1884 (Milano, Archivio

di Teatro ci vogliono pittori di Teatro. Pittori che non abbiano la
vanita di far valere soprattuto la loro bravura, ma di servire il
drammax®. ¢

Notas

| Inicialmente destinado al periédico parisine National; publicado en Leipzig:
Verlag von Otto Wigand, 1849 (edicion castellana: Madrid: Casimiro, D.L.,
2013).

2 Leipzig:Verlag von Otto Wigand, 1850 (edicion castellana de Joan B. Llinares
y Francisco Lopez.Valencia: Universitat de Valencia, 2000).

3 Redactado entre 1850-51 y publicado en tres volimenes en Leipzig:
Verlagsbuchhandlung von J. . Weber, 1852 (edicion castellana traducida
por Angel F. Mayo Antonanzas y con prélogo de Miguel Angel Gonzalez
Barrio, Madrid: Akal, 2013).

4 P. Petrobelli, «L'esperienza teatrale verdiana e la sua proiezione sulla scena»,
en La reglizzazione scenica dello spettacolo verdiano ed. por P. Petrobelli y F
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Della Seta (Parma, Istituto Nazionale di Studi Verdiani, 1996), 20; P.
Petrobelli, «/nfine io non me ne intendo, ma mi pare che...: passato e pre-
sente nella visione scenica verdianay, en «. (eds.) «Sorgete! Ombre serenel»
L'Aspetto visivo dello spettacolo verdiano, ed. por P. Petrobelli, M. Di Gregorio
Casati y O. Jesurum (Parma: Istituto Nazionale di StudiVerdiani, 1996<),18
y ss.

5 Grosse komische Oper sobre el Medida por medida de W. Shakespeare,
estrenada en el Teatro de Magdeburge el 29-03-1836.

6 Dramma de Temistocle Solera, estrenado en el Teatro alla Scala de Milan
{17-11-1839).

7 A.-L. Malliot, La Musique au théatre (Paris: Amyot, |863), 312,

8 A. Leveaux, «Le public des théitres de Paris», Revue du thédtre (l3-09-
1987): 659.

9 Carta de Verdi a C. Maffei (7-111-1880), apud C. Gatti, Verdi (Verona:
Mondadori, 1951), 326.

10 Cfr.A. Pougin, «Décor, décorationy, en Dictionnaire historique et pittoresque
du thédtre et des arts qui s’y rattachent (Paris: Firmin-Didot, 1885):s.v.

Il Manfredo Tafuri, Teatri e Scenografie (Milano: Touring Club Italiano, 1976),
35-36.

12 «(...) Estos pequenos perfeccionamientos abriran la via a otras innovacio-
nes que llegardn algin dia, y entre ellas la de eliminar del escenario los
palcos con espectadores, llevando el telon [de boca] hasta las candilejasy».
Carta deVerdi a G. Ricordi (10-VII-1871). apud A. Oberdofer, ed., Giuseppe
Verdi. Autobiografia dalle lettere. Nuova edizione, interamente riveduta con
annotazioni e aggiunte a cura di Marcello Conati (Milano: Rizzoli, 1981), 474-
76.

13 Carta de Verdi a G. Ricordi (10-VII-1871), apud Oberdofer, Giuseppe Verdi.
Autobiografia..., 474-76.

14 Barry Millington, ed., The Wagner Compendium:A Guide to Wagner's Life and
Music (London: Thames&Hudson, 1992).

I5 Pierre Sonrel, Traité de scénographie. Evolution du matériel scénique,
Inventaire et mise en oeuvre du matériel scénique actuel. Technique de I'etablis-
sement des décors. Perspective thédtrale (Paris: O. Lieutier, 1943), 79.

|6 Autobiografia escrita entre 1865 y 1880 conocié una primera edicién pri-
vada en Basilea (1870-1875; vols. [-Ill) y Bayreuth (1880;vol. IV), y su pri-
mera edicion publica en Munich: E Bruckmann, 1911 (edicion castellana
completa y comentada por Martin Gregor Dellin y traducida por Angel
Fernando Mayo Antofianzas. Madrid: Turner, 1989).

|7 Rienzi, der letzte der Tribunen, «GroBe tragische Oper» en cinco actos, fue
compuesta entre 1839 y 1840, aunque no seria estrenada hasta el 20-10-
1842 en el Hoftheater de Dresde.

18 Ambos dramas liricos con libreto deT. Solera estrenados en el Teatro alla
Scala de Milan: 09-03-1842 y 11-02-2843 respectivamente.

19 N° XLVI-7 (14-02-1844).

20 H. El Nouty, Théatre et pré-cinéma. Essai sur la problématique du spectacle au
XlIXe siécle (Paris: Nizet, 1978), 76.

2| Cfr.:E. Sala, «Verdi e il teatro di boulevard parigino degli anni 1847-49». En
La realizzazione. .., 187-214, 204,

22 Roger Parker, «Reading the ‘Livrets' or the Chimera of ‘Authentic’
Staging». En ivi, 345-366.

23 Carta de Verdi a G. Ricordi (6-XII-1871), apud F. Abbiati, Giuseppe Verdi
(Milane: Ricordi, 1959), 3: 516.

24 Tonnhduser und der Sdngerkrieg auf dem Wartburg, «GroBe Romantische
Oper» en tres actos estrenada en el Hoftheater de Dresde (1845) y revi-
sada para la Opera de paris (1861).

25 Se trata, sin embargo de un adjetivo equivoco que define una estética ten-
dencialmente oficializada, de corte retérico y con frecuentes efusiones
sensualistas verificadas a través del gusto por la riqueza de las imdgenes,
el aparato -no inmune a la voluptuosidad- y el preciosismo virtuosista.
Vid.: L.-M. Lécharny, UArt pompier (Paris: Presses Universitaires de France,
1998); C. Ritzenthaler, L’Ecole des Beaux-Arts du XIXe siécle: les pompiers
(Paris: Mayer, 1987); M. Segré, L’Art comme institution. L'Ecole des Beaux-Arts:
XIXéme-XXéme siécle. Cachan: Ed. de 'ENS-Cachan, 1 993; M. SeGré, L’Ecole
des Beaux-Arts: XIXéme-XXéme siécle (Paris-Montréal: I'Harmattan, 1998).

26 Julien Tiersot, ed., Lettres francaises de Richard Wagner (Paris: Bernard
Grasset, 1935).

27 Els decorats que Wagner volia: textos oficials del mateix Richard Wagner sobre
el seu desig en relacié a les escenografies de les seves obres. Barcelona :
Associacio YWagneriana de Barcelona, 2008.

28 Esta «escuela» incluia otros maestros como Séchan, L. Feuchére, |.
Diéterle, Cambon... Véase Jean-Maxime Levéque, Edouard Desplechin, fe
décorateur du grand opéra a la francaise: 1802-1871 (Paris: U'Harmattan,
2008).
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29 Pedro Navascués Palacios, «Las maquinas teatrales: arquitectura y esceno-
grafiay, en Arquitectura teatral en Esparia. (Catdlogo de la exposicion de Iz
Direccién General de Arquitectura y Vivienda. Madrid: Servicio de
Publicaciones MOPU. 1985, 53-63), 56.

30 Franco Mancini, «Scenografia romantica, |», Critica d’Arte XV-96 (1968):
47.

31 Cic por Mariella Pigozzi, «Prampolini scenografo verdiano». En La realiz-
zazione..., | 13.

32 M. Pigozzi, «Alessandro Prampolini scenografo», en Giovanni Fontanes.
Alessandro Prampolini, Alfonso Beccaiuva. Paesaggisti reggiani deil’Ottocents,
ed. por E. Monducci (Reggio Emilia: Tipografia Emiliana, 1984), 59-60.

33 Il Messagiere Torinese (18-1-1840), apud F De Caria, «Scheda nV.19», en I
Teatro Regio diTorino, | 740-1990. L'arcano incanto, ed. por A. Basso (Milana:
Electa, 1991): 473.

34 Ernani, Attila, Rigoletto, La Travigta y Simon Boccanegra para La Fenice de
Venecia, y Stiffelio para el Teatro Grande de Trieste. Cfr.: Maria Teresz
Muraro, «Le scenografie delle cinque ‘prime assolute’ di Verdi alla Fenice
di Venezia», en Atti del | Congresso Internazionale di Studi Verdiani (Parma:
Istituto Nazionale di Studi Verdiani, 1969), 328-334.

35 Melodrama en dos actos con libreto de Felice Romani, estrenado en &
Teatro alla Scala de Mildn el 05-09-1840.
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