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SWEDENBORG Y LA REAPROPIACION DEL IMAGINARIO BIBLICO
EN LONDON CALLING, DE JUAN PEDRO APARICIO

Maria Martinez Deyros
Universidad Complutense de Madrid

Al igual que en £/ viajero de Leicester, la teoria de las correspondencias
enunciada por el mistico Emanuel Swedenborg le servird a Juan Pedro Aparicio
para introducirnos en una «atmésfera de extrafiamiento e inquietud» (Castro,
2012: 30; Castro, 2002: 196 y ss.) que recorrerd los diferentes cudnticos'
de London Calling (2015).

La doctrina swedenborgiana retoma la cosmovisién arcaica al concebir la
historia como lugar de conflicto entre fuerzas contrarias: el bien y el mal, la ver-
dad y la falsedad. Asimismo, acepta la existencia platénica de un mundo ma-
terial y otro espiritual, ambos derivados de una fuente comin de ser y poder:
el Bien Uno, Principio, término con el que se designa a Dios. El ser humano
seria, en esencia, parte del mundo espiritual; lo que permitirfa explicar la na-
turaleza inmortal del alma humana (Lang, 2000: 45).

Swedenborg entiende el universo como un enorme sistema de correspon-
dencias, donde cada una de sus partes se refleja en las demds. Asi, el mundo
habitado por los seres humanos representa una parte de la totalidad. Este apa-
rece rodeado por los mundos espirituales. El primero, el mundo de los espiri-
tus, especie de Purgatorio donde van a parar los hombres al morir. Alli, el alma

! «Un cuanto es la cantidad que la energia precisa para hacerse visible [...] El minimo de narra-
tividad necesario para hacerse visible» (Aparicio, 2009: 198). «El cuento es aquella narracién
que empicza pronto y termina enseguida. El cudntico ha de empezar por tanto antes y termi-

nar también antes, lo cual es casi un milagro, un milagro de elipsis. Por cierto, que aqui estd,

a mi juicio, la clave del género, en la elipsis. y probablemente también en el humor» (Garcia,

2011).
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revelar su verdadera naturaleza, dependiendo de las elecciones que realice, ¥,
cuando esto suceda, ascenderd a los cielos o bien descenderd a los infiernos.
Cielo ¢ infierno son mundos contrapuestos, pero €n equilibriu. Finalmente, el
altimo nivel estaria representado por Dios (Lang, 2000: 18).

599, Para que podamos ser libres para ser reformados, estamos unidos en
el espiritu al cielo y al infierno. Con cada uno de nosotros hay espiritus
del infierno y dngeles del cielo. Por medio de los espiritus del infierno nos
encoNtramos con Nuestro mal, y por medio de los dngeles del cielo encon-
cramos ¢l bien que le debemos al Senor. En consecuencia, estamos en un
equilibrio espiritual, esto es, €n libertad. (Swedenborg, 2000: 512)

Angeles y demonios intentarén influir en cl ma durante su estancia
en el mundo de los espiritus. Pero la tensién de estas dos fuerzas contrarias,
simbolizadas por estos Seres biblicos, es constante y eternd, lo que provoca que
mbas fuerzas se neutralicen y el hombre, por tanto, no esté forzado a elegir
entre el bien y el mal. La suya serd, en todo caso, una eleccién voluntaria.
Y mientras los dngeles ofrecen los valores del amor, la bondad y la verdad;
los demonios tentaran con sus respectivos contrarios: €l odio, la codicia y la

falsedad (Swedenborg, 2000: 474 y ss.).

Bajo el telon de fondo de la teoria de las correspondencias y la teoria an-
gélica swedenborgianas, esta novela fragmentaria’ plantea una reflexion acerca
de la naturaleza y errancia del alma humana, condenada por las diabélicas
consecuencias de la codicia, la intolerancia y la ambicién del propio ser hu-
mano.

Desde el mismo ttulo, London Cualling, advertimos el clima de agitacion
politicay social que subyace en 12 obra. La expresion, utilizada originariamen-
te por el Servicio Mundial de la BBC durante Ja Segunda Guerra Mundial, fue
retomada por la banda britanica The Clash para ditular su tercer dlbum, y cuyo
primer tema, London Callingy, reflejaba la enorme inestabilidad vivida du-

’

rante ¢l convulso 1979, considerado como un afio que Supuso una auténtica

2 Podemos inscribir London Calling dentro de cierta tendencia de la narrativa actual que mues-

{ra una propension hacia Ja ambigiiedad genérica. En efecto, la obra admitiria una doble

lectura, o bien como novela fragmentada, o bien como libro de microrrelatos. En palabras
de Gomez Trucba, quien ha estudiado en profundidad este fenémeno de la prosa ficcional
contempordned, con esta estrategia los autores se marcan tanto ¢l propésito de «cuestionat
el concepto mismo de novelay (2012: 48), como la de ofrecer un nUEvo «modo de lecruray
(Gémez Trueba, 2016: 140).
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inflexion histérica a nivel mundial y que, en el caso de Inglaterra, se reflejé en
el acceso de Margaret Thatcher al poder’. Y, aunque esta critica social, politica
y también religiosa esté presente en la obra de Aparicio, motivada en este caso
por las nefastas consecuencias de la crisis financiera de 2008, cuyo epicentro
no fue otro que la City londinense; es preciso destacar que esta critica no es
nueva en el escritor, pues como parte de los estudiosos han demostrado ya se
encuentra presente en varias obras anteriores, como en el cuento «Milchtro-
pfen», donde Castro vio la denuncia al régimen fascista a través de la habil
combinacién de la sdtira y la ciencia-ficcién (2012: 27).

Por su parte, Martinez Garcfa ve el poder como el tema central de su
obra narrativa: «enfocado textualmente desde perspectivas muy diversas que
van desde la diplomacia hasta la tirania, pasando por la sumisién esclavista,
la violencia, la guerra, la rebeldia, el intento de fabricar nuevos instrumen..
tos de dominacién, la falta de escripulos éricos en los comportamientos, etc.»
(1995: 263). El poder, por tanto, es considerado siempre como un aspecto ne-
gativo de la naturaleza humana, pero es tratado, especialmente en sus cudnticos,
a través del humor sarcdstico.

A diferencia de La mitad del diablo, El juego del didbolo y Asuntos de amor,
donde el vinculo de los «cuantos» de cada libro responde, principalmente, a

una unidad estructural que propicia que las microhistorias sigan un orden
cuantitativo, en el caso de London Calling, el autor presenta los ochenta y tres
microrrelatos enmarcados en el esquema cldsico de las colecciones de cuentos
populares, del tipo Las mil y una noches (Bustamante, 2016: 156), donde los
diferentes narradores intradiegéticos hilvanan unos cuinticos con otros me-
diante un mismo hilo temdtico conductor. Esta férmula no es nueva en la
narrativa de Aparicio y recuerda, como no podria ser de otro modo, a los tradi-
cionales filandones, que ya el imaginario Sabino Ord4s definfa como esas «reu-
niones nocturnas en que las mujeres hilaban, mientras los asistentes contaban
historias» (Aparicio, Diez y Merino, 2007: 15). Pero, aqui ya no estamos ante

* Una reflexion muy interesante a este respecto se desprende de la exposicion 1979. Us rmo-
nument a instants radicals comisariada por Carles Guerra en La Virreina Centre de la Imarge
del 11 de marzo al 12 de junio de 2011: «Aquell any va veure l'arribada al poder de Margaret
Thatcher, la clausura d’una intensa década a Itiliaamb I'empresonament de figures com Anto-
nio Negri, dues revolucions claus, encara avui en dia, com la de Nicaragua i la d'Iran, aixi com
una llarga llista de microesdeveniments que algunes fotografies podrien haver arribat a copsar
i retenir. Cexposicio es planteja com un assaig historic que sestalvia una imatge compacta
d'aquell any. Ans al contrari, busca representar I'heterogeneitat dels esdeveniments compre-
sos, com si la historia un cop revisada encara pogués suggerir una multiplicicar de direccions i
linies de desenvolupaments (Guerra, 2011: 1).
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el clasico filandén®; el ambiente rural y los campesinos han sido sustituidos
por el sofisticado y cosmopolita club de los Animal Lovers, formado por un
selecto grupo de lores ingleses, quienes tienen por costumbre reunirse en la
llamada Oxymoron room:

El recinto, habilitado como comedor, era una especie de conservatory que
prolongaba con paredes de cristal el ala sur del edificio. Tallada en una de
ellas habia una reproduccién del caballo blanco de Westbury, el emblema
del club. El techo corredizo estaba abierto. (2015: 14)

Aqui, encontramos el primer guifio a la doctrina swedenborgiana, pues el
conservatory, es decir, el invernadero donde los lores mantienen sus reuniones
recuerda, sin duda, a la iglesia swedenborgiana de Wayfarers, conocida como
la «Iglesia de Cristal», en Rancho Palos Verdes, en California.

Por otro lado, el emblema del club, ese caballo blanco de Westbury,
(cuya ilustracion cierra a modo de broche el libro), nos conecta con el folclo-
re inglés, al hacer referencia a esa misteriosa figura tallada en la piedra en el
condado de Wiltshire, en el sudoeste del pais, datada entorno al afio 878. Sin
embargo, no podemos pasar por alto que el propio Swedenborg escribié un
tratado, precisamente titulado, E/ caballo blanco, en el que traza una interpre-
tacién sobre el Apocalipsis. El Juicio final, segtin el mistico, ha tenido ya lugar,
pero no en el mundo real, sino en el espiritual, y él, que ha asistido como
testigo de ello, lo identifica con el fin de la Iglesia (1871: 61). Esta, fundada
en los principios de la fe y la caridad, ve llegar su declive cuando la maldad
se incrementa y rompe el equilibrio eterno de la balanza. No obstante, Dios,
que es misericordioso, no castiga a las almas pecadoras, llenas de codicia y
falsedad, sino que interviene para reestablecer ese equilibrio perdido. Este
nuevo orden tracrd consigo la creacién de un nuevo Cielo y también de una
Nueva Iglesia en la tierra.

Borges, que escribi6 un tratado sobre Swedenborg, tenia claro que el mis-
tico concibié la teoria de las correspondencias para «encontrar su doctrina
en la Biblia», pues cada palabra en la Biblia posce, al menos, «dos sentidos»

4 De esta forma, Aparicio contintia esa biisqueda, desarrollada en libros anteriores, de nuevas
formas de narratividad, «a partir de la recuperacién de las formas tradicionales de la narrativa
hispanica» (Brizuela, 2003: 2). Decia el autor, en una entrevista realizada en 2012: «Queria-
mos una literatura cuidada, que incorparase las formas mds novedosas de la narrativa, porque
habia que renovarla, porque habfa que arriesgarse, porque no se podia contar como se contaba
en el siglo XIX» (Rodriguez, 2012: 7).
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(1985: 63). Toda la Escritura, por ranto, debe ser leida bajo esta éptica. Asi,
Borges identifica en Swedenborg la luz como simbolo de la verdad y el caballo
con la inteligencia, puesto que «el caballo nos traslada de un lugar a otro»
(1985: 63).

Cuando en el Apocalipsis de San Juan 6:2 se dice «Y miré, y vi un caballo
blanco; y el que lo montaba tenfa un arco; y le fue dada una corona, y salié
venciendo y para vencer», habria que entender ese caballo blanco como sim-
bolo del conocimiento y a su jinete, como representacién de la inteligencia.
Es decir, la lectura de estas imdgenes nos vendria a indicar la revelacién, pro-
metida en el Apocalipsis, de la Palabra (del Verbo) acerca del sentido espiritual
del universo.

La Palabra es fundamental en el desarrollo de la historia narrativa, pues
a través de ella se construye la macroestructura de la obra. La conversacién
mantenida entre los lores y su invitado, el embajador espafol, se sostiene a
través de las diferentes breves narraciones que, a modo de pardbolas, recitan
los diversos personajes. Y no se nos escapa que la contradictio in terminis que
supone la propia naturaleza de la Oxymaron room, se ve también reflcjada en la

identidad de sus moradores. Pues no es casualidad que, tras sus rimbombantes
nombres, se escondan, en realidad, los integrantes de la banda criminal que en
1963 paso a la historia por protagonizar uno de los mayores robos perpetrados
en Londres, 7he Great Train Robbery. Asi, por ejemplo, Aparicio convierte a
Richard Reynolds, supuesto idedlogo del delito, en Bruce Reynolds, conce-
diéndole el dudoso titulo nobiliario que le presenta como «conde» de la propia
prisién donde cumplié condena, Wandsworth’.

Los lores protagonizan un doble engano: por un lado, invitan al embaja-
dor espaiiol a formar parte de esta particular tertulia con la excusa de la con-
tradiccién que representa su persona, pues, en contra de la imagen estereotipa-
da de los espafioles, ha demostrado su amor por los animales, anteponiendo,
en un momento concreto, sus necesidades a las de los humanos:

3 Es el caso también de otros personajes, como Charles Frederick Wilson o Ronald Arthur Biggs,
cuyos titulos nobiliarios se identifican con conocidas circeles brivinicas, Winson Green y Bel-
marsh, respectivamente; o bien, se ponen en relacion con alguna localidad o lugar, que tuvo
relacion directa con el robo, como Brian Field Leathersdale, que hace referencia a Leathersdale
Farm, utilizado como escondite por algunos miembros de la banda, o bien, Ronald «Busters

Edwardsse transforma en el conde de Cheddington, en referencia a la estacién de esta misma
localidad donde transcurrid parte del robo.
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Oxymoron Room

[...] Hemos sabido —explicé lord Wandsworth— que, tras la presenta-
cién de cartas credenciales, regresé a la sede de su embajada en Belgravia y
dio érdenes para que, antes de la cerveza para los cocheros o las copas para
sus invitados, se sirvieran sendos cubos de agua a los caballos que habian
arrastrado la berlina. Era un dia muy soleado y con un calor de horno.
-Nosotros, miembros del Animal Lovers Club —anadié lord Belmarsh—,
lo consideramos mérito mds que suficiente como para sentirnos muy hon-
rados con su presencia. (14)

Sin embargo, a medida que avanza la conversacién, se revela que las ver-
daderas intenciones de los lores son bien distintas. Fieles seguidores de la doc-
trina swedenborgiana, creen, tal y como dejé escrito el visionario sueco, en la
existencia angelical del espiritu humano:

EL ceso

[...] los dngeles no son criaturas diferentes de nosotros, que nacen siendo
nifios, que, luego, cumplida su vida como hombres, sus almas se transfor-
man en dngeles o en demonios. De modo que todos nosotros algin dia
SEeremos una cosa u otra.

[...] Swedenborg descubri6 a los dngeles mientras caminaba sobre la nieve
en su Suecia natal —dijo [lord Leathersdale]. Junto a las huellas que él iba
dejando, habia otras, dos a su derecha y dos a su izquierda, que avanzaban
o retrocedian con él. Identificé a las primeras como las de su Angel de la
Guarda; a las segundas, como las de su Demonio Tentador.

Ante la perplejidad del embajador y su ironica respuesta, reconociendo no
mantener «una muy buena relacién con los dngeles», Lord Wandsworth responde:

[...] Nada importa que usted sea ateo o agnéstico. Lo determinante otra
vez es su nacionalidad. A los ojos del mundo los espafioles son todos cato-
licos. Su nacién ha hecho muchos méritos para ello. De modo que, en esta
porcién del cielo, aqui sobre nuestras cabezas, tienc que haber bandadas
de dngeles anglicanos en estado de alerta, los nuestros de la guarda, uno
por cada uno de nosotros al menos, mis aquellos otros, libres de servicio,
que hayan venido en ayuda de los nuestros, dado el gran peligro que, en su
opinién, debe de suponer para nuestras almas la presencia de un catélico,
nada menos que el embajador de Espafa. Es usted el mejor cebo para
nuestros dngeles. (40-41)
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Asi, estos presuntos fieles seguidores de las doctrinas del mistico Jo son en
realidad por una pura razon crematistica, pues manifiestan su firme intencién
de hacerse con las plumas de angel, debido al elevado precio que estas alcan-
zarfan en el mercado:

Las rLumas pE SWEDENBORG

[...] ;Imagina, embajador, cudnto valdria hoy en el mercado una sola plu-
ma de estos dngeles salidos del alma de Swedenborg? Hay muchisimo di-
nero involucrado. Mire este pequeno artefacto.

Le mostré una pequeda pirdmide de base muy estrecha, con una boca en
la cima.

=[...] es de titanio y lanza un buller de centenares de globitos diminutos
con la potencia de un rifle. Salen disparados en vertical, se hinchan en lo
mis alto y cuando descienden se les abren estos bracitos como aspas de
molino. Son muy livianos. Pero cuando atraviesan una zona muy poblada
de dngeles, como la que sin duda tenemos sobre nuestras cabezas, es pro-
bable que les arranquen alguna pluma. (59)

Sien su tratado sobre el Juicio Final, Swedenborg identifica el Apocalipsis
con el fin de la Iglesia, destruida esta por la codicia y la falsedad de sus feli-
greses, nos resulta plausible identificar esa Iglesia corrompida con el club de
los Animal Lovers, cuyos integrantes hacen un uso apécrifo de la Palabra, es
decir, es una Palabra que ya no revela la esencia del espiritu, pues es una Pala-
bra corrupra; y, contradictoriamente, el emblema del propio club, ese caballo
blanco, en lugar de simbolizar el conocimiento de la inteligencia, se transfor-
maria en falsedad.

Asi, podemos dar explicacién al sentimiento de extrafieza generado en
los dos personajes espafioles, el embajador y el camarero, quienes asisten in-
crédulos a las historias fantdsticas que relatan los lores, situadas rodas 2 medio
camino entre la sdrira, [a fibula, la ciencia-ficcién y;» donde el clemento fan-
tdstico estd presente en todos los microrrelatos introducidos por los caballeros
britdnicos. A esa atmésfera de extrafiamiento e inquietud apuntan los recur-
sos utilizados por el autor en los diferentes cudnticos. Como Gallegos Santiago
sefiala, los recursos propios del campo retérico de la antitesis (paradoja, ironia
¥ oximoron) suelen ser ampliamente utilizados por todos los narradores de lo
fantistico. Recursos que, por otro lado, y junto con la elipsis, son explotados
por los escritores de microrrelatos, pues favorecen la brevedad de las microhis.
torias (2015: 201).
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De la lectura global de las ochenta parabolas que conforman el libro se
entiende que ¢l equilibrio entre las dos fuerzas antagénicas, el Bien y el Mal,
queda compleramente desnivelado, favoreciendo la balanza del lado de los
espiritus malignos. El espacio simbélico (Martinez Deyros, 2016: 191), en la
novela, queda dividido en dos planos diferentes, distinguiéndose el cielo, reino
de los seres angélicos, de un mundo natural, cada vez mds cercano al infierno.

Los 4ngeles de la guarda, presentes en un ntimero reducido de microrre-
latos, se convierten, en general, en presa de la avaricia de los lores. Estos seres
representan a los bienaventurados, es decir, a aquellos espiritus puros que, tras
su paso por el mundo real, su naturaleza bondadosa les ha conducido a elegir
¢l Ciclo (Lang, 2000: 23).

En «El 4ngel de Londres» y «El angel azul» se nos presenta una historia de
amor platénico desde la doble perspectiva de cada uno de los personajes: el An-
gel de la Guarda y la mujer espafiola de la que se enamora. Segiin Swedenborg,
los 4ngeles, debido a su naruraleza humana, siguen conservando su aspecto
original de hombres o mujeres, y como tales siguen conservando sus instintos
sexuales. Estas uniones culminan en el matrimonio que, como refiere Sweden-
borg, «es la union de dos personas en una sola mente» (2000: 336). La irresis-
tible atraccién que se produce entre ambos, conduce a la unién erética, pero:

Luego, por esos misterios de la mecdnica amorosa, se quedé enganchado
a ella, como ocurre a veces entre los canes, y al irse no tuvo mds remedio
que llevdrsela consigo.

Al Angel no se le veia desde la calle, pero si 2 ella, volando por los cielos

boca arriba, la melena negra al viento, desnuda y extasiada.

Ante la conmocién que estin despertando entre los mortales, ¢l Angel
pierde la orientacién y sicnte como su «punto de unién» (2015: 62) se afloja.
Es entonces cuando decide depositar a la joven en el suelo para evitar que se
lastime. Sin embargo, el Angel no ha reparado en que ha dejado a la joven
en el barrio musulmdn, donde los vecinos se Janzan sobre ella golpedndola y
quemdndola con gasolina. El espiritu de la joven, una vez que ha abandonado
su cuerpo mortal, se reine con su amado en los cielos. Esta relacién amorosa
contrasta con las protagonizadas por los diversos scres anodinos que pueblan
la ciudad de Londres: son los TTI (Tipicos timidos ingleses), a quienes su
incapacidad para entablar una conversacién y expresar sus sentimientos les
conduciré a unos encuentros sexuales furtivos, ocasionales y, sobre todo, en
silencio («Amor al fin y al cabo», «El dtio de la tos», «Una vez al mes», «Cabi-
nas gemelas»).
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En definitiva, los habitantes de Londres parece que hace mucho tiempo
que ya han elegido de parte de qué bando estar, pues sus acciones muestran a
unos seres desprovistos de toda caridad, fe y bondad. Y el corazén de Londres,
identificado con la City («Subproductos de la crisis»), serd el escenario donde
transcurran los tltimos ocho microrrelatos de la coleccién. En «Subproducto
de la crisis», el niicleo de la ciudad empresarial estarfa representado por «los
ejecutivos de bancan, seres que simbolizan las mds oscuras inclinaciones del
hombre y que no tardan en rendir su alma de forma voluntaria a los infiernos.

Swedenborg especifica en su tratado Del Cielo y del Infierno:

548. El Sefior conduce a cada espiritu hacia si mismo a través de los dnge-
les y a través de un influjo desde el ciclo, pero que los espiritus que estin
absortos en el mal se resisten activamente y virtualmente salen disparados
lejos del Sefior. Su mal —el infierno— tira de ellos como si fuera una cuer-
da; y como son atraidos y quieren seguir al mal debido a su amor por él, se
arrojan libremente al infierno. (2000: 475)

De esta forma, vemos cémo la codicia del banquero de «En la torre mis
alta» precipita su caida al vacio en su intento por alcanzar los billetes de lo-
terfa premiados que han salido volando por una corriente de airc; o bien, la
indiferencia de los banqueros en «La crisis del 2008», responsables de la crisis
econémica, que permanecen impasibles ante los suicidios que han provocado
sus acciones:

LA crisis DEL 2008

[...] -Yo no creeré que esto sea una verdadera crisis hasta que no haya algin
suicidio como lo hubo en el Crack del 29.

-Los hay —le dijo el compaiiero que hojeaba un periédico. Un pobre
hombre de Hackney se ha pegado un tiro llevindose por delante a su mujer
y a sus dos hijos cuando han ido a embargarles la casa.

-No es lo mismo, John —objeté el primero. Estos no son bancarios. Ni
siquicra son hombres de negocios.

-Pero algo comparten con nosotros, supongo.

-:Queé?

-Son humanos ;no?

Y los tres esbozaron una misma sonrisa como diciendo jqué obviedad!, o
acaso, jqué tonteria! (2015: 165-166)

La humanidad para Swedenborg se ha condenado «por el amor a uno
mismo y por el amor al mundo» (2000: 554), es decir, por su egoismo, en-
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vidia y codicia. No sorprende, por tanto, que en el dltimo cudntico, titulado
«Adiés», el demonio que, hasta entonces habfa permanecido impasible en el
tejado de «uno de los edificios propiedad del magnate», se deshaga de las ca-
denas que lo retenian para despedirse con una frase «Me voy. Vosotros no sois
mejores que yo» (2015: 177).

En su tratado Oeconomia Regni Animalis, Swedenborg concibe el alma
humana como lugar de encuentro entre las fuerzas en lucha del cielo y del
infierno, y el cuerpo humano como simbolo, donde se refleja la correspon-
dencia con el resto del universo (Lépez Vale, 2017: 38). Cada hombre, por
naturaleza, es un ser espiritual, libre para elegir el bien o el mal. Por ranto,
cielo e infierno estdn presentes en la propia naturaleza humana a través de las
figuras del dngel y del demonio. Y en este caso, estd claro que el hombre, con
sus acciones, se ha decantado hacia el lado del infierno,

Para Aparicio «la literatura es uno de los grandes instrumentos de co-
nocimiento de la realidad» (Rodriguez Garrido, 2012: 6). Sin embargo, este
conocimiento no se produce en su obra de una forma directa, sino que el autor
presenta su particular visién de la realidad a través de lo fantdstico® en estas
microhistorias que funcionan a modo de pardbolas. La critica politica y social
que trasciende pone en evidencia las consecuencias de la codicia y ambicién
de una minorfa que detenta ¢l control cconomico y, por ende, el poder. Asi-
mismo, la critica hacia la caducidad de las anacrénicas instituciones religiosas
queda reflejada en diversos microrrelatos donde Ja falsa fe y la ausencia de ca-
ridad conducen hacia la auténtica destruccign de la Iglesia y hacia la condena
del hombre («Plumas chamuscadas», «Fl hereje»).
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