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PROLOGO

LA MADUREZ DE LA EDUCACION
PATRIMONIAL COMO DISCIPLINA:
INNOVAR, HIBRIDAR, TRANSFORMAR

OLAIA FONTAL MERILLAS
ALEX IBANEZ ETXEBERRIA
PABLO DE CASTRO MARTIN

Hace poco mds de una década nos referfamos a la educacién patrimonial
como una disciplina emergente. Lo era entonces en Espafa, pero también
en el panorama internacional. En nuestro pais, a principios de la se-
gunda década de este milenio, no tenfamos un Plan Nacional para abor-
dar la educacién del patrimonio, ni un instrumento centrado en locali-
zar e inventariar programas de educacidn patrimonial, tampoco se habia
sistematizado la evaluacién de programas ni de aprendizajes relaciona-
dos con el patrimonio; atin no habiamos celebrado ningtin Congreso
Internacional de Educacién Patrimonial, ni se habian defendido practi-
camente tesis doctorales en este 4mbito cientifico, como tampoco era
frecuente encontrar articulos publicados en revistas de impacto interna-
cional y, €scasamente, se financiaban proyectos de investigacion obteni-

dos en concurrencia competitiva en este dmbito cientifico.

Hoy, en 2023, tenemos un Plan Nacional de Educacién y Patrimonio
(PNEyP) desde 2013 que este ano estd siendo revisado y actualizado; la
Comunidad de Madrid cuenta con un plan de Educacién Patrimonial
propio que, en solo 4 anos, ha realizado numerosas actuaciones de gran
repercusion social; tenemos un Observatorio de Educacién Patrimonial
en Espafia (OEPE) que ha inventariado y evaluado miles de programas
de educacién patrimonial nacionales e internacionales; hemos celebrado
en Madrid hasta cinco congresos internacionales de educacién patrimo-
nial (2012-2014-2016-2018-2022), en colaboracién con el Ministerio
de Cultura, la Comunidad de Madrid y, el dltimo, con el Ayuntamiento
de Madrid; se han celebrado hasta cuatro ediciones de las Jornadas
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“Practicas y Reflexiones en Educacién Patrimonial” (Valladolid-2014,
San Sebastidn-2016, Huelva-2019 y Granada-2023); se ha llevado a
cabo el I Simposio Internacional de Educacién Patrimonial en Oporto
y se prepara su segunda edicién en Yucatdn. Actualmente, podemos re-
ferir mas de veinte proyectos nacionales financiados en concurrencia
competitiva; el nimero de articulos con el tépico “Heritage Education”
supera hoy los 670 titulos, a lo que se suman grupos de investigacién,
congresos, seminarios, cursos de formacién y una gran cantidad de pro-
yectos educativos en todos los dmbitos y contextos, que abarcan desde
los tradicionales de cardcter fisico, hasta los entornos virtuales en su con-

junto o, mds recientemente, la Inteligencia Artificial.

Pasada esta década, aquella disciplina emergente es hoy un dmbito cien-
tifico maduro consolidado, y que ha ampliado los temas que aborda, la
profundidad con la que lo hace y la relacién con otras disciplinas desde
la que desarrolla sus planteamientos. En el contexto internacional de
organismos como ONU, UNESCO o la propia Unién Europea han
emanado textos que evidencian una clara transformacién del propio
concepto de patrimonio, que ahora se centra en las personas como nodos
conceptuales del mismo; han reforzado la teorizacién sobre este cambio
de paradigma diversos libros y capitulos centrados, precisamente, en

conceptualizar el patrimonio desde una perspectiva mads humanizada.

Desde esta solidez, profundidad y transdisciplinariedad se aborda el pre-
sente libro, con capitulos centrados en temas tan novedosos como la
irrupcién de la Inteligencia Artificial en contextos patrimoniales, el
cumplimiento de los Derechos Humanos con relacién al patrimonio in-
material, la importancia de la memoria de las personas y no solo de los
objetos, el valor de los patrimonios tangibles e intangibles en los museos,
la evaluacién de programas de educacién patrimonial o el tratamiento
del patrimonio inmaterial en los libros de texto. La reciente pandemia
también es objeto de reflexién en la educacién patrimonial, especial-
mente con los mds pequefios. También se exponen diversos ejemplos de
propuestas educativas, algunas centradas en el video-artivismo, en la
educacién musical o en los yacimientos arqueolégicos desde una pers-

pectiva renovada.
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Se trata, en suma, de un libro que busca acercarse a temas hibridos,
emergentes, desde enfoques novedosos o con perspectivas tedricas y em-
piricas trasformadoras.

Este libro forma parte de las actuaciones derivadas de los proyectos
PID2019-106539RB-100 (Modelos de aprendizaje en entornos digitales de
Educacién Patrimonial),financiado por el Ministerio de Ciencia e Inno-
vacién del Gobierno de Espana a través de la Agencia Estatal de Inves-
tigacién, y el proyecto PDC2022-133460-100 (La educacion patrimo-
nial en Espana ante la agenda 2030: plan de alfabetizacion patrimonial en
entornos digitales), financiado por Ministerio de Ciencia e Innovacién
del Gobierno de Espana a través de la Agencia Estatal de Investigacién
y la Unién Europa (Fondos Next Generation EU) en el marco del Plan
de Recuperacién, Transformacién y Resiliencia.
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CAPITULO X

DOS DECADAS DE INTERVENCION EDUCATIVA
SOBRE EL PATRIMONIO ORGANISTICO DE LA
PROVINCIA DE VALLADOLID COMO MODELO DE
COLABORACION INSTITUCIONAL

IGNACIO NIETO-MIGUEL
Universidad de Burgos

MIGUEL DiAZ-EMPARANZA
Universidad de Valladolid

1. INTRODUCCION

La Didcesis de Valladolid atesora, entre la capital provincial y el entorno
rural, un total de trescientas siete parroquias; de éstas, cincuenta y cuatro
estdn situadas en Valladolid ciudad y doscientas cincuenta y tres en el
resto de la provincia. Si a estas cifras se anaden las iglesias que no son
parroquias, los conventos y monasterios, las iglesias de las cofradias y las
ermitas (algunas de las cuales son propiedad municipal), el total de los
monumentos supera las cinco centenas.

En las tltimas décadas se ha realizado una intensa labor de conservacién
y restauracion de este inmenso patrimonio gracias a la intervencién de
muchas instituciones (Velasco, 2012) entre las que destacan la Junta de
Castilla y Ledn (a través de la Direccién General de Patrimonio y la
Consejerfa de Fomento), la Diputacién de Valladolid y, mds reciente-
mente, la Unién Europea que, a través de los Fondos Europeos de Desa-
rrollo Regional (FEDER) entre otras muchas lineas de financiacién, han
permitido abordar politicas de restauracién y conservacién de patrimo-
nio sacro (tanto mueble como inmueble) de distintas magnitudes. La
Didcesis vallisoletana como propietaria de todo este patrimonio, al igual
que otras dibcesis, juega un papel esencial en la preservacién y promo-
cién del patrimonio cultural y arquitecténico, lo que contribuye signi-
ficativamente a la identidad cultural y espiritual de la provincia.
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Por otro lado, desde las Universidades de Valladolid y Burgos existe un
compromiso constante de colaboracién interdisciplinar de las dreas de
Musica y de Did4ctica de la Expresién Musical", respectivamente, para
desarrollar y generar recursos y actividades orientadas a distintos niveles
educativos e integrarlas en el marco de las colaboraciones interinstitucio-
nales, iniciativas que siguen los principios de sinergias entre instituciones
publicas (Guillén y Herndndez, 2018) y que tiene en cuenta el cometido
de su obligacién para con la sociedad (Rivera, 2018). En este contexto, el
29 de noviembre del afio 2002 se firmé un “Convenio de colaboracién
entre la Excma. Diputacién Provincial de Valladolid, la Universidad de
Valladolid y el Arzobispado de Valladolid para la proteccién y difusién
del 6rgano barroco en la provincia de Valladolid”, en cuyo texto las tres
partes manifestaban la necesidad de “promocién, difusién, proteccién y
restauracién de los drganos barrocos como parte integrante del patrimo-
nio histérico”. Fue el comienzo de una andadura colaborativa que, dos
décadas después, sigue vigente y dando sus frutos, y se ha erigido en un
modelo de integracién fructifero y consolidado. El objetivo de este capi-
tulo es, precisamente, dar a conocer los mecanismos y, sobre todo, las
actuaciones que, centradas en el dmbito educativo, se han puesto en mar-

cha durante estas dos décadas de actividad ininterrumpida.

2. MARCO CONCEPTUAL

Las actuaciones que se van a presentar en las siguientes lineas siempre
tuvieron como objetivo principal desarrollar competencias vinculadas a
la ensenanza del patrimonio histérico a través de aprendizajes de tipo
constructivo y actividades dirigidas, todas ellas de gran valor académico
constatado para el desarrollo de estudios posteriores (Fontal ¢ Ibdfez,
2015, p.17). De esta manera, el recurso de aprendizaje basado en la con-
solidacién de conocimientos sobre fuentes patrimoniales se ve reforzado

mediante intervenciones directas en el objeto de estudio.

Fontal plantea estdndares al respecto de los nuevos horizontes que se
abren en educacién patrimonial y que se ajustan —con una muy acertada
adecuacién de los modelos educativos— a varias de las ideas aqui plan-

teadas, con las que entra en consonancia: “conocer, comprender,

- 217 -



respetar, valorar, sensibilizar, cuidar, disfrutar, transmitir” (2016, p.
113), y que la autora establece como parte de la secuencia procedimental
16gica en la preservacién del patrimonio. Se trata de conseguir un grado
razonable de aprendizaje significativo mediante metodologias activas
que, como se explicard mds adelante, expandiendo los modelos docentes
mis alld del espacio del aula “como emergencia de lo colectivo y del
interés educativo en lo procomin” (Mesias-Lema, 2018, p.1), procuren
que el alumno llegue a apreciar su patrimonio y a valorar su propia reali-
dad histérica (Fontal y Marin, 2011).

Se mostraran a continuacién las contribuciones mds relevantes que otor-
gan las actividades de formacién, basadas en la taxonomia de enfoques y
modelos de educacién patrimonial identificados por el Observatorio de
Educacién Patrimonial en Espafia (OEPE), y que derivan a su vez de los
modelos tradicionales de diddctica del Patrimonio (Fontal y Marin, 2011).

3. EL ORGANO BARROCO EN LA PROVINCIA DE
VALLADOLID

La razén por la que el convenio referido se circunscribe Gnicamente al
“6rgano barroco” responde principalmente a la idiosincrasia de este tipo
de instrumentos en la provincia de Valladolid que, a grandes rasgos, se
puede extrapolar a todo el territorio nacional, y es que la gran mayoria
de los instrumentos que se conservan en las iglesias son de caracteristicas
sonoras barrocas; una categoria estilistica cuya “estética sonora” se exten-
derd durante més de dos centurias y tiene como fundamento los tubos
que son conocidos como “flautados” o “principales”, que constituyen la
columna vertebral del sonido del érgano (Diaz-Emparanza, 2018). En
palabras de Jestis Angel de la Lama —referente ineludible en investigacién
sobre el érgano—: “Tratadistas, musicélogos, organistas, organeros y es-
critores afirman undnimemente y en general que los 6rganos barrocos
espafoles se diferencian profundamente de los construidos en los demds
paises de Europa, especialmente en la época del barroco” (2002, p. 9).

De esta forma, para el caso vallisoletano, un instrumento como el del
monasterio de Santa Maria de las Huelgas, construido por Juan Casado
Valdivieso en 1706 y el de la iglesia del convento de Santa Catalina de
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Siena, construido en 1875 por Juan Otorel, tienen un mismo “ADN
sonoro”. Aunque, todo hay que decirlo, a esta estética barroca de finales
del siglo XIX ya se le ha considerado como una “hipertrofia del érgano
barroco”. Mientras que en el resto de Europa (y en algunas zonas muy
concretas de Espana) desde mediados del siglo XIX ya habia tenido lugar
un cambio de paradigma en la construccién y en la estética sonora de
los érganos (con la sustitucién del érgano mecdnico por el érgano neu-
mitico), en la mayor parte de Espafa se seguian construyendo instru-

mentos como hacia dos siglos (Lama, 1995).

Una vista de pdjaro respecto al niimero de instrumentos barrocos con-
servados en la provincia de Valladolid permite afirmar que se trata de
una de las colecciones mds importantes de todo el territorio nacional:
ochenta y ocho érganos barrocos, de los que casi cuarenta fueron cons-
truidos en la segunda mitad del siglo XVIII (Lama, 1981; Nieto-Miguel,
2009), momento que es considerado como la época dorada del érgano
castellano. Del mismo modo, también se han documentado veinticinco
érganos no barrocos, entre los que se incluyen renacentistas, sinfénico-

romdnticos y de nueva planta.

De los casi noventa érganos barrocos, alrededor de treinta y cinco estdn
en funcionamiento, aunque, lamentablemente, casi ninguno es usado de
forma regular, ni siquiera para el principal uso para el que fueron desti-

nados: el acompanamiento musical de la liturgia.

4. SINERGIAS INSTITUCIONALES EN TORNO A LA
PROTECCION Y DIFUSION DEL ORGANO

Desde los albores del siglo XXI un equipo de investigadores de la Uni-
versidad de Valladolid comenzé a trabajar de forma intensa y coordi-
nada en el patrimonio organistico de la provincia. Una iniciativa que
tenfa como origen los trabajos realizados en la década de los afos cin-
cuenta del siglo XX por Esteban Garcia Chico y, sobre todo, el movi-
miento asociativo que se gest6 en los anos sesenta del mismo siglo gracias
a Lucia Riano, Federico Acitores y Jests Angel de la Lama, que tuvo
como primer fruto la publicacién del primer inventario de érganos de
la provincia (Lama, 1981) y la fundacién de la “Asociacién Manuel
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Marin de amigos del érgano de Valladolid” en 1980; esta tltima, pio-
nera en la investigacién y la divulgacién de la musica de 6rgano, asi
como en la restauracién de instrumentos (Virgili, 2005). Dichos ante-
cedentes permiten entender el modelo de intervencién integral y rigu-
rosa que subyace en las lineas de actuacién de los investigadores de la
Universidad de Valladolid a comienzos del siglo, y que perduran en la
actualidad. El modelo atiende a tres etapas: estudio y valoracién de los
instrumentos (a través de la visita a cada uno y su preceptiva investiga-
cién histérica), la restauracion de algunos de los mismos y, por dltimo,
su puesta en valor orientada a la sociedad. Los roles que asumian cada
una de las instituciones quedaban claros para la consecucién de los fines
propuestos: la Diputacién de Valladolid financiaria las distintas actua-
ciones, el Arzobispado de Valladolid (a través de la Delegacién de Patri-
monio) garantizaria el acceso a los instrumentos y la Universidad de Va-
lladolid, a través de la Seccién Departamental de Historia y Ciencias de
la Musica, se encargaria de todas las cuestiones técnicas (investigacion,

divulgacidn, etc.) y de la asesoria en los procesos de restauracién.

Pese a que lo que atafie a este capitulo es la etapa referente al aspecto
divulgativo —ya que es donde entran las actividades educativas en torno
al patrimonio organistico—; es necesario incluir de forma somera los fru-

tos que, en estas dos décadas, han ofrecido las dos primeras fases.

4.1. INVESTIGACION

En cuanto a la investigacién sobre el patrimonio organistico vallisole-
tano, la primera actuacién que se acometié fue una catalogacién porme-
norizada de todos los instrumentos conservados con el fin de actualizar
el conocimiento de su estado de preservacién. Fruto de este trabajo, se
amplié el nimero de instrumentos que Angel de la Lama habia contem-
plado en su trabajo de 1981 y se pudo crear un repositorio digital de
fotos de alta calidad de cada uno de los érganos. La consecucién de este
trabajo motivé la publicacién del libro publicado por Ignacio Nieto Mi-
guel en 2009, asi como la creacién de una web especifica sobre el érgano
barroco de la provincia dentro de la pdgina oficial de la Diputacién de
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Valladolid®. Por otra parte, y una vez realizado el catdlogo pormenori-
zado de los 6rganos, el mismo investigador inventarié y almacené los
restos de instrumentos (teclados, tuberia, partes de reducciones, etc.)
que se encontraban en mal estado y, en muchos casos, abandonados en

los coros de las iglesias.

Asimismo, dentro de esta labor de investigacién destaca, mucho mds
recientemente, la tesis defendida en 2021 por Maria Antonia Diez Pérez,
“Contribucién al estudio documental del 6rgano histérico en la provin-
cia de Valladolid (1550-1880)”; que ha dado a conocer una ingente in-
formacién de cada uno de los instrumentos (conservados y no conserva-
dos) de la provincia.

Esta labor de investigacién ha permitido establecer unas coordenadas
bésicas sobre ¢l estado de todos los instrumentos de la provincia y, en
funcién de una serie de variables como su valor artistico, sus posibilida-
des sonoras, el estado de conservacién y localizacidn geogrifica y su po-
sibilidad de usarlo de manera regular, se pudo elaborar una prelacién de
érganos susceptibles de ser restaurados. Hoy en dia, los drganos sobre
los que se ha acometido un proceso integral de restauracién y preserva-
cién, gracias a la dotacién econdémica de partidas por concurso pﬁblico
de la Diputacién de Valladolid, son los de las siguientes localidades:
Morales de Campos (2005), Torrelobatén (2005), Villafrechés (2008),
la iglesia de Santa Maria de Tordesillas, (2011), Rueda (2014), Nava del
Rey (2015) y la ermita de Ntra. Sra. de Tiedra Vieja en Tiedra (2016).

Cada una de las restauraciones abordadas fue objeto de seguimiento por
parte de un equipo integrado por representantes de las instituciones que
habfan suscrito el convenio de colaboracién; asimismo, también se

contd con expertos independientes cuando la ocasién lo requeria.

4.2. EXPOSICION TEMPORAL

En el ano 2001, la Diputacién de Valladolid a través del consorcio Al-
mirante y recursos provenientes de los Fondos Europeos de Desarrollo

22 Pagina disponible en https://bit.ly/3ENKYfm
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Regional (FEDER), promovié la creacién del Centro Iberoamericano
del ()rgano Barroco (CIOBA), con sede en Medina de Rioseco, cuya
gestion estuvo al cargo de los miembros académicos participantes en los
convenios, responsables de la supervisién de las restauraciones llevadas a
cabo y comentadas en pdrrafos precedentes. Una de las actividades de
dicho Centro fue la creacién de una exposicién didactica en el afio 2004,
establecida en los locales de la sede del CIOBA y que tenia como obje-
tivo difundir el conocimiento sobre el érgano, tanto desde el punto de
vista histdrico-artistico como técnico-cientifico. Para ello, se utilizé una
variedad de recursos con cardcter did4ctico, tales como paneles que re-
sumian el proceso de construccién de un érgano en sus elementos més
bésicos, o bien aludian a las tipologias de cajas de érgano vinculadas al
momento histdrico-artistico de su implantacién, modelos tridimensio-
nales, esquemas y otros apoyos graficos, piezas, mecanismos y despieces
de drganos, etc.

FIGURA 1. Panoramica general de la exposicién situada en el CIOBA.

Fuente: Universidad de Valladolid

En el proceso de planificacién y disefio, se elaboraron materiales didéc-

ticos especificamente adaptados a los entornos educativos a los que iban
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dirigidos. Es el caso de las guias did4cticas (adaptadas a dos niveles edu-
cativos, entre los 8 y 11 afios la guifa bésica y entre los 12 y 15 la mds
ampliada) que se suministraban a los docentes interesados, antes de la
visita a la exposicién. Este procedimiento se llevé a cabo en constante
comunicacién y colaboracién con los docentes de los respectivos cen-
tros, con el objetivo de ajustar y orientar la singularidad de los conteni-
dos que se estaban desarrollando en ese momento al propio curriculo,
ya que ellos mismos en su papel de educadores, colaboraban en la expli-
cacién de ciertos aspectos al adaptarlos al nivel educativo al que se diri-
gian. De todas formas, al tratarse de una exposicién de fragmentos como
parte de un todo, de cardcter puramente visual y en ocasiones tdctil,
como se verd a continuacién, es el propio educador el que desarrolla su
labor discente fuera del aula, dentro de un marco de educacién formal
pero en un entorno distinto, en una sala que perfectamente podria per-
tenecer a un museo, pues los materiales (algunos de ellos muy antiguos)
ya denotan un grado de identificacién museistica que se asimila a partir

del de patrimonio.

De entre todos los materiales desarrollados, destacamos una maqueta de
érgano creada especificamente para la exposicién por el Taller de Organe-
rfa Acitores, S.L. La maqueta revelaba la articulacién de la mecdnica in-
terna de un érgano de tubos a través de un panel de metacrilato y mostraba
elementos adaptados de un érgano mecdnico. Su especial construccién la
hacfa transportable y permitia la interaccién, ya que era necesario pisar un
pedal para insuflar aire a los diez tubos disponibles, de distintos tamafios y
formas, para asi hacerlos sonar mediante un teclado. De esta manera, gra-
cias a la maqueta en miniatura de un instrumento de este tipo, se resume

de forma efectiva y visual su funcionamiento.
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FIGURA 2. Maqueta disefiada y creada exprofeso por el Taller de Organeria Acitores, S.L.
para la exposicion del CIOBA.

Fuente: Universidad de Valladolid

La exposicién estuvo dirigida principalmente a estudiantes de educacién
primaria y secundaria, que pudieron conocer datos relevantes sobre el
origen, la evolucidn, la estructura, el funcionamiento y la sonoridad del
6rgano barroco. Mientras estuvo abierta al publico, recibié la visita de

mds de cincuenta grupos de escolares de toda la provincia®.

23 Es importante sefialar que las actividades con escolares tienen una vertiente practica ya
que, tras la visita a la exposicion, se realiza una audicién comentada en el 6rgano de Santa
Maria de Mediavilla de la propia localidad.
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FIGURA 3. Partes de un drgano desmontado (secreto, pieles y tubos). Exposicién del
CIOBA (Medina de Rioseco).

Fuente: Universidad de Valladolid

Aunque la exposicién se desmonté en el ano 2013, se volvié a utilizar
en 2015 —junto a otros materiales prestados por los organeros Joaquin
Lois y Federico Acitores— para el montaje de una exposicién temporal
en el Teatro Zorrilla de Valladolid. La muestra se centré en los 6rganos
barrocos e incluyé piezas y elementos mecdnicos significativos que resu-
mian de manera directa ¢ inteligible la historia, el funcionamiento y los
principios bdsicos de restauracién de un instrumento antiguo.

La exposicidn estuvo abierta al pdblico general durante cuatro semanas
y tuvo un gran impacto, como lo demuestra el éxito de asistencia. Los
docentes de institutos y colegios de la ciudad aprovecharon especial-
mente la ocasidn a través de un programa de visitas guiadas que se nutrié
de todos los materiales diddcticos previamente elaborados y probados en
ocasiones anteriores.
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FIGURA 4. Exposicion temporal “El 6rgano barroco en la provincia de Valladolid”, Teatro
Zorrilla de Valladolid (2015).

Fuente: Universidad de Valladolid

4.3. ACTIVIDADES DIDACTICAS EN EL INSTRUMENTO

A través de la realizacién de conciertos diddcticos orientados a escolares
de educacién primaria y secundaria en diversas localidades de la provincia
y en la capital, se ¢jecutaron una considerable cantidad de audiciones en
vivo comentadas. En estos eventos, dos académicos de la Universidad de
Valladolid se desplazaron a las instituciones educativas y, en colaboracién
con las parroquias locales, ofrecieron a grupos de entre cinco y treinta
alumnos un concierto diddctico en el que se explicaba el funcionamiento
de un érgano, con la gran ventaja de que los propios estudiantes se en-
contraban al lado del instrumento, ubicado por lo general en el coro alto

de las iglesias, donde no es posible acceder habitualmente.

Hoy en dia se siguen efectuando un promedio de diez actividades anua-
les, muy bien valoradas tanto por el profesorado como por los
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estudiantes, tal como lo demuestran las cartas de agradecimiento dirigi-
das a la Diputacién de Valladolid, entidad principal y patrocinadora de
los convenios de colaboracién.

FIGURA 5. Concierto didactico para alumnos de 2° de la ESO en la Iglesia de San Miguel
de Villalon de Campos.

Fuente: Universidad de Valladolid

4.4. ACTIVIDADES DIDACTICAS EN CENTROS EDUCATIVOS

A pesar de la riqueza organistica que alberga la provincia de Valladolid,
muchas poblaciones no poseen entre su patrimonio conservado un 6r-

gano en funcionamiento, lo que llevé a actuar de manera itinerante en
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varios colegios e institutos, a los que se acudié para realizar charlas edu-
cativas en las que se utilizaban proyecciones interactivas, como el CD
creado por profesores de la Universidad de Valladolid en el ano 2006 £/
drgano barroco: naturaleza e historia, y se mostraban partes de un érgano,
como tubos de diversos tamanos, materiales y hechuras, tablones acana-
lados que transportan el aire a los tubos, etc. Esta actividad suplia, de
algiin modo, la carencia patrimonial de algunas sedes y resultaba muy
atil para los docentes, a los que se les proporcionaba una copia de los

materiales digitales para que lo pudieran utilizar en sus clases.

FIGURA 6. Pantallazo del CD “El 6rgano Barroco: Naturaleza e Historia”.

Consola
Secreto
Tubos
Registros
Fuelles
Transmisiones

Fuente: Universidad de Valladolid

4.5. ACTIVIDADES LITURGICAS

Bajo el uso littirgico de los instrumentos barrocos se encuentra el prin-
cipio del fomento de la audicién e interpretacién musical, pero orien-

tado a su funcién principal para la que fue concebida originariamente:
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el acompafamiento de la liturgia. Desde un inicio se propuso que el
acuerdo de colaboracién incorporara un componente sonoro que se su-
mara a la trayectoria que la Diputacién de Valladolid habia establecido
a través de la organizacién del ciclo estival “El 6rgano y sus instrumen-

tos”, del cual ya se habian celebrado trece ediciones consecutivas.

De esta manera, surge el ciclo denominado “C)rgano en la Liturgia”,
cuyo objetivo es promover el uso del érgano en su contexto original, el
servicio religioso. Es importante destacar que, desde la firma del
acuerdo, se han realizado cerca de cuatrocientas actuaciones en mds de
veinticinco localidades de Valladolid, con un alto grado de satisfaccién
de los agentes involucrados: parrocos, comunidades parroquiales, orga-

nistas y ayuntamientos.

5. CONCLUSIONES

Los ejemplos descritos demuestran una tipologia de intervenciones so-
bre el patrimonio organistico que trascienden la propia restauracién o
uso litdrgico del instrumento y cuyos contenidos, convenientemente
utilizados, aportan un complemento did4ctico muy util en las materias
de ensenanzas artisticas, toda vez que el uso de fuentes patrimoniales en

la ensefanza no es tan frecuente como seria deseable (Pinto y Molina

Puche, 2015, p. 105).

Por otro lado, si bien el alcance de las actividades comprende un nimero
significativo de alumnos de diversas edades y una cantidad considerable
de docentes que se han podido beneficiar de los resultados, se da la pa-
radoja de que, debido a la tipologia de convenio planteado con una ins-
titucién publica de cardcter provincial, la propia capital y cabeza de par-
tido, cuya poblacién es significativamente mds elevada que el resto de
localidades de la provincia, se ve excluida de las actividades objeto de
intervencién. Al contrario, poblaciones con instrumentos muy valiosos
poseen una poblacién escasa con un crecimiento negativo y carecen de
centro educativo, por lo que el acceso universal al estudio del instru-

mento se ve ostensiblemente reducido.
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De entre las posibles acciones de correccién y optimizacién de las acti-
vidades, entendemos necesaria una evaluacién cualitativa en calidad de
instrumento de mejora, que comprenda a todos los agentes implicados,
especialmente los docentes y los alumnos, como derecho de estos tlti-
mos a ser consultados y escuchados, como ciudadanos que son (Ground-
water-Smith y Kelly, 2017), ademds de utilizar otros medios de evalua-
cién, como los desarrollados especificamente para actividades patrimo-

niales por Cacheda y Granel (2019) o Gémez-Redondo et al. (2017).

Todas estas actividades no han pretendido en ningin momento ser ne-
cesariamente innovadoras en su campo de accién, sin embargo, si que
consideramos que son necesarias desde la doble perspectiva que nace,
por un lado, de la necesidad de preservar el instrumento como bien in-
mueble por destino (Lefebvre, 2000) pero que a su vez, por otro lado,
plantea la posibilidad de abordar aspectos de la educacién patrimonial
en 4dmbitos globales que abarcan la necesidad de planteamientos integra-

les de intervencién sobre el patrimonio organistico.

La restauracién del bien patrimonial se presenta incompleta sin la con-
tinuidad que otorga su uso musical (que, como ya se ha comentado, es
la intencién primera para que la fue construido), por lo que ambas son
indisolubles desde su propia concepcién. Desde esta dptica, se hacen
indispensables las politicas de sensibilizacién en torno al patrimonio so-
noro, en consonancia con su vinculacién al dmbito educativo, que im-
plican mdltiples agentes en sinergias reciprocas pero que, no estando
exenta de problemas, podria llegar, incluso, a favorecer un crecimiento
econdémico en entornos rurales a medio y largo plazo (Maksimovi¢ y
Cosovié, 2019). Igualmente, los procesos de identidad cultural desarro-
llados a través del patrimonio y expresados en la Declaracién de Fri-
burgo, evidencian una realidad de participacion de la sociedad en la vida
cultural de su entorno (Fontal, 2023), de la que el érgano histérico es
parte consustancial en muchos de los casos.
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