SOCIEDAD ESPANOLA
DE ESTUDIOS CLASICOS

hitp:/ [estudiosclasicos.org
estudiosclasicos@estudiosclasicos.org

EClds

2018

ESTUDIOS CLASICOS

REVISTA DE LA SOCIEDAD ESPANOLA DE ESTUDIOS CLASICOS

ESTUDIO
CLASICO

2018 ISSN 0014-1453 18€

Albio Cesare Cassio - Escritura y poder en la Grecia arcaica: el caso de Creta y
Chipre Caterina Stripeikis - El suefio de los gansos y las puertas de cuerno y marfil
como recursos para mantener la tensién narrativa en el reencuentro de Odiseo y
Penélope (Od. 19.535-583) Alejandro Abritta - Sobre las violaciones de la ley de
Hermann en Homero Roberto Lépez Montero - Memoriae mandabam (Amic. 1.1): la
excelencia de la memoria en el De Amicitia de Cicerén Nikola D. Bellueei - Un papiro
diplomatico dal Castello del Catajo a Vienna: nuove evidenze Aurora Galindo Esparza -
Traducciones femeninas de Homero: un microrrelato y sus antecedentes cldsicos Amor
Loépez Jimeno - Explotacién cémica de estereotipos nacionales: Mi gran boda griega




Estudios Cldsicos (EClds), con ISSN 0014-1453, es una revista de
periodicidad semestral que fue fundada en 1950 y es el 6rgano

de difusién de la Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos (SEEC).
Consta de tres secciones: Articulos, Resefias y Actividades de la
SEEC. La revista recibe contribuciones relacionadas con el mundo
grecolatino y su pervivencia, que se pueden inscribir dentro de
los apartados teméticos de Cultura Cldsica, Actualizacién cientifica
y bibliogréfica y Diddctica de las lenguas cldsicas. Ademds de estas
secciones, la revista ha creado la seccién Investigador invitado,
destinada a la publicacién de un articulo traducido al castellano
de un investigador extranjero que ofrezca nuevas aproximaciones
o0 aspectos relevantes sobre temas de interés de la SEEC.

Edicién
Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos

Redaccion y Correspondencia

Estudios Cldsicos

Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos
¢/ Serrano, 107

28006 Madrid (Espafia)

Suscripciones
estudiosclasicos@estudiosclasicos.org
http://estudiosclasicos.org

91564 2538

Estudios Cldsicos se encuentra en las siguientes bases de datos:
1SOC, UAnnée philologique (Aph), Latindex, Linguistic
Bibliography/Bibliographie Linguistique, Directorio de Revistas
Espafiolas de Ciencias Sociales Humanas, y Dialnet.

ISSN: 0014-1453
Depésito legal: M.567-1958

Imagen de cubierta: a partir de la ilustracién «Penelope Surprised by
the Suitors», tomada de Alfred ). Church (1900) The Story of the Odyssey,
with illustrations after Flaxman, Nueva York/Londres, MacMillan & co
Ltd., 14, URL: https:/archive.org/details/storyofodysseyoochur/page/n2s.
Disefio y composicién: Sandra Romano, sandra.romano@uam.es
Impresién: Solana e Hijos Artes Gréficas, SA

¢/ San Alfonso 26, Leganés, 28917 Madrid



REVISTA DE LA SOCIEDAD ESPANOLA DE ESTUDIOS CLASICOS

Estudios
Clasicos

%:XSOOK’

A

L,
ST

)

[®)
—
“

4]
%41/&7

1a

VOLUMEN 153

MADRID = 2018



Estudios Cldsicos

Revista de la Sociedad Espafiola de Estudios Clasicos (SEEC)

DIRECTOR
Jesus de la Villa
Presidente de la SEEC

SECRETARIA

Sandra Romano Martin
Profesora Ayudante Doctora
Universidad Auténoma de Madrid

CONSEJO DE REDACCION
M.? Angeles Almela Lumbreras
Secretaria de la SEEC

Antonio Alvar Ezquerra
Catedrdtico de Filologia Latina,
Universidad de Alcald de Henares

Patricia Cafiizares Ferriz
Profesora Contratada Doctora
Universidad Complutense de Madrid

Francesc CasadesUs Bordoy

Miembro de la Junta Directiva de la SEEC
Dulce Estefanfa Alvarez

Catedrdtica emérita de Filologia Latina
Universidad de Santiago de Compostela
Manuel Garcia Teijeiro

Catedrdtico de Filologia Griega
Universidad de Valladolid

Emma Falque Rey

Vicepresidenta de la SEEC

José Francisco Gonzélez Castro
Tesorero de la SEEC

Julidn Gonzélez Fernandez
Miembro de la Junta Directiva de la SEEC

CONSEJO ASESOR

Michael von Albrecht

Universidad de Heidelberg

Paolo Fedeli

Universita degli Studi di Bari

Luis Gil

Universidad Complutense de Madrid
Ana M.? Gonzélez de Tobia
Universidad Nacional de La Plata

Rosa M.? Iglesias Montiel
Catedrdtica de Filologia Latina
Universidad de Murcia

David Konstan
Brown University

M.? Rosa Marifio Sanchez-Elvira,
Vicesecretaria de la SEEC

Antonio Melero Bellido
Catedrdtico de Filologia Griega
Universidad de Valencia

Enrique Montero Cartelle
Catedrdtico de Filologia Latina
Universidad de Valladolid

Ana Moure Casas

Catedrdtica de Filologia Latina
Universidad Complutense de Madrid
M.? José Mufioz Jiménez
Vicepresidenta de la SEEC

Jaime Siles Ruiz

Catedrdtico de Filologia Latina
Universidad de Valencia

José Martinez Gazquez
Universidad Auténoma de Barcelona
Julidn Méndez Dosuna

Universidad de Salamanca

Francisco Rodriguez Adrados
RR.AA. de la Lengua y de la Historia

José Luis Vidal Pérez
Universidad de Barcelona



indice

Contents

11-30

33-47

49-70

71-87

89-103

105-124

125-150

El foro de los clasicos - xv Congreso de la sEEc
Investigador invitado Guest Researcher

ALBI1O CESARE CASSIO = Escrituray poderenla
Grecia arcaica: el caso de Creta y Chipre Writing and
Power in Archaic Greece: the case of Crete and Cyprus

Cultura Clasica Classical Culture

CATERINA STRIPEIKIS = Elsueflo de los gansosy las
puertas de cuerno y marfil como recursos para mantener la
tensién narrativa en el reencuentro de Odiseo y Penélope
(0d. 19.535-583) The Dream of the Geese and the Gates of
Horn and Ivory as Means to Maintain Narrative Tension in

the Reunion of Odysseus and Penelope (Od. 19.535-583)

ALEJANDRO ABRITTA = Sobre las violaciones de laley de
Hermann en Homero On Hermann’s law violations in Homer

RoBERTO LOPEZ MONTERO = Memoriae mandabam
(Amic. 1.1): la excelencia de la memoria en el De
Amicitia de Cicerén Memoriae mandabam (Amic.
1.1): the Excellence of Memory in Cicero’s De Amicitia

Nikora D. BELLuccl = Un papiro diplomatico dal
Castello del Catajo a Vienna: nuove evidenze A Diplomatic
Papyrus from Catajo Castle to Vienna: Latest Evidence

AURORA GALINDO EsParzA = Traducciones
femeninas de Homero: un microrrelato y sus
antecedentes cldsicos Female Translations of
Homer: a Microfiction and Its Classic Background

AMoOR LéPEZ JIMENO = Explotacién comica de estereotipos
nacionales: Mi gran boda griega Comic Exploitation
of National Stereotypes: My Big Fat Greek Wedding

Estudios Cldsicos - 153 - 2018 - 3-4 = ISSN 0014-1453



INDICE

153-154

154-156

156-158

158-160

160-161

161-163

163-164

165-166

166-168

168-171

175-194
195-206

207-210

Revista de libros Book Review

R. Fornieles Sanchez (coord.) Destructoras de hombres

y de ciudades. Estudios sobre la femme fatale en la
literatura griega, Madrid, 2016 (C. SANCHEZ PEREZ)

F. Miguel del Rincén (ed. y trad.) Lisistrata. Las

Nubes, Madrid, 2016 (M. SoLfs DE OVANDO)

J.L. Bellén Aguilera (ed. y trad.) Anénimo o «Viejo
Oligarca». El sistema politico de los atenienses, prélogo

de J.L. Moreno Pestafia, Sevilla, 2017 (J. PAscuAL)

J. Voyles & Ch. Barrack, On Laryngealism. A Coursebook in
the History of Science, Mnich, 2015 (C. MoNz4 GALLO)
P. Barcelé & D. Herndndez de la Fuente, Breve

historia politica de la Grecia cldsica. De Clistenes

a Pericles, Madrid, 2015 (M. ZEITLER)

P. Espinosa Espinosa (ed. y trad.) Galeno: Sobre el
semen. Sobre el buen estado. Sobre la mejor constitucién
del cuerpo. Sobre la sustancia de las facultades naturales,
Madrid, 2016 (M.A. SEOANE RODRIGUEZ)

C. Sdnchez Mafias, Los ordculos en Herddoto.

Tipologia, estructura y funcién narrativa,

Zaragoza, 2017 (R. GONZALEZ DELGADO)

J. Grau Jiménez, Martin de Roa. El principado de Cérdoba,
Cérdoba, 2016 (J.C. JIMENEZ DEL CASTILLO)

J.M. Garcia Ruiz & J.M.2 Alvarez-Hoz (eds. y trads.)
Galeno: Comentario a Sobre los humores, Madrid, 2016 / I.
Rodriguez Moreno (ed. y trad.) Galeno: Sobre la conservacién
de la salud, Madrid, 2016 (J.-M.? N1ETO IBANEZ)

J. Signes Codoiler, La quimera de los gramdticos,
Salamanca, 2016 (J. DE LA VILLA)

Actividades de la Sociedad Espaiiola de Estudios
clasicos Activities of the Spanish society of Classical Studies

Actividades de la Nacional National activities
Actividades de las secciones Local activities

Normas de publicacién Author Guidelines

Estudios Cldsicos - 153 - 2018 - 3-4 = ISSN 0014-1453



Explotacion comica de estereotipos
nacionales: Mi gran boda griega

Comic Exploitation of National Stereotypes:
M)y Big Fat Greek Wedding

AMOR LOPEZ JIMENO"

Universidad de Valladolid, Espafia
amor@fyl.uva.es

Recibido: 10/01/2018 - Aceptado: 21/07/2018

Resumen = Lalingiiistica aplicada, la semiética y la pragmatica sociocultural aportan
un enfoque global a los estudios lingiiisticos, trascendiendo el aspecto gramatical
para abarcar todos los elementos que intervienen en la comunicacién: verbales, no
verbales y socioculturales. Los textos filmicos, por otra parte, han recibido merecida
atencién como objeto de andlisis gracias a estas disciplinas. La semiética ofrece al
espectador herramientas para interpretar las implicaciones e inferencias simbélicas
que toda pelicula contiene. El cine ha explotado a menudo el concepto de estereotipo
y su funcién expresiva, especialmente en su vertiente cémica. Ultimamente han
proliferado las peliculas basadas en los estereotipos nacionales y los malentendidos
(inter)culturales. En el presente trabajo se analizan los tépicos sobre los griegos, sus
culturemas en contraste con los americanos, el choque intercultural entre ambos
y los problemas de identidad de los inmigrantes griegos en América que sirven de
base argumental a la comedia Mi gran boda griega y su secuela Mi gran boda griega 2.

Palabras clave = estereotipos; interculturalidad; lengua griega; cine

Abstract = Applied linguistics, semiotics and sociocultural pragmatics provide
a global approach to linguistic studies, transcending the grammatical aspect to
encompass all the elements involved in communication: verbal, non-verbal and
sociocultural. On the other hand, film texts have received, thanks to these disciplines,
the attention they deserve as object of analysis. Semiotics offers to spectators tools to
interpret the implicatures and symbolic inferences that every film contains. Cinema
often exploits the concept of stereotype and its expressive function, especially in

1 Trabajo elaborado en el marco del Proyecto de Investigacién financiado por la Junta
de Castilla y Leén, «Materiales lidicos para el aprendizaje pragmatico de segundas
lenguas (espafiol, griego, italiano, inglés, alemén)», del Grupo de Investigacién Reco-
nocido de la Universidad de Valladolid «Lenguas europeas: ensefianza/aprendizaje,
pragmatica intercultural e identidad lingtifstica».
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126 EXPLOTACION COMICA DE ESTEREOTIPOS NACIONALES: MI GRAN BODA GRIEGA

its comic side. Lately movies based on national stereotypes and (inter) cultural
misunderstandings have proliferated. This paper analyses the topics about the
Greeks, their culturemes in contrast to the Americans, the inter-cultural clash
between both and the identity problems of the Greek immigrants in America that
provide an argumentative basis for the comedy My Big Fat Greek Wedding and its
sequel My Big Fat Greek Wedding 2.

Keywords = stereotypes; interculturality; Greek language; cinema

1. El eStereotipo y su funcién

aLingiiistica ha trascendido hace tiempo el estudio de los aspectos

meramente lingiifsticos para abarcar otros campos adyacentes,
indispensables para adquirir una competencia cada vez mas amplia,
no sélo en la propia lengua, sino también en las adquiridas. Asf, la
Linguistica Aplicada, junto con otras disciplinas como la Semidtica,
la Pragmatica, la Traductologia, la Did4ctica de segundas lenguas, la
Lexicografia o la Antropologia, ha centrado tltimamente su atencién
en los elementos culturales o «culturemas»?, imprescindibles para
adquirir competencia no sélo comunicativa, sino también pragmatica
e intercultural.

La Lingiistica, ademds, ha adoptado el concepto de estereotipo, que
surgié en el campo de la Teor{a del conocimiento como esquema men-
tal fijo y preconstruido de caricter conceptual dentro del anélisis del
proceso cognitivo. Los psic6logos sociales americanos inciden a partir
de 1920 en su caracter reductor y deformante del otro. El estereotipo,
gracias a su naturaleza prefijada, que no exige una elaboracién per-
sonal ni andlisis racional, es facilmente asimilado y trasmitido en el
seno de una comunidad lingiistica, social, o cultural. As{ conforman
el repertorio de imagenes y representaciones de una determinada co-
munidad y condicionan la percepcién tanto de la propia como de las
ajenas, reforzando loslazos de identidad, pertenencia y diferenciacién.
La alteridad puede ser contemplada desde una perspectiva igualitaria
y enriquecedora, o desde una posicién de superioridad/inferioridad,

2 Se entiende por «culturema» cualquier elemento simbdlico especifico de una cultura,
considerado relevante por sus propios miembros e identificativo frente a otras culturas.
Puede ser un objeto o una idea, actividad o hecho suficientemente conocido y con valor
simbélico entre los miembros de una comunidad, producto de su patrimonio cultural (his-
toria, literatura, religién, tradicién), que sirva de gufa, referencia, modelo de interpreta-
cién o accién para sus miembros y por tanto puede utilizarse como medio comunicativo
y expresivo en la interaccién comunicativa (cf. Nord 1997: 34 y Luque Nadal 2009: 97).
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que convierte el estereotipo en prejuicio®. El psicoandlisis intenté ex-
plicar las necesidades inconscientes que justifican o refuerzan estos
comportamientos discriminativos.

Desde el punto de vista cognitivo se trata de una categorizacién
dentro del proceso de conocimiento del entorno social que atribuye
a un colectivo concreto determinados rasgos generales. En las cien-
cias sociales el concepto fue definido por Lippmann (1922: 1-22) como
«the pictures in our heads» que determinan nuestra percepcién de
la realidad. Esa imagen se construye a partir del bagaje ideoldgico y
vivencial propio, pero cuando se extiende puede convertirse en este-
reotipo. La combinacién de ambos aspectos, cognitivo y social, explica
por qué los estereotipos siguen funcionando sin que se cuestione su
veracidad. Para Mackie (1973: 435) son «creencias populares sobre los
atributos que caracterizan a una categoria social y sobre los cuales hay
un acuerdo sustancial», mientras que Tajfel (1981:173s.) incide en el ca-
racter compartido de los estereotipos sociales, adoptados «por un gran
numero de personas que comparten una afiliacién social». El término
se emplea en Psicologia social para analizar la representacién de una
colectividad: un estereotipo es una imagen fija aceptada y compartida
por un grupo social, que puede contener una valoracidn, sea positiva
o negativa (prejuicio).

Fuera de la sociologia y la psicologia el estereotipo ha sido poco es-
tudiado. Apenas se incluye en la ensefianza de segundas lenguas, como
un aspecto sociocultural més, o se estudia como recurso estilistico en
la creacién y critica literarias, en el campo del analisis del discurso, y
en el de la socio-critica.

Pero el estereotipo cumple también una funcién lingiiistica: esos
cddigos, connotaciones e «implicaturas»* compartidas facilitan la
comunicacién interna de un grupo, y las connotaciones afiadidas re-
fuerzan la funcién expresiva de la lengua. Dentro de ésta, la vertiente
indudablemente més explotada ha sido la cémica, en los diversos géneros
artisticos relacionados con el humors: chistes, literatura, teatro, cine.

3 El estereotipo social, nacional y, sobre todo, racial, puede degenerar en prejuicio,
cuestién en la que no vamos a adentrarnos en este trabajo.

4 Informacién que el emisor de un mensaje trata transmitir de forma no explicita. Tér-
mino acufiado por el filésofo americano H.P. Grice, teérico del modelo pragmético de
la comunicacién (Grice 1975: 45).

5 De la funcién del chiste en la conformacién psicoldgica ya se ocupé el padre del psi-
coanélisis, Freud 1905. Sobre las funciones del humor y sus recursos ver Iglesias Casal
2000.
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Entre los estereotipos generalizados, probablemente los mas re-
currentes, ya desde la antigiiedad, sean los basados en las diferencias
entre sexos y las diferencias étnicas®. De su funcionalidad y univer-
salidad dan fe los numerosisimos chistes sobre ambos temas en todos
los idiomas y culturas.

2. Los eStereotipos nacionales como recurso argumental
cinematografico

Enun mundo cada vez mas globalizado y multicultural son abundantes
no solo los intercambios, sino también los conflictos interculturales
que, légicamente, encuentran reflejo en la creacién literaria y cinema-
togréfica. Casi se podria formar un subgénero propio con las peliculas
que abordan dichos conflictos (Las cartas de Alou, M. Armend4riz, 1990;
Bwana, I. Uribe, 1996; Flores de otro mundo, I. Bollain, 1999) especialmente
entre Oriente-Occidente, como East is East (D. O’'Donnell, 1999), Mon-
sieur Ibrahim et les fleurs du Coran (F. Dupeyron, 2003), The Hundred-Foot
Journey (L. Hallstrém, 2014), o Mustang (D.G. Ergiiven, 2015), dejando al
margen las que reflejan las consecuencias de la inmigracién.

El choque cultural puede ser tratado desde una perspectiva dra-
matica, incluso tragica, costumbrista, o cémica. Ultimamente parecen
haberse puesto de moda las comedias sobre malentendidos culturales
entre diferentes nacionalidades: Bienvenue chez les Ch'tis (Dany Boon,
2008) y su réplica, Benvenuti al sud (Luca Miniero, 2010), Almanya:
Willkommen in Deutschland (Yasemin Samdereli, 2011), y Highway to
Hellas (Aron Lehmann, 2015). En esta linea est4 uno de los grandes
éxitos recientes de la cinematografia espafiola, 8 Apellidos vascos, y su
secuela, 8 Apellidos catalanes (Emilio Martinez-Lzaro, 2014 y 2015), que
explotan hasta el extremo los estereotipos intra-nacionales combinados
con el conflicto intersexual, en tono de comedia de enredo romdntica’.

Uno de los vehiculos més frecuentes para superar los malenten-
didos culturales es el amor, pero la aparicién de una persona ajena al
grupo puede desencadenar un conflicto y poner en cuestién la validez
de estereotipos mas o menos generalizados. Sobre estos mimbres se
construye la comedia roméntica Mi gran boda griega (My Big Fat Greek

6 Como podemos ver en la comedia aristofanica: Tesmoforias (411 a.C.), La asamblea de
mujeres (392 a.C.), Lisistrata (4112.C.), y Acarnienses (4252.C.).
7 Sobre estereotipos espaiioles, cf. Sangrador 1981 y 1996.
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Wedding, 2004), cuyo éxito ha dado pie a una secuela reciente: Mi gran
boda griega 2 (My Big Fat Greek Wedding 2, 2016).

El motivo del «novio/a intruso/a» es argumento central de varias
peliculas, desde la ya cl4sica Father of the Bride (Vincente Minnelli, 1950,
interpretada por Spencer Tracy y Elisabeth Taylor) y su remake, Father
of the Bride (Charles Shyer, 1991), inicio de la saga Meet the Parents (Jay
Roach, 2000), Meet the Fockers (Jay Roach, 2004) o Little Fockers (Paul
Weitz, 2010), o la emblemética Guess Who's Coming to Dinner (Stanley
Kramer, 1967), alegato contra el racismo imperante en los EE.UU. de
la época.

3. Estereotipos y culturemas griegos: Mi gran boda griega

Se trata de una produccién americana que, como avisa el titulo, se centra
enun acontecimiento, concretamente una boda atipica, segtin indican
los adjetivos: es una boda a lo grande (big fat, en inglés). La clave estd
en el adjetivo «Greek», es decir, la idiosincrasia de un grupo social
determinado, cuyas diferencias socioculturales se pondran en eviden-
cia en la cinta. El posesivo indica que la historia (tipico argumento de
«chica-conoce-chico» que culmina, en la mejor tradicién romantica,
en boda) est4 contada en primera persona, desde el punto de vista de
la protagonista, Tula, una chica griega, que, obviamente, es la novia.
No es solo una historia de amor, sino una historia de humor, provoca-
do por las peculiaridades socioculturales de la minoria étnica a la que
pertenece la joven: la greco-americana®.

La historia es parcialmente autobiografica: la de la guionista y actriz
protagonista, Nia Vardalos, una canadiense de origen griego, que, como
Tula, tuvo que asistir a la Escuela de Teatro a escondidas de su padre
y que, para disgusto de éste, se enamoré de un no-griego, el actor Ian
Gémez°. «No queria ni conocerlo, no es que no le gustara, es que no
queria ni conocerlo»®. El también tuvo que convertirse a la religién
ortodoxa para ser aceptado por su suegro y poder casarse.

8 Tanto en EE.UU. como en Canad (la accién se desarrolla en Chicago, aunque fue ro-
dada en Toronto) y Australia existe una numerosa colonia griega.

9 Enlapelicula interpreta al profesor amigo de Ian y enla secuela, al cufiado policia. Ha
colaborado con Nia Vardalos en otras dos cintas: Con el amor no hay quien pueda (2009),
escrito y dirigido por ella, y Larry Crowne, nunca es tarde (2011), escrito por ella, dirigido
y protagonizado por Tom Hanks. Presta su nombre al novio, interpretado por John
Corbett, que habia trabajado con Vardalos en Con el amor no hay quien pueda (2009).

10 NiaVardalos, en entrevista recogida en el vp comercializado en Espafia por Columbia
Tristar y Aurum.
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Figura 1 = (00:31:46) Compartir culturemas no basta para conectar.

Tras el éxito abrumador de su opera prima, Vardalos escribié y pro-
tagonizo otra comedia sobre estereotipos nacionales, Mi vida en ruinas
(My Life in ruins, 2009)" sobre un variopinto grupo de turistas (espa-
fioles, australianos, americanos) que viaja a Grecia.

Migran boda griega se articula con una estructura clasica y desarrollo
cronolégico lineal: en el planteamiento se presenta la protagonista y
su entorno; la aparicién de Ian da paso al nudo, centrado en el choque
cultural y los malentendidos, que se resuelve en el desenlace (la boda)
en la mejor tradicién de la comedia roméntica, con un brevisimo epi-
logo cuyo final abierto deja la puerta abierta a la secuela, con una hija
que reproduce las dudas de su madre a la misma edad.

Se utiliza como leitmotiv uno de los ritos méas importantes en cual-
quier cultura: el del matrimonio. El titulo ya advierte de que se trata de
unaboda peculiar, griega, adjetivo que introduce el elemento nacional
y connota algin elemento diferencial.

Desde la primera escena (00:01:53, idéntica en la secuela) la voz
en off de la protagonista expone la importancia del matrimonio en su
comunidad y la presién a que se ve sometida:

[paDRE] Deberfas casarte, empiezas a parecer vieja.

[TuLa, en off] Mi padre lleva diciéndome eso desde que tenfa quince afios
porque las buenas chicas griegas deben hacer tres cosas en la vida: casarse

11 Coproduccién hispano-estadounidense. Producida también por Tom Hanks y los
productores de Mamma mia, rodada en Grecia.

Estudios Cldsicos - 153 - 2018 - 125-150 = ISSN 0014-1453



AMOR LéPEZJIMENO

131

Figura 2 = (00:49:46) Bautizo de lan.

con un buen chico griego, tener hijos griegos y dar de comer a todo el mundo
hasta el dia de su muerte.

[TuLa, en off] Las buenas chicas que no han encontrado marido trabajan en el
restaurante familiar. Tengo treinta afios y hace tiempo que se me pasé el arroz.

Este matrimonio serd ademds causa del conflicto familiar —nucleo
argumental de la pelicula—, primero por su demora:

(00: 08:58) [Gus, a su cufiado] {No quiere casarse! jEsté loca!

(00:16:10) [GUs, a Tula] j;Por qué quieres dejarme?!
[TuLa] ¢No quieres que haga algo con mi vida?
[cus, a Tula] Si, casate y ten hijos.

Y después por el novio elegido, ajeno a su circulo y por ello recha-
zado por el patriarca.
(00:37:44) [cus, alan] jNo me has pedido si puedes salir con mi hija!

[1an] Pero si tiene treinta afios. Bueno, ;me permite salir con su hija?
[cus, aTan] iNooooooo!

El padre intentara sin éxito emparejarla con alguno de los griegos
disponibles, que son presentados de forma caricaturesca sélo a través
de signos no verbales (fig. 1)>.

12 Copyright © 2002 de todas las imégenes de Mi gran boda griega: Big Wedding Lcc,
Gold Circle Films, Home Box Office, MpH Entertainment y Playtone. Distribuidora en
Espafia: Aurum. Comercializada en pvDp en Espaifia por Columbia Tristar y Aurum.
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Figura 3 = (00:05:56) «Debes estar orgullosa de ser
griega», le recuerda Gus a su hija adolescente.

Lairrupcién del intruso sirve para ilustrar el choque intercultural,
justificar el despliegue de estereotipos, y provocar numerosas situa-
ciones cémicas.

Como en los cuentos® y los mitos*, Ian tendra que superar algunas
pruebas para conseguir la mano de su amada, como aprender griego o
convertirse a la religién ortodoxa (fig. 2).

La solemnidad del rito inicidtico se rompe con la introduccién de
un elemento (de atrezo) discordante e inesperado: una piscinita de
plastico infantil® en el recinto sagrado de la iglesia.

Sélo asi, y a regafiadientes, puede vencer la oposicién de Gus, que
no deja de recordarle el privilegio que supone ser griego (fig. 3). Una
idea que repite frecuentemente en ambas peliculas a todo el mundo y
bien arraigada en la mentalidad griega desde antiguo®.

13 Propp 1974.

14 Sinser exhaustivos, cf. las pruebas que deben superar Heracles, Jasén, Teseo o Belero-
fonte, o, como en el caso de Ian, para conseguir la mano de alguna princesa, Admeto,
Bias, o los pretendientes de Atalanta.

15 El bautismo ortodoxo se realiza por inmersién en la pila bautismal, habitualmente a
la edad de un afio.

16 Tpuidv ToUTwY Evena ydpwv éyew T TOx1: mpdTov pev 61t dvBpwirog éyevduny xai od Onpiov,
efta §T1 dvip wal 00 yuvr), Tpitov T "EMnv naii 00 BdpBapos «agradezco al destino tres
cosas: haber nacido humano y no animal, hombre y no mujer, griego y no barbaro»
(Diog Laer. 134), que la atribuye a Scrates, aunque otras fuentes se la adjudican a Tales.

w
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Figura 4 = (00:51:11) Gus hace un comentario despectivo (en griego) respecto a
la cultura americana... que Tula no traduce para evitar la ofensa a su novio.

Efectivamente, la oposicién griego/barbaro connota superioridad
por parte de los primeros (fig. 4), expresada por diversos autores” y
acentuada tras la victoria en las guerras médicas sobre los persas, que
también gozaban de una alta civilizacién®. Los griegos se jactan, legi-
timamente, de su libertad y su educacién (mouSeier), modelo y envidia
del mundo.

La comicidad eclipsa la trascendencia del sacramento y su significa-
cién, no sdlo religiosa, sino también social: lengua y religién® sustentan
la identidad griega y el sentimiento de comunidad por encima de la
sangre, es decir, el elemento cultural se superpone al meramente étni-
co (yévog), un concepto que remonta a la antigua Grecia, como recogié
Is4crates en su famoso Panegirico™ o, més recientemente, Psijaris («len-

17 Hasta el punto que justifica que puedan imponerse a otros pueblos, pero no lo contra-
rio, porque los barbaros son esclavos, los griegos, libres: BapBdpwv §” “EMnvag dpyetv
einds, dGM’ 06 BapBepous (...) EMAvwv: T pév yop Soddov, of 8 életiBepor (Eur. Ifig.Aul.
1400-1401).

18 Respetada e incluso admirada por griegos como Herddoto o Jenofonte.

19 La ortodoxia se asenté como un elemento identitario gracias al papel desempefiado
por el Patriarcado, preservando la lengua y cultura griegas durante los siglos de do-
minacién otomana, y apoyando después los movimientos pro liberacién, sin olvidar
laindisoluble unién entre el Patriarcado y la Corona durante todo el periodo Imperial.

20 Segun el cual, griego es quien participa de la cultura (Siavoia) y educacién (naiSevoig)
griega (en concreto atica —1jpetépag—): 6 T@v EMAvwv §voua memoinue pmuétt T00
Yyévoug dMa Tiig Siarvolors Sonetv elvau, wad udMov “EMnvag radelofot Tods Tijg moueboews
s fuetépag 1 Tods Tis wowfis ploews uetéyovag (Isder, Paneg. 50).

Estudios Cldsicos - 153 - 2018 - 125-150 = ISSN 0014-1453



134 EXPLOTACION COMICA DE ESTEREOTIPOS NACIONALES: MI GRAN BODA GRIEGA

Figura 5 = (11 00:14:20) Gesto de bochorno de Paris ante la irrupcién de
toda su familia en la Jornada Informativa de su Instituto (cf. fig. 6).

gua y patria son una misma cosa»)”. Hay que entender la excepcional
importancia delalengua como elemento de cohesién nacional para un
pueblo que en su larga historia nunca ha tenido fronteras geograficas
estables y acostumbrado a la didspora y la emigracién, desde tiempos
miticos* hasta hoy mismo, como personifican los propios Portokalos.

La pelicula explota con finalidad cémica, casi siempre por medio
de la hipérbole, la descontextualizacién y el contraste, gran nimero
de culturemas griegos: la misica y los bailes tipicos, los ritos (bautizo
por inmersién y boda ortodoxa, con el baile de Isafas, la coronacién
de los novios y el reparto de novpéra*), la gastronomfa, (uovoands, el
cordero entero a la 0o08)a, omavardémitae, 06l0), expresiones verbales
(@mal, Eévog, éAa! ot yeid pag!) y no verbales (vestuario, decoracién,
quinésica y proxémica*) peculiares. Las diferencias pragmadticas y

21 Wuydpr 1888: prélogo. Ioannis Psijaris (1854-1929), nacido en Odesa, entonces Rusia,
fue uno de los més firmes defensores de la lengua popular o dimotiki como lengua
oficial del Estado griego, nacido tras la Guerra de la Independencia.

22 La expedicién de los Argonautas y la guerra de Troya relatan en clave mitica la ex-

pansién hacia oriente del helenismo, mientras que la accidentada odisea la apertura

hacia Occidente.

Peladillas, que en las bodas y bautizos griegos se suelen regalar a los invitados envuel-

tas en tul, como expresién simbdlica del deseo de felicidad y fecundidad. La tradicién

procede de la antigua Grecia, aunque su forma actual remonta a la Edad Media.

24 Conceptos acuilados por Knapp 1980: la quinésica estudia los gestos, maneras y posturas
y la proxémica el uso del espacio en la comunicacién.

2

W
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Figura 6 = (Il 00:11:55) Y es que la eleccién de Universidad es cosa de todos.

culturales abarcan desde cuestiones esenciales como la religién hasta
otras mas nimias, como la alimentacién (00:54:40 «[vuLA] j;Cémo que
[Ian] no come carne...?! Bueno, pues prepararé cordero»). Algunos de
estos culturemas resultan incomprendidos, molestos (la abuela invade
el jardin de los vecinos, siendo la propiedad privada casi sagrada enla
cultura americana), incluso repulsivos para los demds (;musa-kaka?,
00:03:17, el gesto apotropaico de escupir para desear suerte)”. Como
es de esperar en el género cémico estos elementos y comportamientos
discordantes con el entorno se exageran hasta la parodia para acentuar
el choque intercultural y explotar el recurso hilarante de los malen-
tendidos. Implicitamente se transmite el mensaje de la superioridad
de la cultura dominante, la americana, sobre las minoritarias, en este
caso la griega.

Mi gran boda griega y su secuela se centran en un colectivo muy
concreto: los griegos de la emigracién, personificados en la amplia
familia Portokalos. Las comunidades de emigrantes se suelen aferrar
a sus costumbres e idiosincrasia como mecanismo de supervivencia
en un entorno con pragmatica distinta (otra lengua, normas de convi-
vencia, costumbres, horarios, festividades, etc.). La endogamia es uno
de los recursos encaminados a mantener viva la comunidad y evitar
su desaparicion.

25 En culturas muy antiguas se creia en las propiedades protectoras de la saliva. El acto
de escupir, en Grecia normalmente hasta tres veces, prevendria contra el mal de ojo,
sobre todo a los bebés y mujeres embarazadas. En realidad ya no se escupe, sélo se
hace el gesto de juntar los labios y la lengua como si se pronunciara tu-tu-tu.

Estudios Cldsicos - 153 - 2018 - 125-150 = ISSN 0014-1453



136 EXPLOTACION COMICA DE ESTEREOTIPOS NACIONALES: MI GRAN BODA GRIEGA

Figura 7 = (11 00:53:15) Asamblea familiar.

El conflicto se suele plantear en las siguientes generaciones, nacidas
yaen el nuevo pafs. La familia Portokalos refleja bien esa tensién entre
la primera generacién de emigrantes, atin apegados sentimentalmen-
te a su Grecia natal, y sus hijos y nietos, americanizados. Los hijos no
sienten ya el orgullo etnocéntrico de los padres y buscan la integracién;
incluso a veces la diferencia cultural les provoca bochorno, especial-
mente a Tula y su hija Paris. Ambas se rebelan contra las «inttiles»
clases de griego®, y se avergiienzan de las falsas etimologias griegas
del abuelo”, prueba de que todas las lenguas descenderian del griego,
de la decoracién de su vivienda familiar y del comportamiento de su
familia en general, que desde luego no pasa desapercibida. En realidad
no se trata de un conflicto de identidad, que todos tienen asumida, con

26 Desde la perspectiva americana y la hegemonia del inglés, el griego, lengua milenaria
y con un patrimonio literario incomparable, aparece ridiculizado, en conversacio-
nes banales sobre el precio de las cabras o las cartas de la suegra, tinica utilidad que
encuentra Marfa Portokalos. Su propia suegra es caricaturizada, con su vestimenta
tradicional y su miedo a los turcos. Incluso se banaliza este asunto, verdaderamente
traumatico paralos griegos, con la mera finalidad de hacer reir. El escarnio y desprecio
del otro es un mecanismo evidente de autoafirmacién supremacista.

27 Como la del jap. kimono, que hace derivar del gr. yetpwvas, «invierno», por mero pare-
cido fénico, inventdndose una explicacién seméntica: como en invierno hace frfo, te
pones un abrigo, luego «kimono» significa «abrigo»; o, en la secuela, «;Facebook? los
griegos inventamos Facebook, lo llamébamos ‘teléfono’» (00:05:39).
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Figura 8 = (1 01:08:40) Quinésica y proxémica: miradas y cercania amenazantes
frente al intruso, pretendiente de la joven Paris. La escena corresponde a
un rito de paso tipico de la cultura americana: el baile de graduacién.

mayor o menor grado de orgullo, sino de un conflicto de integracién en
otra cultura (figs. 5y 6).

Los cédigos comunicativos y pragmaticos de los griegos difieren de
loslocales y el choque cultural que provocan es explotado como recur-
so cémico desde la mirada subjetiva de Tula, dcidamente autocritica.

El mensaje humoristico cumple diversas funciones y debe analizarse
en distintos niveles, desde el sintactico-funcional al seméantico-prag-
matico, que es el mas util en el andlisis de textos filmicos®.

Los griegos de la pelicula manejan cédigos lingiiisticos, paralin-
giifsticos y pragmaticos diferentes a los de sus vecinos americanos:
son ruidosos, utilizan un tono de voz elevado (recursos prosédicos),
gesticulan en exceso (quinésicos), no mantienen las distancias ni
evitan el contacto fisico (proxémicos). Pero también socioculturales:
mantienen los roles tradicionales de sexos, con un claro patriarcado,
pero, sobre todo, tienen un concepto mas amplio y tribal de la familia,
que toma las decisiones de manera asamblearia (fig. 7), se entromete
en todo, recela de los extrafios (fig. 8) y se reafirma por medio de sus

28 «I1» precede al minutaje en los fotogramas correspondientes a la segunda pelicula.
Copyright © 2016 de todas las imagenes de Mi gran boda griega 2: Universal Pictures,
distribuida en Espafia por Universal Pictures International Spain, comercializada en
pvD en Espafia por Sony Pictures Home Entertainment.

29 Cf. Iglesias Casal 2000: 442.
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rituales y celebraciones (fiestas, bodas, bautizos, Pascua), en las que
hacen alarde de sus culturemas (gastronomfa, musica y bailes tipicos).
Resultan codmicos precisamente por su caricter rompedor respecto a
las convenciones socialmente aceptadas en su entorno americano, de
clase media. Como es habitual en el género humoristico, representan
una ruptura de lo esperado, delaldgica, y ofrecen otra representacién
de la realidad, grotesca y caricaturesca.

Como ya hemos dicho, los culturemas reafirman la identidad y a
menudo el etnocentrismo®, encarnado aqui por el patriarca:

(00:04:55) Nuestro padre nos sermoneaba sobre la historia de nuestro pueblo,
todas las cosas que los griegos hicieron...

...los griegos inventaron la cerdmica...

Tula, hay dos clases de personas, los griegos y todos los demads, que desea-
rian ser griegos.

En la segunda parte (Mi gran boda griega 2) intenta demostrar su
descendencia directa del mismisimo Alejandro Magno, como exponente
supremo de la identidad griega®. La ironia y la burla de las teorfas del
abuelo desbaratan ese sentimiento de superioridad. Sibien parece jus-
tificado frente una civilizacién joven, como la americana («Cuando mi
pueblo estaba escribiendo filosofia vosotros atin estabais colgando de
los &rboles» cf. fig. 4), se derrumba ante culturas igualmente antiguas
de otros inmigrantes, como un iran{ y un chino (fig. 9).

Gus personifica ademds otro estereotipo atribuido a los pueblos me-
diterraneos, el machismo, de nuevo exagerado hasta la caricatura. La
auctoritas del pater familias es pura apariencia y el clan es, de facto, un
matriarcado. Los personajes femeninos son, en realidad, mas fuertes
y al final imponen sus deseos. Como reconoce la joven Paris «Vengo de
una larga saga de mujeres fuertes».

Dado su etnocentrismo®, es comprensible que Gus viva como un
drama la infiltracién de un &vo¢® en su familia: «j¢No os decia que es

30 Eletnocentrismo se usa para justificar el sentimiento de superioridad que cada grupo
alimenta en comparacién a otros.

31 Algo imposible puesto que sus dos hijos, Alejandro 1v y Heracles, fueron asesinados de
nifios, antes de que pudieran ocupar legitimamente el trono y obviamente no tuvieron
descendencia.

32 Paradéjicamente su hermano, que ha permanecido en Grecia, no lo considera «un
griego de verdad».

33 «Extranjero», es decir, para ¢, «no-griego» aunque sea americano. Lo mantenemos
sin traducir, como en la pelicula.
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Figura 9 = (Il 00:34:37) La cultura griega compite en
antigiiedad y prestigio con la persa o la china.

un error educar a las mujeres?! Ahora tenemos un novio &€vog en casa
cesun buen chico griego? jNo!, no es griego, no, jes &vog!» (00:45:53).
Este personaje es el revulsivo que saca alaluz el desencuentro cultural y
los estereotipos nacionales, generando numerosas situaciones cémicas.

4. Elementos pragmaticos diferenciadores

La comicidad se apoya en el contraste entre dos culturas aparentemente
muy distintas y separadas pese a que conviven en el mismo espacio: la
americana, dominante, y la minoritaria griega. Las diferencias se expo-
nen, de forma explicita e implicita, en elementos lingiiisticos (dialogos,
VozZ en off), pero, como es propio del cine, sobre todo extralingiiisticos,
icénicos, mas sutiles pero mucho mas efectivos.

4.1. La escenografia

En cuanto a la proxémica, el decorado (aunque a veces pase desaperci-
bido) es fundamental en el cine para transmitir informacién implicita,
situando la accién en un contexto espacial y temporal determinado
s6lo a través de la imagen. Todos los escenarios relacionados con los
Portokalos (el restaurante, la casa, la agencia de viajes, la iglesia, el
salén de bodas) contienen motivos (banderas, pésteres, cuadros, fo-
tos) o nombres griegos, de evidente carga simbélica (Zorba, Olimpo,
Afrodita), algunos de reminiscencias cldsicas, como los dos tltimos, o
las copias de esculturas antiguas. Muchos de estos artefactos de atrezo
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Figura 10 = (00:04:24) La casa familiar.

son presentados de forma hiperbélica (como la inmensa bandera grie-
ga en la puerta del garaje) o fuera de contexto (la piscina en la iglesia,
espacio simbdlico por excelencia en cualquier cultura, la god6Aa en el
jardin) con una clara funcién expresiva cémica (fig. 10).

4.2. Elves§tuario

El vestuario es un recurso de atrezo muy util para caracterizar a los
personajes, pero también una marca de culturema etnografico, y aqui
se emplea para ridiculizar a los griegos de nuevo mediante la exagera-
ciény el contraste. Su peculiar modo de vestir denota no sélo su origen
inmigrante (atuendo tradicional de la abuela), sino también la (baja)
clase social (anillos y cadenas de oro, chdndal, profusién de lazos y
volantes). El despropésito alcanza su maxima expresién en las bodas
y horroriza a la propia Tula (fig. 11):

(01:16:44) [HERMANA] Estas preciosa, stiper fashion!
[TuLa] {Soy el Yeti!

El novio, sin embargo, lo encaja con humor:

(01:20:40) [1aN, 2 Tula] ;Estés ahi dentro? jPareces un pastelito de merengue!
¢Quién te ha maquillado, tus tias? {Podrian dar algiin consejo a las drag queens!

La segunda boda roza directamente el esperpento, cuando la ca-
mara muestra a los hombres enfundados en los trajes de una banda de
musica (fig. 12). Por su parte, el aspecto de Ian también desconcierta
al conservador Gus: «jUn &vo¢ con una melenaza sobre la cabeza!»
(00:38: 46).
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Figura 11 = Estilismo alejado del minimalismo.

Figura 12 = (11 01:20:14) La sorpresa rompe de nuevo la solemnidad del momento (cf.
fig. 2).

Figura 13 = (1 00:47:12) La elegancia wasp (White Anglo-Saxon Protestant)
esta bien representada por esta vendedora en su brevisima aparicién.
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Figura 14 = (00: 42: 35) Los wasp mantienen las distancias,
tanto fisicas como comunicativas...

Figura 15 = (00:51:52) ...mientras que los griegos se abalanzan en tropel,
hasta el punto de desplazar a la propia Tula (izda.), sobre un sorprendido lan.
Lo tocan, lo besan, nada méas conocerlo.

4.3. Cddigos sociales: la cortesia

La diversidad pragmatica se pone en evidencia cuando ambas familias
se tienen que conocer: los cédigos sociales y de comunicacién, tanto
verbal como no verbal, de ambos grupos difieren llamativamente.

Si comparamos los cddigos de cortesia, el contraste es absoluto: los
Miller reciben a Tula con una cena intima y formal, cortés pero fria,
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Figura 16 = (01:03:33) Los Portokalos en pleno reciben a los Miller con
dos corderos asados, como si fuera Pascua, su principal festividad.

manteniendo las distancias (fig. 14), mientras que a Ian le acoge caluro-
samente (y examina) todo el clan, con abrazos, besos y bromas (fig. 15).
La conversacién de los Miller contiene una critica implicita al su-
premacismo americano:
(00:42:35) [MADRE, a Tula] Entonces eres griega... [a su marido] Rodney, ;:No
tuviste una recepcionista griega?
[PaDRE] ¢Harriet? No, era armenia.

[MADRE, a Tula] ;Armenia est4 cerca de Grecia?
[PADRE] No, jera de Guatemala!

Elchoque sociocultural es aiin mayor en la recepcién de los Portokalos,
que se vuelcan en demostrar la proverbial pido€evia griega (fig. 16). A
los cédigos de cortesia se suma el culturema de la gastronomfa. El
bizcochito de la Sra. Miller contrasta con las toneladas de comida griega
y simboliza el malentendido cultural («jeste pastel tiene un agujero»!
observa estupefacta la Sra. Portokalos 01:05:05) e incluso comunicativo
(no consigue pronunciar correctamente el nombre).

El desequilibrio entre la familiar nuclear americana y el numeroso
clan griego queda patente en el momento de las presentaciones, y la
confusién de los Miller aumenta con la repeticién de nombres, conse-
cuencia de la tradicién griega de llamar a los nietos como los abuelos.

Pese a las buenas intenciones mutuas, el primer encuentro es
desastroso:
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Figura 17 = (01:06:30) El lenguaje corporal y gestual manifiestan la
incomodidad de los Miller ante la apabullante hospitalidad de la tfa Vula.

(01:09:03) [GUs, a su mujer] Todos hemos sido simpéticos y nos miraban
como si fuésemos del zoo. No funciona, son gente distinta, muy seca, como
una tostada sin miel, solo seca, mi hija se va a casar con Ian Miller, un &vog
con una familia-tostada, nunca pensé que esto pudiese pasarnos a nosotros.

5. Superacién de los malentendidos culturales

Las diferencias culturales pueden ser asumidas de manera muy dife-
rente. Gus ni se plantea renunciar a sus sefias de identidad, a su hija
y nieta les cuesta encontrar el equilibrio entre ambos mundos, los
Miller reaccionan con sorpresa y desconcierto, a diferencia de su hijo,
Ian, que las acepta con total naturalidad, y no sélo encaja divertido las
extravagancias de su familia politica, sino que ayuda a Tula a asumir-
las («jNo somos especies distintas, solo de culturas distintas! ;Tienes
una familia rara? j;Y quién no?!»). Su apertura mental y su tolerancia
son modélicas.

Tula, alter ego de la guionista y actriz, encarna el conflicto de la bi-
culturalidad, frecuente en las segundas generaciones de inmigrantes.
Su experiencia personal ilustra los desencuentros familiares y sociales
que un matrimonio mixto puede desencadenar. La cuenta en clave de
humor y con final feliz, pero puede ser dramdtica*.

34 Por citar un ejemplo griego, la aparicién del extranjero (inglés) en la comunidad
cretense de Vida y andanzas de Zorba, de Nikos Kasantsakis (adaptada al cine por
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Por eso es importante trascender el mensaje evidente, la funcién
cémica o el mero entretenimiento, e inferir el implicito: las diferencias
son anecdéticas y en cualquier caso enriquecedoras, los culturemas,
fruto de una determinada tradicién y circunstancias histéricas y so-
ciales, identifican y dan cohesién a una comunidad, pero no deben ser
excluyentes ni justificar la discriminacién del otro. Conviene asumir-
las como parte de una herencia, una larga tradicién en el caso griego,
pero sin eludirla autocritica y preferiblemente con sentido del humor.
Solo la comprensién y la tolerancia permiten deshacer malentendidos
y resolver los conflictos de la convivencia multicultural.

El personaje de Tula ilustra cémo el contacto con otros culturemas
puede enriquecer e incluso ayudar a asumir la propia identidad, con
sus virtudes y defectos. Por el contrario, el obstinado Gus apenas sale
del circulo de la pequefia comunidad griega. La aparicién del yerno
§évog amenaza el status quo. Solo gracias a la mediacién de la madre
y las cesiones de unos y otros se puede resolver la crisis y celebrar la
gran boda griega del titulo.

Pese a los recelos o rechazo puntual, al final todos sucumben a la
atraccién tribal: Ian, sus padres, e incluso Paris, que acaba emparejan-
dose con un muchacho sin saber que también es griego.

6. Conclusién

Las dos peliculas estudiadas explotan los culturemas y estereotipos
nacionales (griegos y norteamericanos) de forma hiperbélica con una
finalidad cémica, confrontando ambas culturas y resaltando malenten-
didos culturales y errores pragmaticos, pero, dadas las caracteristicas
del género, el choque cultural no acaba en tragedia sino en integracién
en una sociedad multicultural, con un mensaje positivo de superacién
de los recelos mutuos. Este tono amable y mensaje de tolerancia hace de
ambas cintas un recurso didactico idéneo para alumnos de secundaria
e incluso universitarios.

En apariencia, estas peliculas ridiculizan los culturemas griegos,
y por extensién las minorfas inmigrantes, frente a los americanos,
sistemdticamente publicitados por su poderosa maquinaria cinema-
tografica y televisiva como paradigma de civilizacién, progreso y de-
mocracia (paradéjicamente un invento griego). Los Portokalos son

Mijalis Kakoyannis, Zorba the Greek 1964) y su romance con una viuda desencadenan
la tragedia.
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despiadadamente caricaturizados: son gritones, entrometidos, machis-
tasy horteras, provocan sorpresa, vergiienza, incredulidad, molestias,
desdén, expresados de forma no verbal, con la gestualidad. Sin embar-
go, resultan mas simpdticos al espectador (como demuestra su éxito)
que los americanos (igualmente caricaturizados), representados por
el matrimonio Miller: estirados, aburridos, ignorantes. Puede que la
familia de Tula no sea muy refinada ni discreta y que su omnipresencia
resulte asfixiante, pero al final es mas generosa, solidaria y acogedora.
Pese a ser minoritaria, es la cultura griega la que se impone, y asi, no
sélo Ian y, en consecuencia, su hija, sino incluso sus padres acaban
«absorbidos» por ella®.

Tras el final feliz de una comedia romantica hay un mensaje impli-
cito mucho mas profundo y positivo: el de la convivencia intercultural,
la tolerancia y la integracién. En un mundo globalizado surgen por
reaccién nacionalismos excluyentes, que esgrimen las diferencias cul-
turales como justificacién. Tomar conciencia de los estereotipos para
desmontarlos, incluso reirse de los propios con mirada autocritica es
un ejercicio saludable contra el supremacismo étnico, los prejuicios y
la xenofobia.
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Anexos
1. Curiosidades

Muchas de las anécdotas (el almuerzo, el bautizo del novio, el rechazo paterno, la
omnipresencia del clan, el baile de la boda), son experiencias reales de la guionista.
Segtin Kampouris su familia también se comporta como los Portokalos.

En laiglesia, gran parte de los invitados eran parientes reales de Vardalos.

La mayoria de los actores son de origen griego: la propia Nia Vardalos, Michael
Constantine, Laimie Kazan, Mark Margolis, John Stamos, Elena Kampouris, Rita
Wilson, entre otros.

Precisamente gracias a esta ultima se gest6 la primera pelicula a partir de una
modesta produccién teatral de Vardalos, que la publicit6 en la iglesia ortodoxa.
Wilson acudié a verla y convencié6 a su marido, Tom Hanks, de financiar la pelicula.
Hanks, hijo de divorciados, ha reconocido® que gracias a su mujer sabe lo que es
tener una familia.

Para la segunda parte se reunid, quince afios después, al mismo equipo técnico e
intérpretes. Solo cambia el director, Kirk Jones (Qué esperar cuando estds esperando,
Todos estdn bien), que sustituye a Joel Zwick (Love me Tender, El gran Alberto).

Con un presupuesto de 5 millones de délares, Mi Gran Boda Griega recaudé 368
millones de délares en 2002, convirtiéndose en la comedia romdantica de mayor re-
caudacién y en uno de los titulos mas rentables de la historia del cine, por delante
de What Women Want (N. Meyers 2000, 2° puesto), Hitch (A. Tennant 2005, 3¢ pues-
to) e incluso Pretty Woman (G. Marshall 1990, 4° puesto). Batié récords también de
proyeccién, manteniéndose 52 semanas ininterrumpidas en las salas, 11 mas que
Titanic (J. Cameron 1998). Mi Gran Boda Griega 2 contd con un presupuesto mayor,
18 millones de délares, pero recaudé «solo» 89 millones, lo que tampoco puede con-
siderarse un fracaso.

El éxito de la primera dio lugar no sélo a una serie de televisién (que fue un fra-
caso”) y la secuela, sino a numerosas imitaciones, como Mi gran boda italiana (ti-
tulo original Maria, ihm schmeckt’s nicht!, Alemania 2009, dirigida por Neele Leana

36 Entrevista con Oprah Winfrey, http://www.oprah.com/omagazine/oprah-interviews-
tom-hanks (acceso 10/01/2018)

37 Aunque se esperaba con expectacién, sélo se mantuvo una temporada en la cBs.
«Seguida por 22,87 millones de espectadores, (...) fue el mejor estreno de una sitcom
en cualquier cadena americana de los tltimos cuatro aflos. El segundo episodio fue
lider de su franja con 16,5 millones de espectadores, (...) tan sélo superada por los
incombustibles Simpsons de la Fox. Aunque la critica no ha acompafiado a My Big Fat
Greek Life, es el mejor resultado de la cBs desde septiembre de 2001», url: http://vertele.
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Vollmar, con Lino Banfi, Christian Ulmen, Mina Tander y Maren Kroymann) o The
Big Wedding (EE.UU. 2013, dirigida por Justin Zackham, con Robert de Niro, Kathe-
rine Heigl, Diane Keaton y Susan Sarandon).

2. Fichas técnicas

Mi gran boda griega (My Big Fat Greek Wedding, Estados Unidos 2002)

Productora: Gold Circle Films/HBo/MPH Entertainment/Playtone/1rc Films.

Director: Joel Zwick.

Guidn: Nia Vardalos.

Reparto: Nia Vardalos, John Corbett, Michael Constantine, Laine Kazan, Andrea
Martin, Joey Fatone, Christina Eleusiniotis, Kaylee Vieira, Louis Mandylor, Jay-
ne Eastwood.

Premios:

Oscar: nominada al Mejor Guién Original (N. Vardalos)

Globos de Oro: nominada Mejor Pelicula Comedia o Musical y Mejor Actriz (N.
Vardalos).

Premios de la Critica: nominada a Mejor Guién (N. Vardalos) y Reparto.

Premios del Sindicato de Actores (saG): nominada a Mejor reparto (largometraje).

Mi gran vida griega (My Big Fat Greek Life, Estados Unidos, 2003)*
Spin-off, serie de television.

Productora: cBs.

Directora: Pamela Fryman.

Mi gran boda griega 2 (My Big Fat Greek Wedding 2, Estados Unidos, 2016)

Pagina oficial: http://www.migranbodagriega2.es/

Productora: Gold Circle Films/uBo Films/Playtone.

Director: Kirk Jones.

Guién: Nia Vardalos.

Reparto: Nia Vardalos, John Corbett, Elena Kampouris, John Stamos, Alex Wolff,
Rita Wilson, Louis Mandylor, Ian Gomez, Joey Fatone, Kolton Stewart, Robert
Bellissimo, Leonidas Castrounis.

eldiario.es/verteletv/actualidad /version-televisiva-arranca-TV-americana_o_347665233.
html (acceso 23/06/2018).

38 No emitida en Espafia, reconstruye los primeros afios de vida matrimonial de Tula e
Ian, interpretado ahora por Steven Eckholdt.
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