INTRODUCCION

“Se continua, asi, el viciado enfoque de los intelec-
tuales del XIX y, entre ellos, los folkloristas romanticos,
gue creian descubrir en los campesinos una especie de
“salvajes cercanos” a los que se podia estudiar con esque-
mas semejantes a los utilizados para analizar cualquier
pueblo primitivo y a quienes, incluso, habia que “redimir”
de su atraso cultural”

Luis Diaz Viana, Aproximacion antropoldgica a Casti-
lla y Ledn (1988)

|
Los “salvajes” y nosotros

El libro que el lector tiene en sus manos es, como reza
su titulo, un “libro de amigos”, un rendido homenaje a un
intelectual y cientifico social que deja, en el momento de
su jubilacién laboral, con su obra y su influencia, un le-
gado al que rendimos tributo, precisamente, recogien-do
la secuela de su labor. Sin duda seguira haciendo aporta-
ciones académicas, pero, al final de su trayectoria profe-
sional oficial, ya es posible llevar a cabo un testimonio de
la relevancia de su contribucion.

Quienes participamos en este reconocimiento tene-
mos la conviccidn y la seguridad de que su obra ha hecho
una aportacion muy relevante en el ambito de las Cien-
cias Sociales y las Humanidades y que ha contribuido a
avanzar el conocimiento de lo humano, en el sentido de
gue nos ha dado luz sobre quiénes somos y el sentido de
nuestros actos. Como se comprobar3, se trata de un libro
plural en contenidos y miradas, un texto caleidoscdpico,
donde la variedad de perspectivas y materias permite te-
ner una panoramica sobre los distintos campos y discipli-
nas que han bebido en sus fuentes y a los que ha llegado
su influjo.
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“Salvajes de acd y de alld” porque la mirada antropo-
l6gica se construyd ante la extrafieza de lo “otro”, de lo
“salvaje” y no “civilizado”, que siendo humano aparecia
como ajeno y primitivo, como no evolucionado. Y es asi
que la mirada antropoldgica de Luis Diaz Viana nos mues-
tra que en esos “otros” hay un “nosotros”, pues no hay
un solo modo de ser humanos, sobre la base de lo que
nos une: las coordenadas de la cultura.

]
“El ser humano como conquista”

Cualquier persona que conozca la obra de Luis Diaz
Viana, siquiera fragmentariamente, podria pensar, ha-
bida cuenta las muchas paginas escritas, que éste ha
abordado una inusitada variedad temdtica. Y si tal no es
incorrecto, como lo atestiguan la multiplicidad de titulos
que su pluma acumula, lo cierto es que, en realidad, el
foco de su atencion lo constituyen unas pocas preguntas
que se expresan a través de una diversidad de problemas.
A su vez, tales preguntas tienen que ver basicamente con
la posibilidad de determinar si hay algo especificamente
humano y las formas en que lo contamos. Lo que le lleva
a cuestionarse por aquello que nos diferencia de lo no hu-
mano o, dicho de otro modo, por la naturaleza de lo na-
tural y, consecuentemente, también de lo cultural en
todas sus formas. O de lo cultural en lo natural y de esto
en aquello.

Esta sucesion de preguntas, este caminar heuristico
por gran parte de los temas que la antropologia social y
cultural ha abordado desde sus origenes, no tiene tanto
que ver con una permanente duda como con la necesi-
dad de encontrar en los pliegues interiores del matiz la
clave para entender mejor aquello a lo que nos enfrenta-
mos. Clave, por lo demas, que puede aparecer oculta en



unos versos sueltos aparentemente olvidados de un ro-
mance, una pintada hecha en una pared, un discurso de
reivindicacion del pueblo (de cualquier pue-blo), la huma-
nizacion de los animales (o la animalizacién de los huma-
nos), la persistencia de los fantasmas del pasado, el
ataque del futuro, la controversia con la genética o la im-
posicion de modelos tecnoldgicos o tecnocraticos, por
apuntar algunos de los temas en que se ha fijado. En cual-
quiera de ellos puede encontrarse, dira, la singularidad
del homo narrans, esa misma que, a la vez que en cada
narraciéon nos permite rememorarnos, nos construye. Es
decir, para Luis Diaz lo genuino de la humanidad es que
nos relatamos historias los unos a los otros: la condicién
humana estriba en ser un relato en curso. En ese sentido,
en cuanto proceso construido y en construccion, aquello
gue nos hace especificamente humanos no puede que-
dar limitado a una predisposicion genética, sino que debe
ligarse, inexorablemente, a un largo proceso de aprendi-
zaje. En suma, a eso que llamamos “cultura”.

Quimera es pensar que tal proceso esta ya concluso,
por mucho que, de cuando en vez, aparezcan profetas ad-
virtiendo que esta cerca (o ha llegado ya) el final de la his-
toria, de la humanidad o un nuevo apocalipsis revestido
con ropajes diferentes que disimulan al de siempre y del
gue esta vez no podremos salvarnos construyendo una
nueva arca. Profetas de lo nuevo, dira Luis Diaz, que no
hacen mds que rememorar, reconstruir viejas narracio-
nes con formas distintas. Por eso, afirma, fuera de la cul-
tura es imposible lo humano. O dicho en los términos de
las preguntas precedentes, lo especifica-mente humano,
lo que nos hace diferentes, es que nos contamos histo-
rias. Asi, el ser humano seria una conquista en la que con-
curren lo natural y lo cultural porque lo natural en el ser
humano seria ser cultural (Diaz Viana, 2009). En ese sen-
tido, no es que en un proceso histérico (o prehistdrico)
primero viniera el ser humano y luego el lenguaje —o el
alma, o cualquiera de las nociones que se han utilizado
como sustitutos— porque sin lenguaje no hay humanidad.
Y este, como sugeria Vygotsky (1995: 150), es primordial
y primeramente social y cultural.

Ahora bien, precisamente porque tantas veces se
confunde el proceso con su final o con alguna de las fases
de desarrollo del mismo, resulta totalmente necesario
atender simultaneamente a las narraciones del pasado y
del presente. A las que sucedieron y se contaron y a las
gue desde la actualidad lo construyen y reconstruyen. Es
aqui donde la obra de Luis Diaz adquiere un mayor vigor
al mostrar cémo esos relatos no son generalidades o abs-
tracciones para el gusto de los diletantes, sino muy con-
cretos decursos que atafien a la vida cotidiana de los
hombres y mujeres. Ello por mucho que se presenten
como, por ejemplo, legendarias construcciones de una
supuesta identidad asentada en estereotipos sobre los
origenes y caracter de una vieja Castilla que, bajo la doble
influencia de la “gran” y la “pequefia” tradicion, propicia
diferentes niveles de identificacién —desde lo local a lo na-
cional- en funcién de contextos, lugares y tiempos. Por
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ello, parte del empefio de Luis Diaz sera deconstruir esos
manidos estereotipos que son y han sido utilizados para
construir identidades que, las mas de las veces, resultan
ajenas a los sentimientos de quienes se predican.

Nitido ejemplo de este proceder es el analisis del uso
de una especifica combinacién de lo histérico y lo mitico
para producir una determinada imagen de la Comunidad
Autonoma de Castilla y Ledn, algo que ha constituido una
de las constantes preocupaciones de Diaz Viana durante
mas de cuarenta afios. Asi, apunta, mientras la apelacion
a un discurso “histérico” o historicista habria justificado la
necesidad de volver a ser (o tener) lo que se fue (y se tuvo)
en algin momento concreto del pasado, el recurso a lo
mitico permitiria reivindicar la necesidad de volver a ser
aquello que —supuestamente— siempre se fue como pue-
blo, aunque nunca hubiera llegado a tener traduccién te-
rritorial clara. Es decir, una adecuada combinacion de lo
“culto” y lo “popular”, particularmente durante la llama-
da transicion, habria generado unos clichés que incluirian
la inexistencia de una conciencia regional o la ausencia de
identidad en un pueblo ignorante de si mismo recluido en
un “territorio cuestionado y cuestionable” (Diaz Viana,
2010). Pero, al deconstruirlos no sélo quedan a la luz las
costuras de esas retdricas de la(s) identidad(es), sino que
se pone de manifiesto codmo, en demasiadas ocasiones, la
discusién sobre términos imprecisos como “cultura popu-
lar”, tiene mas relacion con el concepto de “cultura” que
con los diferentes significados que demos a las palabras
“popular” o “pueblo”.

Por tal motivo, refiere Luis Diaz, resulta particular-
mente necesario acometer el estudio del folklore y la cul-
tura popular en la globalidad y sus continuidades y dis-
continuidades con lo que se suponia que era el objeto/
sujeto de estudio tradicional. Pretensién, por lo demas,
presente de una u otra forma a lo largo de toda su ca-
rrera: si a comienzos de los 80, tomando como texto y
pretexto el romancero soriano, Luis Diaz lamentaba la au-
sencia de un “mapa orientativo de temas” de las diferen-
tes provincias de Castilla y Ledn (Diaz Viana, 1983:10), en
la segunda década del siglo XXl era uno de los promotores
de un “atlas etnografico” que indaga en el patrimonio cul-
tural inmaterial de la misma Comunidad Auténoma (Diaz
Vianay Vicente Blanco, 2016) ; y si en la década de los 80,
desde el andlisis de las canciones que cantaban quienes
sufrian en primera linea la guerra civil que siguid al fraca-
sado golpe de estado de 1936 (Diaz Viana, 1985), veinti-
pocos afos después, esbozaba sus “Anotaciones para
una antropologia de la catastrofe” como parte de su re-
flexidon sobre las relaciones entre Narracion y memoria
(Diaz Viana, 2008); del mismo modo, si, al borde de con-
cluir el pasado siglo ponia su mirada sobre Los guardianes
de la tradicion (Diaz Viana, 1999), casi una década des-
pués era coautor de La tradicion como reclamo (Diaz
Viana y Tomé, 2007); si esos guardianes tienen que ver
con “la ‘invencién’ de la cultura popular”, El regreso de los
lobos, muestra “la respuesta de las culturas populares a



la era de la globalizacién” (Diaz Viana, 2003a); si sus Pala-
bras para el pueblo suponian a comienzos del siglo XXI
una “aproximacion general a la literatura de Cordel” (Diaz
Viana, 2000), en 2017 analizaba en Miedos de hoy las le-
yendas urbanas y otras pesadillas de la sobremodernidad.
Sirva esta minUscula cata en la obra de Luis Diaz para mos-
trar cdmo a lo largo de su obra hay una constante mirada
hacia las conti-nuidades y discontinuidades de las culturas
populares, de sus usos y represen-taciones, de sus signifi-
cados y alcances, de sus ajustes y transformaciones.

En todo caso, en este abordaje Luis Diaz no se ha de-
jado seducir por un falso equilibrio o por un positivismo
que, a la postre, resulta poco neutral pues siempre cae
del mismo lado. Mas bien, con la compafiia de autores
como Gramsci o Dundes, por citar algunos de sus referen-
tes, siempre ha buscado cdmo los distintos grupos se han
contado a si mismos y a los demas. Asi se observa clara-
mente, por ejemplo, en Canciones populares de la Guerra
Civil, reeditado en 1987 pero publicado por vez primera
en 1985 —quince afios antes de la eclosion de los estudios
sobre la memoria en Espafia—, cuya idea central es que es
necesario transmitir la historia contada por el pueblo que
la vivié?. Por ello, aungue reconstruye una “historia de to-
dos”, incluyendo canciones de unos y de otros, abandona
cualquier pretension de acercamiento “objetivo” a los
sentimientos que las canciones expresan. Una impugna-
cion, de paso sea dicho, de esas teorias sobre las culturas
gue histéricamente han rechazado incluir lo pasional. A
su vez, esta insercion de las canciones en la reflexion an-
tropoldgica sobre una oralidad literaria, permite a Luis
Diaz mostrar el despropdsito que supone identificar el fol-
klore con lo rural—primitivo. Lo folklérico, avanzara ya en
esta obra, es un heterogéneo conjunto de cddigos expre-
sivos muy dindmicos que son usados por un determinado
grupo humano. Pero, ademas, el analisis de estos cantos
le llevara a matizar también la definicién de lo “popular”
gue va a entender como un conjunto multiforme de pro-
cesos de creacion literaria que tienen en su centro una
performance que refleja distintos modos de represen-
tarse la vida social. Por tal razén, aunque unas mismas pa-
labras puedan ser repetidas, sus significados se alteran en
funcidén de la transformacion que el contexto del lector—
oyente. Escuchar (o interpretar) hoy una cancion de la
guerra civil, no importa en qué contexto se haga, trans-
forma el significado de las palabras entonadas u oidas que
ya no es el mismo que tenian hace 80 afios (ni tampoco
40), por mucho que sean las mismas que se oyeron y can-
taron. De hecho, la interpretacion actual de esos cantos
sigue favoreciendo identidades diversas, en muy buena
medida, porque cantar unas u otras es cantar una vida u
otra.

De ahi la necesidad de vincular la memoria a la forma
de narrarla. Como hizo expresamente Luis Diaz (2008) en

2 En una nueva edicién, (Diaz Viana, 2007a) el titulo de la obra pasé de
Canciones populares de la Guerra Civil a Cancionero popular de la Guerra
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Narracién y memoria. Anotaciones para una antropo-lo-
gia de la catdstrofe. Iniciada con una frase lapidaria — “so-
mos memoria 0 no somos nada”’—, la obra pronto va
acotando el alcance de la expresién al asumir la marcu-
siana idea de que la liberacion del pasado no termina con
la reconciliacién con el presente. Pero, a la vez, sefiala en
la Introduccién, “olvidar seria aun peor, porque supone
un intento imposible”. Con estos mimbres, Diaz Viana
opta por mostrar algunos de los miltiples caminos que
nos llevan a narrarnos, cabe decir recordarnos ya que, en
coherencia con lo dicho mas arriba al contar qué recorda-
mos, somos. En ese sentido, la memoria, mas que re-
cuerdo o imagen del pasado, seria un constitutivo de
nuestro ser en cuanto humanos: “hombre es culturay la
cultura es memoria mas que recuerdo” (Diaz Viana,
2005:189). De ahi la necesidad, dice, de detectar las “im-
posturas” que se esconden bajo la forma en que se pre-
sentan ciertas tradiciones o un cierto folklorismo que
quiere elidir lo surgido de las “culturas populares”.

En este ambito la antropologia encuentra facil aco-
modo pues es capaz de descifrar la experiencia que la me-
moria ha cifrado previamente solamente para quienes
forman parte de la colectividad acudiendo a vias diferen-
tes. Por ejemplo, a la etnolieratura, a la que ha dedicado
muchas paginas. Tomada como un método que permite
incorporar al discurso antropoldgico las literaturas popu-
lares que los “guardianes” y codificadores de lo literario
han rechazado por su caracter minusculo, la etnolitera-
tura seria para Luis Diaz la antropologia del arte verbal
que englobaria lo oral y lo escrito, lo culto y lo folklérico
(Tomé, 2011:275). Un arte que permite buscar el placer
mediante la palabra para indagar —ahi aparece la cone-
xién entre literatura y antropologia— en qué es lo especi-
ficamente humano. Es decir, gracias a la etno-literatura,
sugiere Diaz Viana, la antropologia podria decodificar los
relatos superando la falsa dicotomia entre antropologia y
Etnografia, liberando a la primera de su tarea de “notario
de pérdidas” para reclamar para la primera aquella tarea
de acometer un proyecto humanizador que seria factible
merced al conocimiento de lo humano en sus particulari-
dades y, a la vez, en su universalidad. En suma, Luis Diaz
reivindica una disciplina que pueda comprender las con-
diciones de inteligibilidad de cualquier enunciado y que
muestre como se piensa lo impensado de los textos ora-
les o escritos. Algo que permitiria, a la vez, descubrir
como se articulan verdad y poder y, por tanto, dejar de
lado la cédmoda posicidon del impdvido observador. Con
este marco, Luis Diaz analizd lo acontecido en Espafia en
los dias siguientes a los atentados del aciago 11-M mos-
trando como las culturas populares se enfrentaron a un
poder politico que perseguia el silencio, el olvido vy la
aquiescencia desde la tergiversacion asentada en la false-
dad. Frente a quienes interesadamente presentaron las

Civil espafiola para anunciar continuidad con la primera y, simultanea-
mente, la incorporacién de novedades.



reacciones de la gente como producto de conjuras, “ne-
gar la existencia de lo popular —sefialaba Luis Diaz— es
como negar que la gente puede expresarse mas alla de la
manipulacidon que los medios ejercen sobre las masas”
(Diaz Viana, 2008: 157) La consecuencia directa de esta
percepcion es que, apunta, la antropologia debe renun-
ciar a la mera observacion para pasar a interpelar a los
poderosos por todo aquello que “sobra” a la globaliza-
cion. Un cuestionamiento que pasa por descubrir como
las culturas populares se resisten a convertirse, por mul-
tiples vias, en objetos de exposicion exhibidas en museos
de identidades que son promovidos de acuerdo con las
leyes de mercado.

Al diseccionar el folklore actual, Diaz Viana acomete
la tarea de realizar un catalogo de las multiples formas en
que las culturas populares del siglo XXI se muestran: me-
mes, fantasmas, dedicatorias, ovnis, leyendas urbanas y
digitales, cadenas de correos electronicos, etc. Si bien tal
propdsito resulta inviable si se pretende completar la in-
mensa variedad de un inventario que esta en continua re-
formulacién, su indagacion esclarece las mil y una formas
que, en definitiva, utilizan ahora las culturas populares
para resistir a la necrosis a que las hegemonicas las quie-
ren conducir aplicdndoles un valor econédmico que las si-
tle en la almoneda de las identidades culturales. Unas
identidades que, asi vistas, ironizaba en La tradicion como
reclamo, parecen disefiarse como productos de mercado
gue invitan al turista a un genuino “colesterol de etnicida-
des” (Diaz Viana, 2007b: 28) En este marco, la “guia turis-
tica de los exotismos” parece ser bitdcora de aquello que
se quiere hacer desaparecer subastando “en el super-
mercado global de la cultura lo ya marcado como funcio-
nalmente desechable”. Ahora bien, dird en esa misma
obra, puesto que “lo humano, que no lo tipico, es nuestro
asunto”, “la pregunta no es como llamar a lo que sobra,
sino ¢ por qué tiene que sobrar?” (Diaz Viana, 2007b: 28)

Luis Diaz ya se habia enfrentado pocos afios antes a
esta misma cuestion en “La aldea fantasma: Problemas
en el estudio del folklore y la cultura popular contem-po-
raneos” (2003b) y, sobre todo, en El regreso de los lobos.
La respuesta de las culturas populares a la era de la glo-
balizacion (Diaz Viana 2003a) donde prestd atencion a
esos “pueblos virtuales” que, no obstante, se encuentra
llenos de tradiciones. Su punto de partida para abordar
esta cuestion fue la dificultad para diferenciar la fe en las
tradiciones particularizadas de la que hay en la moderni-
dad globalizada. Para solventar este conflicto puso el foco
en la continuidad entre las afiejas formas de folklore y el
netlore (folklore desarrollado a través de internet y las
nuevas tecnologias) desde una doble conviccién: por una
parte, “las estrategias de dominio y de contestacion se
mantienen y reproducen, hoy, en plena era de la globali-
zacion, de manera asombrosamente semejante a como
pudieran hacerlo en tiempos pasados” (Diaz Viana,
2003a: 65); por otra, la globalizacién no ha logrado una
homogeneizacidn cultural porque, entre otros factores,
existen “un sinfin de reacciones en clave folk” (Diaz Viana,
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2003a: 130) a la imposicidn de un estilo de vida definido
por la ausencia de eleccion. Esto supone que, desde su
punto de vista, las culturas populares son parte inherente
a cualquier proceso de transformacion cultural y, a su vez,
son el problema que esta tiene que solventar.

En esta obra, Diaz Viana planteé un analisis del fol-
klore que, prescindiendo de cualquier atisbo de pintores-
quismo, considera, al gramsciano modo, como insurrecta
concepcion del mundo y de la vida. Asi pues, en lugar de
mirar a “la cultura de la morcilla, la filosofia del botijo, la
estética del refajo, la musicalidad de los cencerros y de los
tintineos de la botella de anis” (Diaz Viana, 2003a: 83), su
examen se centrard en un conjunto de expresiones que
permiten redescubrir tensiones mas que virtuales entre
lo “natural” y lo “cultural”: danzas callejeras de barrios
multiétnicos, actitudes y decires juveniles, chistes, pinta-
das y, sobre todo, “leyendas urbanas” y mensajes teleco-
municados. Un variopinto conjunto que nos habla de un
mundo plastico que, no obstante, concibe como “mo-
saico de ‘comunidades folk’” (Diaz Viana, 2003a: 86), en
el que los nuevos relatos comparten con los antiguos sus
caracteristicas de anonimidad, libertad y absoluta variabi-
lidad. Expresiones, en suma, que ponen de manifiesto la
desconfianza que las “culturas populares” tienen con res-
pecto a una globalizacién que apela a un magico “pro-
greso” fruto de la competitividad y la innovacion
tecnoldgica. Frente al mismo, el folklore revela que tantas
barbaridades se cometen en nombre de la tradiciéon
como del progreso debido a que “orden y caos” siempre
van de la mano. Pero, ademas, muestra la capacidad de
ciertas tradiciones para ajustarse a los cambios convir-
tiéndose en instrumento translocalizador merced a una
desmaterializacion de lo territorial en un proceso que, in-
dica Luis Diaz, afirma y niega simultaneamente lo local. En
un contexto en que la tension entre deslocalizacién y re-
localizacion, convenientemente nutrida por la industria
de la “autodiferenciacion”, se diluye en una ilusién apa-
rente de control de una sociedad concebida como una
aséptica computadora, su etnografia del netlore, muestra
la continua recreacién de un folklore que se perpetia
desde los “retazos de la discrepancia y la subversion”
(Diaz Viana, 2003a: 133) para desplegar una creatividad
que las culturas populares tienen para “resistir e inven-
tar”. Por ello mismo, en su opiniodn, la antropologia social
ni puede convertirse en una teratologia social que busca
salvajes lejanos o cercanos, ni puede limitarse a indagar
sobre similitudes o diferencias culturales. Por ello, recor-
dando a Clyde Kluckhohn, “el verdadero reto de la antro-
pologia en este siglo que empieza quiza esté en reclamar
para si un territorio que nunca le fue ajeno: el territorio
del futuro” (Diaz Viana, 2003a: 188-9). Algo que sola-
mente puede lograse desde un “compromiso social del
antropologo como intelectual” (Diaz Viana, 2003a: 189)
que, desde el rechazo de milenarismos y salvificos reme-
dios, permita una “verdadera aplicacion de la antropolo-
gia a la transformacién de la realidad”. En dltima
instancia, la antropologia, dice Luis Diaz, al ser capaz de



redefinir conceptos basicos como el de ‘cultura’ o el de
‘hombre’, puede cambiar el futuro y, por tanto, mas que
ocuparse del origen del hombre, deberia centrarse en “lo
gue el hombre serd. En qué deberia consistir lo ‘humano’
en el mafiana” (Diaz Viana, 2003a: 188)

]}
“Las bizarrias animosas y valerosos hechos...”

Nuevo y curioso romance en que se refieren las bizarrias
animosas, y valerosos hechos del valiente mancebo Luis Diaz
Viana, natural de la Ciudad de Zamora. Decldranse los arries-
gados lances que tuvo hasta que siendo indultado por nues-
tro Catdlico Monarca D. Felipe Sexto, fue @ servirle ¢ la
guerra donde se hallaba...

Puede que de entre todas las disciplinas cientificas, la
historia de la Antropologia Social en Espaiia, o mejor, de
las carreras de los antropdlogos espaioles anteriores a la
llegada de los grados bolonios, sea la mas peculiar, aza-
rosa y anecdética. Como bien sabemos, la construccion
de una historia académica no es solo reunion de biogra-
fias y bibliografias, también supone una proyeccion de in-
tereses e ideologias que van mas alld de lo puramente
exegético para salpicarse de personalis-mos, instituciona-
lismo, discursos nacionales y otros ismos de semejante
bastardia en la consecucién de un destino. La historia de
la Antropologia espafiola tiene también algo de campo de
batalla, ya sea en lafijacion de prolegdmenos y preceden-
tes —mas alla del indiscutible Fray Bernardino—, de hitos y
figuras paternas con las que trazar un periplo honorable,
si es que eso es posible. Han sido tantas las antropologias
por ahi sueltas, rastreables, conniventes con ideologias
deshumanizadoras y acientificas, que no es facil tal tra-
zado. éIncluimos a frendlogos y fisiogndmicos, a los antro-
pometristas, a las manifestaciones racistas, las rebosan-
tes de fundamentalismo religioso? ¢ Cuentan los folkloris-
tas decimononicos, los esencialistas y rastreadores del
volkgeist? ¢Qué de los misioneros, administradores y mi-
litares coloniales? ¢Y los eruditos campanudos de salén?

Cuando en el resto de Europa la decantacion de todo
lo antes expresado iba dando paso a una institucionaliza-
cion universitaria de la antropologia, la etnologia o el fol-
klore, los mismos pasos, puede que con alguna
inseguridad mayor dado el estado de nuestra academia,
se iban dando en Espafia. Pero cesaron. La imperdonable
castracion intelectual de la dictadura franquista acabd
con todo ello. O con casi todo.

Somos legidon —una legion bastante canosa— quienes
descendemos de la intuicidon y quehacer interdisciplinar
gue don Julio Caro Baroja mantuvo casi en solitario du-
rante décadas. La desconfianza que él sostuvo en cuanto
a como reconocerse —historiador, filélogo, antropdlogo,
etndlogo...— trasladé a su obra seminal una concepcion
antropoldgica que superd por si sola muchos de los vaive-
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nes que los enfrentamientos de escuela britanicos arras-
traban. Su amplitud de intereses engarzaba con la gene-
racion precedente y su propio trabajo naturalizé que
también en Espaiia la historia y la filologia se antropologi-
zaran. En el yermo del franquismo, el peculiar empefio de
don Julio permitié que quienes procedian de campos in-
terseccionales, habitualmente de las humanidades, desa-
rrollaran la antropologia cultural sin ataduras ni mandari-
natos claudicantes, cada uno con su propio periplo.

Cuando, echando la vista atras, algunos de nosotros
pensamos en nuestra propia decantacion hacia la Antro-
pologia buscando las vias académicas que lo posibilitaran
—desde distintos campos—, lo primero que viene a las
mientes de Luis Diaz Viana es una impresion o sensacion
monterrosina: él ya estaba ahi. Para quienes, por ejem-
plo, empezdbamos nuestro periplo laboral en la antropo-
logia en los afios noventa fundados en aquellas intui-
ciones carobarojianas, y mas en Castilla, pero también en
otras partes del territorio espafiol, Luis significo un refe-
rente, una piedra angular que ofrecia un punto de reor-
denamiento, conciencia e impulso. Tanto un continuador
como un renovador.

Superada la absurda maldicién machadiana de una
ruralidad nula, vulgar y atona, anciana..., quienes habian
nacido en los ultimos cuarenta y primeros cincuenta ejer-
cieron su juventud distanciandose del folklorismo de la
dictadura, con su humentin a rancio, para engarzar con
una tradicion oral con base en el romancero y las coplas
populares como ejercicio de liberacién y resistencia. El
movimiento folk tuvo su traslado y protagonismo en las
tierras de pan llevar. En una familia de tanto do, re, mi
como la de los Diaz, aquello dio para mucho. De tales y
tantos octosildbicos polvos vendria una experiencia clave
en lo que tuvo de descubrimiento y afirmacién, de cone-
xién y de creacion. Surgié el estudioso. También el autor.

Los primeros pasos del vallisoletano bachiller Diaz en
torno al Centro Castellano de Estudios Folkldricos culmi-
naron en la Universidad de Berkeley, California, donde el
magisterio de Alan Dundes confirmad intuiciones y conso-
lidd el sentido cientifico de un folklore que abarcaba toda
manifestacién cultural imaginable —de los dichos y pro-
verbios, leyendas, cuentos, versos, creencias, chistes, ru-
mores, etc. dentro de corrientes cultas o populares, tanto
orales como escritas—, sin que le sea exigida la condicion
campesina. Tal concepcién abriria un dmbito muy que-
rido para Luis, el de la persistencia de la tradicién, que se
reinventa sobrepuesta a los tiempos, espacios y medios,
trabada con el asunto de la identidad.

La inmersién americana no hizo de él un converso an-
glosajonizado con infulas y pretensiones de pionerismo.
Aquel rigor y magisterio de Caro Baroja le sirvid de anclaje
y guia para su propio impulso y establecer una relacion
desacomplejada con antropdlogos y estudiosos de la cul-
tura popular que se habian acercado a estudiarnos, y a
quienes siempre integré como conformantes de una he-
terogénea pero comun tradicion intelectual: Aurelio M.



Espinosa, Kurt Schindler, Margit Frenk, Michael Kenny, Jo-
seph Aceves, Maxime Chevalier, Stanley Brandes, Julien
Pitt—Rivers, Susan Tax Freeman, Ruth Behar, William Ka-
vanagh, Anthony Arnold, etc.

Asi, sus trabajos surgidos de su primera formacion fi-
lolégica generaron y conectaron conocimiento antropo-
l6gico, amén de cierto orden frente al caos: un necesario
asentamiento del marco que, ademas, como se empeiid
en establecer en unas y otras publicaciones, tampoco era
un yermo bibliografico. Sus primeras publicaciones, como
el Catdlogo folkidrico vallisoletano basado en su tesis, o
los trabajos que irian apareciendo en Ambito y distintas
revistas cientificas, y los dos recopilatorios —Etnologia y
Folklore en Castilla y Leén, 1986, fruto del primer con-
greso bajo su coordinacion y, sobre todo, Aproximacion
antropoldgica a Castillay Leon (1988)—, se convirtieron en
textos basales de nuestras investigaciones. Fueron afios
de construccidn de la historia y fuentes de la antropologia
regional —empefio que ha continuado hasta hoy con la
imprescindible coleccién "De aca y de alla. Fuentes etno-
graficas" del CSIC—, también de lucha —y desesperacion—
con el leviatan autondmico para que comprendiera la im-
portancia y valor de lo etnoldgico.

A partir de entonces, fue surgiendo la obra mas parti-
cular de Luis Diaz. El camino emprendido a través del fol-
klore, de la literatura oral, le fue sumergiendo en la
reflexién sobre la cultura y el concepto de cultura popu-
lar, de la tradicion y sus conflictos, de la procacidad falsea-
dora frente a la autenticidad mal entendida, resistente,
reelaborada y ductil. Aquellos desarrollos que le conduje-
ron de las aulas americanas a la Universidad de Salamanca
y, definitivamente, al Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, dejaron definida su propia antropologia que, de
manera natural a tal bagaje, evoluciond al campo de la
identidad y memoria.

El paseo por la biografia de Luis da lugar a una sensa-
cion de profunda coherencia, de temprana intuicion. Ser y
sentir fueron cuestiones siempre presentes en su obra.
Cuando en 1997 decia en Navapalos que el necesario tra-
bajo de campo no era la Ginica manera de hacer ciencia, re-
conocia implicitamente una singularidad de su antropo-
logia que, efectivamente, venia de atras: la reivindicacion
de lo introspectivo, de una suerte de autoetnografia, no
por comprenderse excepcional sino como parte del sujeto
colectivo objeto de preocupacion. Asi, su observacion par-
tia de la propia experiencia, de los ecos y memorias de su
pasado, material que le aportaba intuicién del otro y del
nosotros, como cuenta en su Cancionero popular de la
Guerra Civil Espafiola (1985/1997). Ser por el recuerdo.
Memoria como inevitable fundamento de la identidad.

La construccion de los textos, el dar —o no— voz a los
informantes, adelanta algunas discusiones sobre el texto
y el enfoque, sobre las voces y las mediaciones, antes de
gue se perdieran definitivamente en un relativismo esté-
ril. En los trabajos de Luis encontramos una persistente
conciencia de autor: no borrarse nunca de la ecuacion. El
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buceo interior es el fundamento de la empatia. Entender
a terceros tiene que ver con poder compartir lo ajeno po-
niendo en juego la propia experiencia. Luis viene ha-
ciendo esto desde sus escarceos mas tempranos,
integrando sin conflicto al hombre que es en su obra. Un
particular ramalazo lyotardesco.

La atencidn a lo proximo—distante, al afan por mante-
ner un exotismo en fuga en el dmbito rural —desde el XIX—
le llevan a la pelea con los tdpicos y estereotipos que tra-
tan de encerrar el ser y la representacion, y de ahi a la
provocadora afirmacién de que Delibes no es Castilla,
para espanto de plumillas letraheridos y otros Guardianes
de la tradicién (1999/2019).

El trabajo sobre materiales como las leyendas, la lite-
ratura de cordel, la invencion de la tradicion y el folklore,
la guarda de una memoria fosilizada, la configuracion de
identidades y el desconocimiento de la cultura popular
habia de dar batalla en el inevitable siguiente escaldn: la
reconfiguracién del espacio y la demografia. La transfor-
macién del viejo modelo campo—ciudad hacia otra cosa—
un continuum de devorador urbanismo que lo mismo ex-
pulsaba que demandaba cercanias neorrurales, o un am-
bito de otro tipo de dificiles retornos—, suponia retomar
las paradojas de una demanda de construccion de auten-
ticidad, de nuevas identidades bajo las viejas formas
(Donde mejor que aqui, 2013). Asi se llega hasta el nuevo
fetiche: el patrimonio etnoldgico —y la bastardia del deno-
minado inmaterial, opacador del propio concepto de cul-
tura—, a los que Luis ha dedicado recientes afanes con
cursos, proyectos, trabajos propios y coordinados por él
que, una vez mas, han asentado un marco de trabajo y
reflexion necesarios (La tradicion como reclamo, 2007; El
patrimonio cultural inmaterial de Castilla y Leén, 2016).

En una practica profesional y personal comprometi-
da, Luis es también un intelectual conocido por el gran
publico: antropdlogo en la prensa es otro de sus habitua-
les quehaceres. Columnas y tribunas vienen desde hace
décadas recogiendo sus observaciones y reflexiones en
distintas cabeceras donde ha quedado constancia de su
pensamiento critico e independiente. No es un asunto
menor —nada parece tomarse asi en la biografia diazvia-
nesca—. Una entrega pautada, constante, es algo mds que
una plataforma, supone un alto nivel de autoexigencia
para trasladar en la brevedad del limitado espacio perio-
distico un analisis o una reflexién coherente. Esta escuela
de brevedad literaria tiene también un poso positivo en
el estilo de quien construye con limpieza y exactitud.
Desde luego, este cultivo del didlogo abierto ha servido
también para dar proyeccion a su obra mas alla de los cir-
cuitos académicos, tan a menudo ajenos al hombre co-
rriente. Los modernos gestores universitarios dan en
llamar a esto transferencia (Viaje al interior. Una etnogra-
fia de lo cotidiano, 1999).

Llegamos al asunto pessoano de la identidad de nues-
tro hombre. De lo que reza la vulgaridad documental a la



identidad creada, se entrevé un acto cervantino, una vo-
luntad de ser que entrelaza todas sus autorias —filélogo,
poeta, antropdlogo, narrador, pintor...— como expresio-
nes de una particular comprension de la vida y la cultura.
Una heterogeneidad productiva profundamente cohe-
rente. Transitar por entre sus textos mds tedricos o sus
versos y novelas, es hacerlo por territorios comunes,
aquellos poblados de semejantes preocupaciones, con-
vicciones, fantasmas y deseos.

En este misterio de ficcidn, autenticidad y transus-
tanciacién radica una parte importante de la singularidad
diazvianesca. Esa mezcla entre hippy californiano e hi-
dalgo perediano da lugar al individuo de aspecto enjuto —
carcasa que Ribera habria apetecido para dibujo de san-
sebastianes, luego sanandreses—, culminado en su bien
cuidada testa becqueriana, todo lo que le confiere aire de
bohemio, de dandy pesaroso, de sabio estratosférico...

Luis hace de la exploracidn vital de sus yoes un ejerci-
cio de vida integrado, interpenetrado, Unico.

Oigan ustedes, seriores,
y escuchen con la atencion
para explicar esta vida
que es digna de admiracion...

v
El antropdlogo como autor:
La obra literaria de Luis Diaz Viana

Hablar de la actividad literaria de Luis Diaz Viana es re-
ferirse a un autor atipico, aunque desde muy joven co-
menzd a publicar su produccion poética. Su obra escrita
se desarrolla en una diversidad de campos. A simple vista
podria parecer que gran parte de su actividad se limita a
un terreno estrictamente cientifico o investigador en el
area de la antropologia, sin embargo toda su creacion dis-
curre en un unico proceso literario que se manifiesta en
ambitos diferentes de escritura: poesia, ensayo antropo-
Iégico, critica literaria, narrativa, articulos de prensa, le-
tras de canciones... Ninguno de estos campos estd aislado
de los demas, unos influyen en los otros, y todos respon-
den a una misma concepcion de las cosas, a un modo de
sentir y expresar.

Son siete los libros de poemas que ha publicado.
Desde sus primeras obras, la poesia de Luis Diaz Viana
asombra por su fuerza y rotundidad. En 1971 aparecié en
Santander Resurreccion, luego irian surgiendo con regula-
ridad Cdrceles de Soledad (Rocamador, Palencia, 1974),
Deseada Libertad (Ricardo Aguilera, Madrid, 1976), En el
Umbral de Eleusis (Museo—Casa de Zorrilla, Valladolid,
1980) y, tras un paréntesis de diez afios, Oriente (Edicio-
nes Republica, Valladolid, 1990), al que seguirian Habita-
cion en Berkeley (Fundacion Jorge Guillén, Valladolid,
1990), Pagano refugio (Ediciones Republica, Valladolid,
1996) y, finalmente, La cortesia de los suicidas (Paramo,
Valladolid, 2017). En 2015 aparecid la recopilacion de
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buena parte su obra poética bajo el titulo de En honor de
la quimera (Devenir, Madrid) y en 2017, reedité Pagano
refugio bajo el titulo de Paganos (Paramo, Valladolid),
junto con obra pictdrica suya que pertenecia a la época y
al contexto sentimental o emocional de los poemas.

Es en los tres volumenes poéticos iniciales en los que
Luis Diaz construye un estilo propio, en el que la base for-
mal ha sido disefiada sobriamente con el propdsito de so-
portar un universo que se amplia de manera formidable
en cada entrega, sorprendiendo constantemente en su
contenido. Asi, cabe adentrarse en Habitacion en Berke-
ley, un poemario en forma de triptico (Letania de la Revo-
lucion; Mondlogos de la Arcilla; Del Amor y del Odio),
escrito como constatacion de la presencia del autor en
aquella ciudad en tres momentos diferentes (1983, 1985
y 1988). La idea de presencia, y su manifestacion, consti-
tuyen una constante en su poesia desde los afios 80, de
lo que no es ajena su actividad como antropdlogo. Debe
decirse que su lirica no es exactamente intimista —se burla
incluso del narcisismo identificativo de ciertos poetas —
sino mas bien una poesia de la afirmacion personal, en la
que logra la complicidad del lector apelando a nuestra in-
timidad. Las influencias que pueden hallarse en sus poe-
marios son multiples. Las vinculaciones con el Romanti-
cismo inglés—Byron, Shelley, Keats y las Baladas Liricas de
Wordsworth y Coleridge— se observan en un canto re-
belde que materializa lo que el mundo religioso y la sacra-
lizacién cientifica mistifican como realidades intocables —
Dios, Lucifer, Alma, Espiritu, Amor...—. También se en-
cuentra el influjo de posteriores manifestaciones creati-
vas en las que el Romanticismo ha perpetuado su vigencia
hasta nuestros dias, esto es, el decadentismo, el simbo-
lismo, el surrealismo; que aparecen claramente en los pri-
meros libros.

Para Luis Diaz Viana el Romanticismo no es Unica-
mente un movimiento literario perfectamente localizado
en el siglo XIX, como establecia la dogmatica literaria con-
vencional. Por el contrario, si el Romanticismo se en-
tiende como el espacio en el que se enfrentan tradicion y
progreso, un momento en el que el hombre vuelve su mi-
rada a la herencia recibida porque le dan vértigo el desa-
rrollo de la ciencia y la técnica, y especialmente las
posibilidades de éstas para desconectarle de sus raices,
entonces vivimos aun inmersos en el amplio espacio del
Romanticismo. De esta circunstancia no seria ajena la im-
posibilidad posterior que ha encontrado la critica literaria
para clasificar movimientos, viéndose obligada a echar
mano de las “generaciones” o a ubicar a un mismo autor
en una diversidad de estilos y tendencias.

A grandes rasgos se puede plantear que desde esta
perspectiva podria trazarse un paralelismo entre la rebe-
lion romdntica (y las revoluciones sociales del siglo XIX) y
los movimientos de rebelién/revolucién en el siglo XX,
singularmente, en lo que nos interesa, el movimiento de
los afios 60. En este sentido, el rechazo de los valores es-
tablecidos que expresan incluso con visceralidad algunos



autores del Romanticismo (mientras ellos mismos u otros
vuelven la mirada a la tradicion y a un pasado mitico) en-
cuentra su paralelo histérico en autores de la Moderni-
dad, y en sus cuestionamientos de la sociedad occidental
desde las distintas utopias (emancipadoras o no), al
tiempo que volvian de igual modo su mirada a los siglos
precedentes esos mismos autores u otros coetdneos. En
ambas épocas el conflicto llega incluso a materializarse,
como sabemos, en terrenos sociales y politicos, distintos
al literario o al artistico. En Luis Diaz Viana esta concep-
cion, si bien pudo ser inconsciente en un principio, fue ha-
ciéndose consciente también por el uso de su mirada de
antropdlogo, obligada siempre a contrastar las ideas es-
tablecidas de tradicion y progreso.

Este vinculo con el Romanticismo y sus expresiones
ulteriores esta directamente relacionado con otra in-
fluencia fundamental en su obra, la que ejerce la Genera-
cion beat norteamericana. Y esta es una circunstancia que
no dejaba de tener cierta curiosidad en un poeta de la
Meseta Norte de los afos setenta, ya que puede decirse
gue en esto Luis Diaz fue un pionero de algo que luego en
mucha medida fue tendencia con posterioridad.

Plenamente integrada en el planteamiento anterior
estd la otra gran influencia que recibe la poesia de Diaz
Viana, la de la cultura popular; de la que asimila modos de
expresion peculiares sin abandonar anteriores influen-
cias. Asi su poesia va incorporando también la audacia de
cantautores, la riqueza expresiva de la tradicién oral cas-
tellana, y se concreta en poemas largos y expositivos, que
huyen no obstante del prosaismo, y en los que conviven
lo realy loirreal, en un contraste armonioso, incluso en el
mismo verso.

En este contexto se insertan Habitacion en Berkeley y
Oriente (1990). Ambos libros fueron gestandose a lo largo
de diez afos, perteneciendo en un principio a un mismo
proyecto. Oriente expresa de manera especial la preocu-
pacioén de Luis Diaz por lo popular, y utiliza un modo ex-
presivo influido por el romance para hablar de los topicos
gue pesan sobre la cultura castellana (honor, verglienza,
fe...). El poema final, que da titulo al libro, constituye por
si solo una admirable oracidn pagana, exorcizadora, a la
manera de los constructores de nuestras catedrales que
destinaban a tal fin su parte oriental.

Habitacion en Berkeley, pese a publicarse mas tarde,
fue confeccionado antes que Oriente. Su primera parte
(Letania de la Revolucion), fechada en 1983, es un canto
visceral en forma de “blues’, en el que desde el corazén
de occidente se cantan las miserias de un mundo contra-
dictorio. Pese a la fecha, hoy se mantienen las constantes
y varian sélo los nombres en que se inspiraron: “...por ello
en la altura de sus rascacielos / ya lo han decidido esos
comerciantes / que rigen el mundo / ‘es urgente sefiores
un gran reajuste’ / aviones volando muerte y hojalata /
pistolas y nifios que no naceran / bajo los camiones mu-
jeres violadas / quienes son mas hombres humillando a
otro...”. La segunda parte (Mondlogos de la Arcilla) tiene
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fecha de 1985, contiene algunos de los poemas mas be-
llos del libro (como el que lleva por titulo Yom Kippur). Es
un viaje habitado por la consciencia y la experiencia. En
un universo de memoria y anhelos constantes antitesis
frustran y mantienen a un tiempo la esperanza. Nada es
absoluto. Ni las derrotas de los pueblos ni sus victorias, ni
el fracaso personal ni el éxito. La oposicidn entre una pe-
rennidad efimera y un perecer eterno, aparentemente
imposibles, se muestran en las evocaciones sentimenta-
les del pasado remoto y del pasado proximo. Amor y
desamor son, pueden ser y estan siendo. La uUltima parte
(Del Amor y del Odio), con fecha de 1988, es una conjura-
cidon de demonios en forma de salmo, un canto del repu-
dio terrible e inquisitorial contra todo aquello "que ha
matado nuestros mejores suefios". Convencionalidad,
miserias, prisiones cotidianas, y la aniquiladora voluntad
de poder son puestos en jaque y rechazo mientras se des-
tila incesante un verso limpido, persistente y certero.

En cuanto a Pagano refugio (1996), como ya fue ex-
presado en el momento de su publicacién, aparece como
el testimonio de un hallazgo esencial, el hallazgo que se
produce por el encuentro con un espacio fisico concreto
en el que el autor se reconoce, y que le permite descubrir
en su propia identidad los vestigios paganos aun presen-
tes en una tradicién que ha renegado de ellos. Es todo lo
contrario a un ejercicio de clasicismo erudito, pues el ha-
llazgo adquiere la fuerza de un revulsivo contra los lugares
comunes gue sobre el paganismo se han impuesto entre
nosotros. Lo que Luis Diaz hace es una labor arqueolégica
de identificacion del pasado y la herencia paganos. Y aqui,
la fusidn entre lo literario y lo antropoldgico llega a su ma-
xima expresion. La génesis se ha contado en otro lugar:

Si el punto de partida conceptual puede estar en la
lectura de Marc Augé, en su ensayo El genio del paga-
nismo, la interiorizacion de este paganismo castellano por
Luis Diaz es tan intima y vital como conceptual y se inicia
precisamente con el poemario que el lector tiene en sus
manosy que integra este volumen, que vio la luz en 1996,
editado por la Editorial Republica de Valladolid bajo el ti-
tulo de Pagano Refugio (hay incluso una edicién en eus-
kera, Aterpe paganoa, traduccion del castellano de José
Luis Padrén Plazaola, Bermingham, Donostia, 2000). Des-
pués vendria su reflexion analitica, inicialmente a través
de un texto tedrico de 1998, bajo el titulo “Una mirada
pagana sobre Castilla”, recogido en la revista Biblioteca
de la Biblioteca Municipal de Aranda de Duero, (Castilla,
Ledn: otra mirada. Monogriéfico de la revista Biblioteca,
Ayuntamiento de Aranda de Duero, n2 13, 1998, pp. 75—
80). En ese texto se recogen algunos elementos esencia-
les; la identificacion y fijacion precisa del momento en
gue sucede algo sustancial, el momento de cambio entre
los siglos IV y VI: “éSe acabd el mundo? Se acabd un
mundo, una manera de ver y de entender el mundo”, dira
Luis Diaz. Para, a partir de ahi poder precisar y verificar lo
gue permanecio: inexcusablemente a priori dos elemen-
tos, la lengua y la toponimia. Pero también la subsistencia
de ritos, narraciones, supersticiones, tradiciones (si bien



“corregidas” por la Iglesia catdlica), que los “rusticos y vi-
llanos” mantendran permitiendo “de algin modo” la per-
vivencia con ellos de los “viejos conocimientos” paganos;
asi como la continuidad de la casa, pues la casa castellana
no tiene sino la estructura de la casa romana, de igual
modo que los caminos y vias de comunicacion quedan en
lo sustancial inalterados en los trazados por la Roma im-
perial. ¢ Poca cosa? Lo suficiente para pensar que mas alla
(o mas aca) de los estereotipos hoy sempiternos de la
Castilla “mistica y guerrera, austera y seca”, la vida gentil
castellana, con la vieja adoracion a Baco, también permi-
tiria descubrir una Castilla feliz y bulliciosa, “amable y fes-
tiva, feraz y pagana” (¢De dénde vienen si no todas las
mascaras, por ejemplo, de los rituales de invierno zamo-
ranos?) (Damaso, 2016).

Y toda esta recuperacién y reconocimiento de la he-
rencia pagana no se ha quedado ahi, pues para culminar
el proceso de redescubrimiento de lo pagano escribid la
novela Los ultimos paganos, Premio Salamanca de novela
2010, publicada por Ediciones del Viento. Cuenta en ella
la historia de Maximo, un patricio local, asentado en Ni-
varia, la aldea que se yergue alrededor de su villa rural y
gue es testigo de los Ultimos coletazos del Imperio en las
tierras de Hispania. Maximo ha muerto y Antonio, su fiel
amigo, narra los ultimos dias de su vida. Como una alego-
ria del presente, se va mostrando a cada paso la decaden-
cia de un mundo que no acaba de morir y la emergencia
de otro mundo que no termina de nacer. Cristianismo
contra paganismo, reivindicacion de nuestra identidad
pagana aun sorprendentemente viva y la nostalgia por un
mundo del que se es consciente que desaparecera. El co-
lofén de todo este proceso estard en la transformacion
del texto narrativo en texto teatral con la intervencion del
dramaturgo Agustin Iglesias, texto que fue llevado a la es-
cena por la Compaiiia Teatral Guirigai, en 2017, y publi-
cado por la Diputacion de Valladolid en 2018. Como se
puede comprender, en la obra de Luis Diaz, aqui, antro-
pologiay creacion literaria se dan la mano, interactuan de
un modo fundamental.

Asi, también es importante referirse a su segunda no-
vela, Todas nuestras victimas, publicada en octubre de
2018, en la que trata el tema de la Guerra de Espafia de
1936, desde la perspectiva de la memoria colectiva y la
necesidad “de reconstruir una casa o patriacomun” para
“todas nuestras victimas”, donde puedan tener un lugar
digno y el reconocimiento. Una novela que también esta
en consonancia con sus investigaciones antropoldgicas,
en particular con las relativas al “archivo del duelo”. De
nuevo, aqui, antropologia y literatura se cruzan en el ca-
mino.

Como se ha pretendido mostrar, la actividad antro-
poldgica y etnografica de Diaz Viana es muy variada, asi
como la literaria, y estas facetas estan interconectadas de
forma inexcusable, y no sélo muestran una continuidad
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tematica, sino que ademas constituyen un todo cohe-
rente unido por la misma ldgica, los mismos criterios —en
definitiva, por idéntica concepcion del mundo—, que de-
muestran una autoria personal, intima e intransferible. Y
es que las distintas actividades de Luis Diaz responden a
un Unico proceso literario. El antropdlogo Luis Diaz Viana
no es sélo un cientifico sino también y especialmente un
autor que comunica una experiencia subjetiva, como ma-
nifiestan las modernas aportaciones a la teoria literaria
desde la escritura antropolégica (Geertz, 1989), a las que
el propio Luis Diaz Viana se adhiere en sus trabajos. Un
autor, en fin, que se expresa en todas sus facetas.

\'
Este libro homenaje:
Un mar de ideas... de aca y de alla

a) Ladeslocalizacion de(l) nos—otros

“A foolish consistency is the hobgoblin of little minds”
(R. W. Emerson, Self-reliance, 1841)

Este es un libro para muchos y para todos, con una
complejidad cultural, procedimental, académica, e inter-
disciplinar que ya no es comun, y sin embargo los ejes que
lo articulan son universales y atemporales.

Dado el momento en que vivimos, espectadores y
protagonistas en tiempo real del devenir comun, con
areas completas de conocimiento colapsando vy disper-
sandose, generando otras nuevas y regenerandose a si
mismas, parece mas necesario que nunca abordar la
realidad compleja de una manera conscientemente di-
versa; y también, épor qué no?, problematica.

El homenaje a la obra de Luis Diaz Viana y, especial-
ente, a lainfluencia que en las Humanidades y las Ciencias
Sociales han tenido sus ensefianzas y sus escritos, mas
alla de las fronteras geograficas y disciplinares, es un in-
tento también de mostrar la complejidad del estudio de
la cultura en un mundo en perpetuo cambio, donde la
multiplicidad de voces construye los discursos que nos re-
presentaran en el futuro. Nuestra historia siempre la
construyen los otros.

Aunar en un proyecto académico comun diferentes
aproximaciones a la antropologia, la filologia, la musicolo-
gia, el derecho, el arte y la artesania, y una miriada de
aproximaciones a la oralidad, el cambio de los tiempos y
las fusiones transdisciplinares, es un reto a la altura de
nuestra realidad: compleja, cambiante, interrelacional y
multi—geografica. Aqui se representan las visiones de va-
rios nosotros y de otros tantos otros, con la ironia de las
figuras del salvaje y el civilizado intercambiandose seguin
avanza el discurso, la incertidumbre, el reconocimiento y
la legitimidad de nuestra interdependencia.

A las dudas que nos acompafian a todos en la explo-
racion de la diversidad de las manifestaciones culturales



—intra e interculturales— se unen las que nos produce el
reconocimiento de nuestro propio lugar en el mundo,
nunca aislado, siempre fluctuando segun nuestra expe-
riencia, siempre en movimiento, incluso cuando esta
quieto.

En esta compilacidn se ofrecen varios ejes de aproxi-
macién a los nuevos y viejos desafios que conforman
nuestro acceso a una realidad cultural compartida, multi—
sustanciada y, también, ajena a nuestra cotidianeidad en
ocasiones. Desde los muchos puntos comunes que nos
interconectan a las incontables variedades que nuestra
interaccion con el pensamiento y la cultura de los que nos
rodean producen, todos somos arte y parte, en mayor o
menor medida, de nuestras realidades culturales y de la
de los otros, de la supervivencia de ciertas partes y de la
desaparicion de otras en cada complejo ecosistema cul-
tural.

Desde esta conciencia critica e informada de nuestra
responsabilidad comun se ofrece aqui un volumen con
docenas de colaboraciones inspiradas en la obra, el pen-
samiento y el arte de Diaz Viana que, por ello precisa-
mente, provienen de una inusual variedad de disciplinas,
intereses y sensibilidades relacionadas con la cultura, la
investigacion y el pensamiento actual.

No podemos dejar de agradecer la acogida de este vo-
lumen entre los muchos lectores y seguidores de Diaz
Viana, representada en su participacion en este proyecto
aunque, en el fondo, hay una pregunta comun, diluida en
nuestros respectivos intereses: équé queremos contar y
por qué? De las muchas respuestas a esta pregunta gené-
rica, y con la inspiraciéon comun de muchas décadas de
compartir intereses con el homenajeado, nace este volu-
men. Y se edita también con la intencién de despertar
mas dudas, descubrir mas conexiones y mas grietas en
nuestros discursos. Se alimenta, sin embargo, de la franca
conviccidon de que es posible también rellenar algunos
huecos, aportar algunos datos relevantes, tejer nuevas
redes de conocimiento y, en definitiva, formar parte
desde la academia de un futuro que no olvida el pasado
ni el presente.

De cualquier manera, la ordenacion que aqui se pre-
senta es solo una de las muchas posibles, ya que los vec-
tores de temas, disciplinas y geografias pueden dibujar
una cantidad de taxonomias y subdivisiones infinitas que
no son el objeto de este libro.

La posibilidad de imaginar un futuro mejor y mas in-
formado, vinculado al engranaje compartido de nuestros
entornos, necesidades e identidades, dependerd en gran
medida de nuestra inclinacién a aprender de nuestras
respectivas culturas y las historias que las pueblan, de
nuestro esfuerzo en conseguir un entendimiento trans-
cultural. El didlogo entre todos los actores implicados y los
potenciales lectores, y la inspiracion comun de la obra de
Diaz Viana son el mejor teldn de fondo imaginable para
esta empresa llena de sorpresas para el que se acerque a
ella.
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b) Larelocalizacion de los otros
“Elites presuppose masses”
(S. Sontag, Styles of radical will, 1969)

Este compendio se inicia —tras los prologos de rigor,
una foto homenaje de Pilar Marco Tello, las aproximacio-
nes a la figura antropoldgica y literaria de Diaz Viana y una
breve biografia del homenajeado— con un apartado de-
dicado al acd que comprende tanto los estudios que otros
hicieron sobre la cultura espafola, como las miradas
desarrolladas en Espafia para comprenderla desde den-
tro. Se trata de un acercamiento a nuestro pais y su varie-
dad de culturas desde las miradas de fuera (Estudios) y de
dentro (Espafia diversa).

Los Estudios nos muestran multiples acercamientos a
una Espaiia en vias de desarrollo a lo largo de las primeras
décadas del siglo XX: desde las sorprendentes hipdtesis
sobre la oralidad vy los illiterati y su reubicacién en el
mundo de la literatura oral (Botrel), hasta el rescate de las
etnografias musicales sorianas del musico Kurt Schindler
(Katz), o el papel de Espaiia en las recogidas folkloricas li-
terarias y musicales de la Universidad de Columbia, en las
que también participé el musico germano—americano
(Olarte). Encontramos también la rara oportunidad de
que un antropdlogo nos hable en primera persona de sus
experiencias etnogréficas (Brandes), y que otro antropé-
logo espariol reflexione sobre su obra y su impacto en
nuestro pais (Anta). En este apartado nosotros somos los
otros, estudiados e imaginados culturalmente por dife-
rentes figuras; nos queda siempre la duda de cémo hu-
biéramos sido si todos los estudios que se hicieron acd
durante el ultimo siglo y medio hubieran tenido una difu-
sion mas amplia entre sus protagonistas, nosotros.

Sigue el apartado de la Espafia diversa, la que noso-
tros hemos estudiado desde ac3, sin la distancia de la et-
nografia del otro pero con la diferencia que se registra
entre los académicos (urbanos fundamentalmente) y los
habitantes de la Espaiia rural. La proximidad de las con-
venciones culturales nos engafia en ocasiones, y la
prueba es la profunda diferencia entre las miles de Espa-
fas que existieron y aun existen, superpuestas y en per-
petuo movimiento. Aqui se recogen algunas ruralidades
espafolas que tienen sus propias identidades: aparece la
historia de uno de los ultimos juglares, una figura mitica
por su memoria como depdsito cultural comun (Leo-
nardo), las transformaciones rituales del folklore infantil
en la sociedad moderna (Ruiz), o las celebraciones cente-
narias de moros y cristianos, cuya identidad apela a la his-
toria en general y a las historias que la cuentan en plural
(Rogue). Hay un homenaje a la naturaleza y a la figura del
lobo como metaforas de comunicacion inter-temporal
con la sobremodernidad que nos deja huérfanos de his-
toria (Moran), y dos aproximaciones absolutamente ac-
tuales a los problemas que enfrentan los campesinos
actuales: la sostenibilidad como vector de futuro y cohe-



sién social en el medio rural (Fernandez Alvarez) y la re-
sistencia de poblaciones indigenas al campesinicidio que
tiene lugar en algunas zonas de América, y que no esta
tan lejos de nuestro abandono de ciertas areas de la na-
turaleza rural (Abad).

En el apartado titulado De alld nos encontramos apor-
taciones cuyo foco estd mas alld de nuestras fronteras
pero que, sin embargo, también forman parte de nuestra
historia y nuestro recuerdo de alguna manera. Nosotros
y los otros seguimos cambiando de significado segun
cambian las miradas de quien nos observa. En el primer
conjunto de articulos, agrupados bajo el titulo genérico
Literaturas y narrativas, viajamos desde las tradiciones
del mundo sefardi que siguen sus desarrollos en el siglo
XXI (Seroussi), hasta las literaturas de patibulo en la Co-
lombia decimondnica (Rubio); desde las literaturas canta-
das supervivientes de la oralidad mexicana (Masera),
hasta la literatura de cordel afro—argentina de hace mas
de un siglo (Cirio). Los viajes de tan exoticos destinos se
conducen desde conceptos, entornos y métodos que no
siempre son reconocidos en nuestro viejo mundo. Entre
todo ello, una reflexion sobre la naturaleza de la verdad
en la narracion etnografica, en la comunicacion intercul-
tural y en la construccion de la propia identidad (Mufioz).

Bajo la rubrica Rituales e identidades abordamos otro
conjunto variado de aproximaciones a nosotros como
otros y a otros como nosotros: exploraremos las musicas
y rituales de las fraternidades marroquies (Camara) y las
politicas de discriminacién de los tltimos indigenas del Ar-
tico europeo (Diaz de Rada). Pero también encontrare-
mos reflexiones sobre el concepto de salvaje, sobre los
muchos conceptos de salvaje que se manifiestan en el al-
tiplano boliviano (Fernandez Juarez), sobre el papel que
juega la etnografia superviviente del Peru en su redefini-
cién y re—significacion andina (Rivera), o sobre el desarro-
llo de una rama de la antropologia entre los espafioles
republicanos exiliados en México tras la Guerra Civil espa-
fnola (Fabregas).

En este apartado la frontera entre los salvajes y los ci-
vilizados, nosotros y los otros, lo de aqui y lo de alla... es
una frontera que se demuestra imaginada y fluctuante.
Darle sentido a esas convergencias y divergencias es el
objetivo de crear narraciones que apelen a muchos aun-
gue hablen de pocos, y que susciten la curiosidad de to-
dos, aunque la mayoria no esté representada en el relato.

c) Elproyecto de una narracién antropoldgica diversa
y compartida

“We live in a world where there is more and more
information,

and less and less meaning”
(). Baudrillard, Simulacra and Simulation, 1981)

Tras los apartados De acd y De alld, conjugados como
comentamos, en una de tantas maneras posibles, nos
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acercamos a otro vector que articula estos trabajos: su
conexion, desde disciplinas muy diversas, con la antropo-
logia practicada por Diaz Viana. Aqui vemos cémo en el
didlogo multidisciplinar se revelan historias inéditas de
nuestro pasado, matices perturbadores de nuestras iden-
tidades, y conversaciones transdisciplinares inéditas con
la literatura, el derecho y el arte.

Comienza esta seccidon con las aproximaciones que
ahondan en nuestra historia desde la mirada antropolé-
gica: visitaremos un proceso inquisitorial en Membrilla en
el siglo XVI (Redondo Jarillo), asistiremos a los abusos de
la historia y la politizacion del folklore en el caso de Maria
Pacheco (Redondo), revisitaremos los conceptos de culto
y popular en la poética del siglo XVIII (Checa), y los mila-
gros y el conflicto social en una zona de la Espaiia carlista
de mitad del XIX (Pedrosa). Pero también encontramos
aqui la historia de las despoblaciones y repoblaciones del
Valle del Duero (Martinez Sopena), la presencia espaiiola
en las instituciones europeas durante las ultimas décadas
(Martin de la Guardia), y las ironias de la historia, que a
veces se cruzan agrandando el efecto de su sinsentido: el
retrato de un fascista sentimental, G. Gdmez de la Serna,
en la Espafia pre-democrética (Mainer) y el retrato del
exilio londinense de una de las principales figuras de la
musicologia, E. Martinez Torner, en el mismo momento
histdrico (Asensio).

Sigue el volumen comentando el tema de las identi-
dades, con la presentacion de dos trabajos sobre los cru-
ces de identidad y folklore: una dedicada a la busqueda
de laidentidad cultural en Espafia desde el Renacimiento,
y a la apropiacion de la cultura popular por parte de la
élite intelectual (Prat), y otra centrada en la identidad de
Castilla y Ledn y sus representaciones museisticas (Fer-
nandez de Mata). Se nos presenta también un intento de
deliberacién razonada sobre la nueva tipificacion cultural
de los paisajes simbdlicos y/o religiosos, ain en marcha
(Cruz), una revision del proceso de estudio de la tradicion
oral que nos lleva de las colecciones a los procesos cultu-
rales (Velasco) y una reflexién sobre la situacion actual de
las politicas del patrimonio cultural intangible (Barafiano).

En el apartado final de esta seccion, encontramos va-
rios didlogos con la antropologia desde diferentes discipli-
nas. Desde su interseccion con el derecho y sus practicas,
encontramos la descripcidon de una fiesta que enlaza la
tradicion cultural de un pueblo segoviano con el antiguo
reparto comunal de sus tierras (Merino), y la reflexion
desde el Derecho Internacional Privado del término “sal-
vaje”, tanto de adentro como de afuera (Vicente Blanco).
Desde el arte contemporaneo se nos presenta la irreduc-
tible constante de lo sagrado como exigencia antropolo-
gica (Esteban). Desde el cruce de literatura y antropologia
cierran este apartado los apuntes que intentan abrir una
nueva conversacion sobre etnografia y poesia (Gutiérrez),
las distinciones entre los términos etnoliteratura, etnofic-
cion, etnografia ficcionada y ficcion etnografica (Tomé), y



las modernas manifestaciones urbanas y contempora-
neas de las leyendas reinventadas fuera del espacio tradi-
cional (Fuentes).

El tomo se cierra con una breve Coda en la que reco-
pilamos algunos textos que comentan la obra de Diaz
Viana (De Cuenca) y una entrevista al homenajeado reali-
zada desde la amistad y el mutuo conocimiento sedimen-
tado tras décadas de intercambios (Roque). La obra se
acompana de dos retratos realizados por Pilar Marco Te-
llo en homenaje a Luis Diaz, que van al comienzo y al final
de los textos. No podemos dejar de mencionar un emo-
cionado recuerdo para Pilar Marco, enorme creadora y
animadora cultural, que en los trdmites de elaboracion de
esta obra se nos fue.

Como en toda obra multiple y compleja, los cruces en-
tre autores, ideas, disciplinas y puntos de vista nos hablan
del intrincado panorama del pensamiento antropoldgico
actual, y de las muchas posibilidades de expandirlo, com-
partirlo y mezclarlo con otras tantas formas de pensa-
miento y de vida. Desde el sincero convencimiento de
que el didlogo entre todos nosotros seguira abriendo
nuevos caminos y redefiniendo nuevas formas de pensar-
nos en comun, les invitamos a que disfruten de este me-
recido homenaje a nuestro amigo Luis Diaz Viana.
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