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I. 'WiLLiAM TURNER. LLUVI4, VAPOR Y VELOCIDAD Y EL CARACTER DEL ROMANTICISMO

Entre brumas, en un paisaje de tonos amarillos bajo el cielo nublado y el aguacero
que cae, una figura negra, un ferrocarril, avanza en diagonal hacia la derecha inferior de la
escena, sobre un puente que parece de ladrillo, con la impresién de que pronto se saldrd
del cuadro al aproximarse a nosotros. Del negro de la locomotora resalta un resplandor de
fuego, sefial de la intensa actividad de la caldera. Mientras, a la izquierda, se vislumbran
unas figuras a la orilla del rio, como expresién de una vida bucélica y natural, que se ve
rota por esa oscura centella de metal que rasga el paisaje con su dinamismo. Se trata de
Lluvia, vapor y velocidad, la pintura al 6leo de William Turner que en 1844 expuso en la
Royal Academy de Londres, dejando perplejos a los visitantes, pero que al tiempo
provocé admiracién. Aun hoy, un observador no avisado del cuadro podria vincularlo
con las vanguardias, por la enorme libertad con la que Turner lleva a cabo la
composicién, fuera de cualquier imperativo formal y de cualquier exigencia narratival.

La pintura recoge como elemento central al ferrocarril, el icono de la primera Revo-
lucién Industrial. La imagen de un instrumento central del progreso, inserto y enfrentado
a la naturaleza. El producto del hombre, el caballo de vapor, desafiando a los elementos
naturales, como una alegoria del conflicto entre el poder del hombre y la naturaleza.

Al hablar del paisaje al 6leo, dird el critico inglés John Berger, en su famosa obra Modos
de ver, que en el pasado, antes de que surgiera el interés por la ecologia, la naturaleza no se
pensaba como objeto de las actividades del capitalismo, sino que mds bien resultaba ser «el
escenario en el que se desarrollaba el capitalismo, la vida social y la vida de cada individuo»?.

! Puede verse VaraLLo, F., Turner, Madrid, Biblioteca E1 Mundo, 2005.
2 BERGER, ]., Modos de ver, Barcelona: Gustavo Gili, 1975, p. 117.
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Pero en el cuadro de Turner lo que se muestra es la dialéctica entre la visién tradi-
cional de la naturaleza y el nuevo mundo del progreso que expresa la fuerza el domino
humano de la velocidad, como un anticipo, en este ultimo caso, de la fascinacién futurista.
Y se cumple con toda claridad la afirmacién de Rafael Argullol al respecto del paisaje
romdntico®, quien sefialard que, en el Romanticismo, el paisaje

«se hace trigico, pues reconoce desmesuradamente la escisién entre la naturaleza y el hombre,
Frente al jardin rococé, mesurado y pastoril, las proporciones se dilatan a través de un vértigo
asimétrico. Frente al escenario limitado y tranquilizador, los horizontes se abren hacia el Todo
y hacia la Nada con la abrupta alternativa de una sinfonia heroica».

Y el héroe en este caso es el genio humano de la Revolucién industrial que cruza a
toda velocidad las inclemencias naturales con un caballo de hierro, en el que los pasajeros
quedan preservados en el interior al margen de las tempestades. La contraposicién entre
las formas tradicionales de relacién del hombre con la naturaleza y entre si frente a las
nuevas formas de relacién derivadas de la dindmica del capitalismo se manifiesta en esta
pintura en toda su expresién®. La idea de progreso, la felicidad del progreso, se expresa y
desarrolla plenamente en esta pintura tardia del maestro inglés.

Y es que, en el Romanticismo, la dialéctica entre el progreso y la naturaleza y entre
tradicién y modernidad se acentdan y constituye un elemento nuclear y fundamental de su
pensamiento. Si bien puede decirse que el Romanticismo aparecerd como un vendaval revo-
lucionario de ideas y valores culturales y sociales que persigue la ruptura con la tradicién y

3 Argullol, R., La atraccion del abismo. Un itinerario por el paisaje romdntico, Barcelona, Plaza y Janés,

1983, p. 17.

+ Lasaniecos, M., «Turner y Friedrich: el paisaje romdntico como viaje a los confines», en Mifo y
Romanticismo (Blanca Solares Altamirano, ed.), Centro Regional de Investigaciones Multidisciplinarias de la
UNAM, México, Cuernavaca, 2012, p. 248.
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el orden anterior®, su relacién con el pasado y la mitificacién de la tradicién estdn presentes
en todo momento. Ruskin y numerosos autores lo consideran una huida de los horrores de
la Revolucién industrial, huida en la que se advierte una mitificacién del «bello pasado» y
de la Edad Media, en particular®. La dialéctica entre tradicién y modernidad cruzara de
arriba abajo al Romanticismo, haciéndolo precursor tanto de la Vanguardia y los movi-
mientos revolucionarios de izquierda, como del tradicionalismo cultural y politico y de los
nacionalismos y su hiperbolizacién politica posterior de lo nacional en Europa.

Como sefala Isaiah Berlin, el elemento central del Romanticismo se encontraba en
la conviccién de «una nocién de que existe una naturaleza de las cosas tal que si la cono-
cemos y comprendemos nuestra relacién con ella (...), entonces nuestros objetivos y los
hechos que nos conciernen se volverdn claros y entenderemos lo que debemos hacer para
completarnos y lo que nos pide nuestra propia naturaleza». No es otra la posicién de la
Escuela Histérica del Derecho alemana, y como el propio Berlin afirma, esa concepcién va
a incorporarse en el dmbito del Derecho, ya que, para esa corriente del pensamiento, la ley
verdadera no deriva de sus fuentes materiales, la soberania real o la soberania parlamen-
taria, que responde a un «acontecimiento empirico», que responde a razones utilitarias o
de otro tipo sin interés; ni tampoco se deriva del Derecho natural de cardcter divino, sino
que, reproduzco literalmente, la ley es concebida:

«como el producto de la fuerza palpitante de una nacién; es el resultado de sus oscuras fuer-
zas tradicionales, de su savia orgédnica que fluye por su cuerpo como lo hace por un drbol; es el
producto de algo que no podemos identificar ni analizar, pero que cualquier persona leal a su pais
siente fluir por las venas. La ley crece de la tradicion, es en parte cuestion de circunstancias y en
parte el alma interior de la nacién, la cual comienza a ser concebida ahora, practicamente, como
un individuo, como aquello que los miembros de una nacién generan entre ellos. La verdadera

ley es la que proviene de la tradicién: toda nacién tiene su propia ley, su propia configuracién.

Esta tltima se adentra en el brumoso pasado; sus raices estdn en algin oscuro lugar...»".

II.  SAVIGNY, EL DERECHO Y EL ROMANTICISMO

El Derecho actual, més que heredero de Roma, es heredero no solo de la Revolucién
Francesa, sino especialmente heredero del siglo XIX, el momento en que se realiza la
construccién del Derecho contemporineo, producto de la burguesia, la nueva clase hege-
moénica®. El Derecho perseguird su legitimacién en la historia, con un método concreto,
el historicismo, representado por F. K.Savigny, de tal modo que la dogmaitica juridica
buscard en el pasado esa legitimacién’. Resulta significativo que, si la pintura de Turner
que hemos elegido como referente era de 1844, la obra magna de Savigny, su Sistema de

°  Gras BALAGUER, M., El romanticismo: como espiritu de la modernidad, Barcelona, Montesinos, 1983, p. 14.

BeRrLIN, 1., Las raices del romanticismo, Madrid, Taurus, 2013, p. 43.

7 Tdem, pp. 175-176.

8 Ver, por ejemplo, ME1rELES, H.S.S. Marx ¢ o Direito Civil - Para a critica historica do «paradigma
civilistico», Coimbra, Almedina, 1992.

°  ZuLeTa Puckiro, E., «Savigny y la teorfa de la ciencia juridica», Anuario de Filosofia del Derecho, n.°
19, 1976-1977, pp. 57-82; y R.M., FoNcEca, Introduccion tedrica a la historia del derecho, Madrid: Dykinson,
2012, p. 117.

6



100 LA NORMA Y LA IMAGEN: ICONOGRAFIA Y CULTURA LEGAL

Derecho Romano Actual, esta fechado en 1849, y, como se ve, tiene un titulo paradéjico que
persigue reafirmar la actualidad del Derecho Romano en el Derecho Alemin, el soporte
histérico™. Savigny no hard otra cosa que llevar a cabo una relectura del Derecho Romano,
con la finalidad de legitimar el nuevo Derecho del nuevo tiempo de la burguesia. Como
ya hemos referido en la cita final del apartado anterior, la visién del Derecho y de la his-
toria de Savigny serd deudora de los postulados del Romanticismo!. E1 Derecho aparece
como fruto de la historia, una construccién del pueblo, de donde viene su teoria del del
Volkgeist, en dltimo término una teoria que hunde sus raices en el nacionalismo romdntico,
que atribuia a cada nacién unos rasgos comunes e inmutables a lo largo de la historia, tal y
como se refiere en la cita de Berlin ya mencionada. Igual que los bardos roménticos como
nuestro José Zorrilla, en Espafia, o Lord Byron, en Inglaterra, o Goethe, en Alemania,
consideraban que sus poemas encarnaban la voz del pueblo, Savigny sostenia que en la
tradicién del Derecho aleman, seguidora del Derecho Romano, también era la voz del pue-
blo la que se pronunciaba'?. El historicismo®3, sobre el que Savigny y la Escuela Histérica
sostienen sus postulados, ofrece un método de la historia en el que, para poder construir
una Historia Nacional, el historiador selecciona aquellos acontecimientos que le permiten
reafirmar el presente y la Nacion (Alemania), como un precipitado l6gico de esa historia'.

Pero, al igual que en el Romanticismo artistico, la dialéctica entre tradicién y moder-
nidad aparece en la Escuela Histérica, y en Savigny, enormemente acentuada. Savigny no
deja de ser, a través de su Siszema, uno de los grandes constructores en el siglo XIX de la
Ciencia del Derecho. Y para él, como se ha dicho, su funcién era doble, creadora, porque el
jurista desarrolla el Derecho, y cientifica, porque traduce el Derecho en formas racionales,
sistematizando y aportando una légica que le dota de organicidad. De tal modo, que para
Savigny, la Ciencia del Derecho constituye un elemento de progreso®. Como el ferrocarril
de Turner cruza a toda velocidad el paisaje y rompe la vieja estampa del paisaje natural, la
Ciencia del Derecho de Savigny rasga en realidad la tradicién del Derecho Romano, con
la 16gica del progreso de la burguesia industrial.

10 ZiMMERMANN, R., «’héritage de Savigny. Histoire du droit, droit comparé, et émergence d’une

science juridique européenne», Revue Internationale de Droit Economique, vol. XXVII, 2013/1-2, pp. 95-127.

" Sobre el tema pueden verse, CoNTRERAS PELAEZ, F. ., Savigny y el historicismo juridico, Madrid, Tec-
nos, 2005; Fonseca, R. M., Introduccion tedrica a la historia del derecho, op. cit., pp. 43-44; y GoMEZ GARCia, J.
A., El historicismo filosdfico-juridico de FK. Von Savigny, UNED, 2001.

12 Ver, por ejemplo, R., PicarD, E/ romanticismo social, México: Fondo de Cultura Econémica, 1986;
y R., SAFRANSKI, Romanticismo. Una odisea del espiritu alemdn, Tusquets, Barcelona: Tusquets, 2009, pp. 164-
165; y sobre el caso espanol, SesoLp RusseLL P., Trayectoria del romanticismo espafiol: desde la ilustracion hasta
Bécquer, Madrid, Critica, 1983, p. 9.

13 Sobre el historicismo pueden verse MEINECKE, F., E/ bistoricismo y su génesis, México, Fondo de
Cultura Econémica, 1943; M. Cruz, E/ bistoricismo. Ciencia social y filosofia, Montesinos, 1981; y TESSITORE,
F., Interpretacion del historicismo, Barcelona, Anthropos, 2006. No hay que confundir el concepto de la critica
historiogréfica aplicado a la «Escuela histérica» con el concepto vulgarizado utilizado por Karl. R Popper, en
su obra La miseria del historicismo, Madrid, Taurus, 1973.

14 Sorel comparard el método y la concepcion de Savigny con el darwinismo. Ver G., SorEL, Les I/usions
du progres, Paris, Marcel Riviere, 1911, pp. 245-250.

5 Zureta Puckiro, E., «Savigny y la teoria de la ciencia juridica», op.cit., pp. 79-80.



