MEDIATECA

CALLEJON DE LAS BRUJAS

Calle de Fernan Gonzalez 41-49 y
Callejon de las Brujas, Burgos




sta asignatura del ultimo curso del Grado en Fundamentos

de la Arquitectura, por su caracter finalista previo al
TFG, se plantea con una mayor densidad de proyecto, propia
de la practica profesional. Por tanto, el ejercicio propues-
to ha tratado de reproducir esa complejidad, incluyendo a la
vez todas las piezas del juego. Para ello se ha elegido como
tema la realizacidén de una Mediateca o Biblioteca Multimedia
en el Callejon de las Brujas de Burgos, en un amplio solar
en pendiente, entre dos calles del casco histérico de esta
ciudad castellana. Se trata de un vacio entre medianeras
generado tras la ruina de antiguas construcciones que habia
entre los numeros 41 a 49 de la Calle Fernan Gonzalez, de
las que todavia se conserva un zocalo de piedra con arcos en
la parte inferior, que debia mantenerse.

En el siglo XXI las bibliotecas son algo mas que un conten-
dor de libros e incluyen todo tipo de soportes y procesos
culturales. Se han convertido en encrucijadas de informacién
y actividad, para leer, pero también para intercambiar ex-
periencias, desarrollar talleres, estudiar, o trabajar en
equipo.

Un marco y un tema como este, caracterizados por su gran
multiplicidad de factores, siguen siendo de alto interés
para el proyecto arquitecténico.

Mas informacién
proyectosviviietsavalladolid.blogspot.com
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1 casco histoérico de Burgos

se desarrolla siguiendo las
curvas de nivel de una eleva-
cién que domina el rio Arlan-
z6on. Su eje principal, a media
altura, es la calle Fernéan
Gonzalez, por la que discurre
el Camino de Santiago, y sobre
la que se apoya la Catedral.
Con el tiempo ha desaparecido
el caserio de las partes altas
del cerro, donde ahora hay un
parque en torno a las ruinas
del primitivo castillo. Toda
esta zona antigua fue degradan-
dose por su dificil topografia
y trazado angosto, mientras la
ciudad burguesa decimondnica
ocupaba las vegas del rio en
torno a nuevos polos de atrac-
cion como el Espolon y la esta-
cion de tren.

En los Ultimos anos, el cen-
tro histérico se ha regenerado
gracias a un plan de rehabi-
litacioén integral y a diversas
instituciones como el centro
de arte contemporaneo CAB, el
Archivo Municipal, un museo de
retablos, el Teatro Clunia, un
albergue de peregrinos, alo-
jamientos turisticos, y la
recuperacién de edificios de
viviendas. La propuesta de una
mediateca podia ser muy ade-
cuada para continuar reforzando
este caracter cultural de un
entorno tan sugerente.

El area de trabajo era uno de
los vacios mas significativos
del casco histérico de Burgos.



Tiene 1.064 m*> y estéd formada
por una agrupacion de parcelas
medievales muy estrechas, entre
los numeros 41 a 49 de la calle
Fernadn Gonzalez. Se despliegan
en forma de abanico entre dos
medianeras. Tiene dos facha-
das enfrentadas, ligeramente

en curva, una norte, hacia la
calle Fernan Gonzalez, y otra
sur, sobre el Callejon de las
Brujas, un pasaje peatonal que
la separa del muro trasero de
la iglesia de Santa Agueda,
donde fue el juramento del Cid.
Este pintoresco paso ha sido

rehabilitado recientemente.
Entre ambas fachadas hay un
desnivel de hasta dos plan-
tas. Desde la parte superior se
dispone de amplias vistas hacia
el rio por encima del tejado de
la iglesia vecina. E1 acceso
rodado solo seria posible desde
la calle Fernan Gonzalez. En la
medianera del edificio colin-
dante de la izquierda hay ven-
tanas cuyos derechos de vistas
debian ser respetados con una
separacién minima de 3 m, que
ademds se dejaria libre como
paso peatonal publico.

1. Imagen aérea de Burgos, 2023.




2-5. Callejon de las Brujas, Burgos,
imagenes actual e histoéricas.



6-9. Calle de Fernan Gon-
zalez, Burgos, imagenes
actuales e histérica.
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1 proyecto acometeria tres

lineas conceptuales: (1)
emplazamiento desarticulado
y denso, (2) programa publico
complejo y (3) multiplicidad
tecnolégica. Estos vectores se
desarrollarian a través de una
fase de anadlisis por grupos
(con maquetas, posible viaje,
invitados y clases teéricas) y
otra de taller (con entregas
parciales y correcciones comu-
nes o personalizadas).

1) Emplazamiento desarticu-
lado y denso

Se procur6 elegir un contex-
to histérico y urbano en el
que destacara especialmente la
superposicion de relaciones.
Se consideraba, no tanto un
solar aislado, como un entorno
amplio, pero acotado.

Estos enclaves, por su alta
intensidad, suelen plantear
confluencias entre paisaje,
trama urbana y memoria. En
ellos se acumulan las referen-
cias, no solo formales, sino
también simbodlicas, relaciona-
les e histéricas. Entornos asi,
se parecen mas a un conjunto de
redes y capas, que cada habi-
tante podria activar de distin-
ta manera. En ellos es posible
regenerar la ciudad desde por-
ciones edificadas propositivas,
sin necesidad de intervenciones
globales inalcanzables.

Segun estas consideracio-
nes previas, el enunciado se



planted reflexionar sobre el
compromiso que debe adquirir un
conjunto edificado que pretenda
incorporar, a las zonas satu-
radas de la ciudad histoérica,
los recursos abstractos de la
arquitectura contemporanea. Se
debia, ademas, responder a las
caracteristicas concretas del
tipo de intervencion que en el
lugar se proponia, investigando
sobre sus origenes, su tradi-
cién moderna, sus problemas y
sus posibles soluciones, elabo-
rando unas alternativas que no
debian sentirse limitadas, sino
estimuladas por el lugar con-
creto en que se ha de operar.

También convenia considerar
el “caracter”, como aquella
condiciéon formal, y por tanto
visual, de los edificios, que
permite reconocerlos y enten-
derlos segun el uso al que
estan destinados.

Actualmente, la necesidad de
relacionarse con el contexto ha
superado lo meramente monumen-
tal e histoérico para exten-
derse a otros entornos antes
menospreciados, como los “no
lugares” y “terrains vagues”,
generados por la especula-
cién, el paso, la exclusién,

la marginalidad o la obsoles-
cencia. Precisamente este tipo
de emplazamientos son los que
mejores resultados han aportado
en las asignaturas finales de
Proyectos, porque combinan el
espacio de areas por resolver,

con el tiempo, en forma de es-
tratos histéricos superpuestos.

2) Programa publico complejo

Para estructurar el entorno
desarticulado y denso sobre

el que se pretende actuar,

un instrumento primordial es

el programa, aunque no tanto
porque cuantifique los usos,
sino por la potencialidad sim-
bolica que aporta a la ciudad
vivida. Desde luego, los usos
publicos y colectivos destacan
sobre otros por su capacidad de
cualificar el espacio urbano y
crear referencias icénicas para
la vida social.

Se eligid un programa mixto
porque suponia la combinacién
de distintas funciones, esca-
las y sistemas estructurales o
constructivos. Por otro lado,
la demanda de representatividad
y el caracter social, facili-
tan que la arquitectura no solo
tenga que atender a la logica
interna de sus elementos, sino
a la cultura, la historia y lo
comunitario.

El tema propuesto pretendia
acercarse a situaciones espe-
cificas y verosimiles, propias
de un curso finalista, mientras
se dejan para etapas iniciales
otros enunciados mas simbo-
licos. Se tratd de que cada
estudiante experimentara todas
las dimensiones de un proble-
ma real, como paso previo a la
realizacién de un edificio, y



para ello empleara diversos
procedimientos de andlisis. Son
precisamente las situaciones
complejas y de conflicto las
que constituyen, en mayor medi-
da, el territorio del proyecto
arquitecténico actual. Este

se convierte en una reflexiodn
critica sobre los lugares y
usos no resueltos, de los que
precisamente se pueden extraer
las propuestas construidas.

3) Multiplicidad tecnolégica

Se entiende que el desarro-

11o material de la forma es un
factor mas del proceso creati-
vo, en el que debe hacer mayor
hincapié una asignatura fina-
lista de Proyectos, de caréacter
profesional, encaminada a la
obtencién del correspondiente
titulo de grado.

Este lugar académico preciso,
debia integrar, en forma de ta-
ller, las distintas disciplinas
que constituyen la arquitectura
como hecho construido.

Para ello se establecié la
realizacién de un proyecto

completo, de manera que cada es-
tudiante se enfrentara, al menos
una primera vez, con todas las
variables y escalas de la rea-
lidad arquitectonica, y no sélo
con su dimensién mas conceptual.
Asi, la definicioén tecnolégica
exigida a este nivel, se imbri-
caria con los objetivos urbanos,
espaciales, estructurales o fun-
cionales del propio proyecto. Se
entenderia como parte del hecho
plastico global y no solo como un
desarrollo posterior delegable en
productores externos o marcas.

La definicién material del pro-
yecto se viene realizando no solo
con instrumentos constructivos
convencionales, como la secciédn,
sino también formales, como ma-
quetas de detalle, fotomontajes,
cortes tridimensionales o catalo-
gos comerciales.

Se considera que la forma no
puede alcanzarse sin experimen-
tar aspectos tecnolégicos como
las juntas, despieces, sistemas
de montaje, relaciones entre
estructura y cerramiento o capas
constructivas.

10. Planimetria de las parcelas obje-
to de intervencion en Burgos.
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En el planteamiento docente
anterior se han ido manifes-
tando una serie de objetivos,
como la relacién con el contex-
to histérico, la creacidn de
espacio urbano o la condicion
material de lo tecnoldgico,

que la necesaria evaluacidn
contrastara con los resultados
obtenidos.

Asi, se proponia, no solo re-
solver un edificio singular,
sino articular un conjunto de
usos, dentro de una trama here-
dada. En este sentido destaca
la importancia compositiva, no
solo de lo que se construye,
sino de los vacios intersti-
ciales que se crean, de alto
contenido relacional.

Se comprobaria la capacidad de
la buena arquitectura para ex-
tender su influencia a entornos
urbanos amplios. Esto suponia
considerar el valor espacial,
no solo de los edificios, sino
del suelo, la vegetacion o los
elementos muebles. E1 proyecto,
por tanto, debia suturar los
bordes de una estructura urbana
insuficientemente resuelta. Es
un area singular donde conflu-
yen varios tipos de patrimo-
nio: monumental, residencial y
paisajistico. Desde la reso-
lucién funcional estricta del
programa, se podia investigar
sobre la tensidn generada entre
la especificidad de algunos
espacios y la necesaria versa-
tilidad de otros.



Por Gltimo, habia que dar una
respuesta tecnologica y formal
a los diferentes binomios fun-
cionales que se plantean en una
dotacion institucional: fijo/
movil, publico/privado, estruc-
tura/cerramiento, apertura/
compartimentacién. Se confiaba

en la definicién de unas en-
volventes capaces de represen-
tar la actividad que albergan,
desde una renovada acepcién
del concepto de “caréacter”,
utilizando el instrumento de
la escala para relacionarse
con el “contexto”.

11-14. Alzados y secciones de las
parcelas objeto de intervencién.
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1 modelo arquitectoénico de

mediateca remite, entre
otras cuestiones, al concepto
de “indiferencia funcional”,
desarrollado progresivamen-
te desde principios del siglo
XX. Las primeras vanguardias
propugnaron la “planta libre”,
ejemplarizada en el siste-
ma “Dom-ino” de Le Corbusier
(1914), o en el Pabellén de
Barcelona de Mies (1929). Al
independizar la estructura de
las particiones, se dejaba
fluir el espacio entre dos pla-
nos horizontales que permitian
una configuracion flexible del
programa.

En los anos 50, cuando comenzd
la revision critica del Movi-
miento Moderno, figuras como
Louis I. Kahn reflexionaron
sobre la acumulacion de las
funciones portantes y técnicas
en “espacios servidores”, que
permitian liberar y significar
los “espacios servidos”.

En los anos 90, con la llamada
postmodernidad, Rem Koolhaas,

y mas tarde Toyo Ito o Sejima,
propusieron la “indiferencia
funcional” para distribuir los
usos, no tanto mediante parti-
ciones, sino con inflexiones
dindmicas del suelo o el techo,
mas al modo de un “hojaldre”
que de un “casillero”.

En paralelo a esta desmateria-
lizacion de la planta, y en
relacion con ella, la tipologia



de biblioteca ha evolucionado
para adaptarse a continuas in-
novaciones. Ya en el siglo XIX
se solemnizaron unas salas de
lectura mas diafanas e iguali-
tarias, gracias a las nuevas
posibilidades de la estructura
metalica, como Sainte-Genevieve
en Paris, de Labrouste (1851).

Asplund en Estocolmo (1924) y
Aalto en Viipuri (1927) propu-
sieron grandes espacios simbo-
licos, como mas tarde Kahn en
la Phillips Exeter (1965).

La Biblioteca Estatal de Ber-
lin, de Scharoun y Wisniewski
(1967), con su caracter organi-
Cco, supuso un cambio de para-

15

digma al desarrollar distintos
usos en un espacio fluido, de-
finido entre el suelo variable
y un techo de alta plasticidad.
Ese modelo se ha ido extendien-
do hasta llegar a contenedores
multimedia como los de Jussieu,
de Koolhaas (1992) y Sendai, de
Toyo Ito (1995). Con ellos se
superé la primacia del libro y
se reconocié la diversidad de
soportes digitales y la co-
nectividad, que llega hasta
nuestros dias. Se confirmaba
asi el valor de la “complejidad
y contradiccion en arquitectu-
ra” como sistema de proyecto,
que habian preconizado Venturi
y Scott Brown en 1967.

15-16. Le Corbusier, Sistema
“Dom-ino”, 1914.
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17-18. Mies van der Rohe,
Pabellén de Barcelona,
1929.

19-20. Louis Kahn, Labora-
torios Richards, 1965.




21-22. Rem Koolhaas, Centro de
Congresos en Agadir, 1990.

23-24. SANAA, Rolex Learning
Center, 2010.
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25-26. Henri Labrouste, Bibliothéque
Sainte Genevieve, 1851.

27-29. Eric Gunnar Asplund , Bibliote-
ca Publica de Estocolmo, 1924.
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30-32. Alvar Aalto, Biblioteca en
Viipuri, 1927.

33. Louis Kahn, Biblioteca de la
Phillips Exeter Academy, 1965.
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34-36. Hans Scharoun
y Edgar Wisniewski,
Biblioteca Estatal de
Berlin, 1967.
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37-38. Rem Koolhaas,
Biblioteca de Jussieu,
1992.

39-40. Toyo Ito, Media-
teca en Sendai, 1995.
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Es preciso tener en cuenta
que una biblioteca multime-
dia es una institucién donde
conviven distintos usos, que
ademas pueden variar con el
tiempo. Por ello, no era reco-
mendable una compartimentacion
rigida, y el programa propuesto
no se referia tanto a espa-
cios delimitados o segregados,
sino a areas funcionales, que
pudieran agruparse de distin-
tas maneras o disponerse en un
ambito compartido.

Pero, por encima de los usos
concretos, quizas los espa-
cios mas caracteristicos de un
edificio publico serian las
zonas comunes y de circulacion,
que podrian plantearse como
auténticos foros ciudadanos y
albergar parte de las necesida-
des, por ejemplo, expositivas o
de reuniédn.

También serian de vital impor-
tancia las zonas libres que se
generen en la parcela, con las
que podrian suturarse heridas
del tejido urbano, extendiendo
el influjo de esta intervencion
mas alld de sus limites estric-
tos.

Se debian integrar y tratar los
muros y arcadas del Callejon de
las Brujas, que recientemente
se han mejorado con pinturas
murales.

Se estimaba una superficie
construida de unos 3.000 m?
que podian disponerse libre-



mente sobre la parcela con las
alturas y sétanos que se vieran
convenientes, con la Unica
condicidén de respetar una se-
paraciéon de 3 m a la medianera
donde abren ventanas. Esto de-
jaba bastante espacio exterior
a gestionar con el proyecto.

El programa se articulaba en
varias areas relacionadas, que
podian disponerse libremente,
segln las siguientes superfi-
cies Utiles orientativas.

1. Vestibulo comin, 200 m?:

- Zona de acceso para acogi-
da, exposiciones, eventos,
conexion de dispositivos
méviles, intercambio entre
grupos.

2. Sala de usos multiples,
400 m?:

- Espacio diafano, de al me-
nos 5 m de altura libre y 15
m de ancho.

- E1 interior seria lo mas
versatil posible, y se pro-
pondian diversas configura-
ciones.

- Asientos desmontables para
unos 150 espectadores.

- Cabina elevada de control
de unos 20 m?.

3. Cabinas audiovisuales,
150 m?:
- 10 cabinas de 15 m? inso-

norizadas y con posible os-
curecimiento para edicién de

7.
8.
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video y audio en cualquier
formato.

Aulas multimedia, 150 m?:
- 3 de 50 m.

Espacio gamer, 150 m?:

- Zona compartida para 15
puestos de ordenador de al-
tas prestaciones.

Fab lab, 120 m?:

- Espacio comin para experi-
mentacioén, robdtica, impre-
soras 3D.

Ludoteca, 100 m*:

Biblioteca convencional,

200 m’:

- Mesas de estudio y lectura
para 30 personas.

. Servicios comunes, 450 m’:

- Aseos publicos 50 m?.
- Administracién 100 m?.

- Vestuarios empleados
50 m?.

- Almacén equipos y libros
100 m?.

- Servidores informaticos
50 m?.

- Instalaciones 100 m?.

10. Circulaciones (30% sup.
Uutil usos), 580 m’.

Total superficie util
2.500 m?

Total superficie construida
3.000 m?
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e remitia a la especifica de
la asignatura y a la gene-
ral del departamento. Y en las
clases teodricas se citarian los
textos mas relevantes en rela-

cién al aspecto desarrollado.

Ademas, dentro de la ensenan-
za de taller con correcciones
personales, se proporcionaria a
cada estudiante la bibliografia
adecuada a su propuesta parti-
cular.

Como referencia general sobre la
complejidad urbana, se recomen-
daban los siguientes libros:

Cortés, J. A. (2003). Nue-

va consistencia: estrategias
formales y materiales en la
arquitectura de la Ultima
década del siglo XX. Vallado-
lid: UVA.

Fujimoto, S. (2009). “Espacio
Liquido y limite fractal. Una
entrevista a Toyo Ito”, en
revista E1 Croquis n2 147.

Ito, T. (2007). Arquitectura
de limites difusos. Barcelo-
na: Gustavo Gili.

Soriano, F. (1996). “Hacia
una definicion de la plan-
ta profunda, de la planta
anamérfica y de la planta
fluctuante”, en revista El
Croquis n?2 81-82.

Venturi, R. [1966] (1992).
Complejidad y contradiccion
en arquitectura. Barcelona:
Gustavo Gili.



En relacion con algunos con-
ceptos sobre contendores de
conocimiento:

Mufioz Cosme, A. (2004).
Los espacios del saber.
Historia de la arquitectu-

Juan Antonio Cortés

NUEVA
CONSISTENCIA

Estrateglas formales y materiales en la
arquitectura de la Gitima década del siglo XX

UNILVERSIDAD DEv}quDOUD

43

Toyo Ito

Arquitectura
de limites.
difusos

ra de las bibliotecas. Gijon:
Trea.

Vallejo, I. (2019). El infi-
nito en un junco. La inven-
cion de los libros en el mun-
do antiguo. Madrid: Siruela.

41-44.Algunas portadas de
la bibliografia citada.

¥ 1010110

44
Robert Venturi

mplejidad y contradicc

en la arquitectura
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Portada: https://papioje-
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html

Paginas 5, imagen 1: ima-
gen de Google Maps

Pagina 6, imagen 2:
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twitter.com/Bea_sda/sta-
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photo/2 Imagen 5: fotogra-
fia de Fernando Zaparain

Pagina 7, imagen 6:
https://www.todocolec-
cion.net/postales-cas-
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fotografia de Jairo Rodri-
guez Imagen 8: fotografia
de Jairo Rodriguez Imagen
9: fotografia de Jairo
Rodriguez

Pagina 11, imagen 10: pla-
nimetria de Pablo Llama-
zares

Pagina 13, imagen 11: pla-
nimetria de Pablo Llama-
zares Imagen 12: planime-
tria de Pablo Llamazares
Imagen 13: planimetria de
Pablo Llamazares Imagen
14: planimetria de Pablo
Llamazares

Pagina 15, imagen 15:
https://reginarighe-
lato-imd2012.blogspot.
com/2012/09/1a-maison-do-
mino-de-le-corbusier.html
Imagen 16: https://www.
cidark.com/sobre-el-con-
cepto-de-la-prefabrica-
cion-le-corbusier/

Pagina 16, imagen 17:
https://miesbcn.com/es/
el-pabellon/ Imagen 18:
https://www.lomography.
es/magazine/185767-ar-
te-y-cultura-pabe-
llon-mies-van-der-ro-

he Imagen 19: https://
arquitecturaviva.com/
obras/laboratorios-medi-
cos-richards Imagen 20:
https://www.pinterest.es/
pin/33636328454721967/

Pagina 17, imagen 21:
https://workdifferent.
wordpress.com/2013/09/23/
renovaciones-urbanas/
hotel-y-centro-convencio-
nes-agadir-oma-1/ Ima-
gen 22: https://twitter.
com/Speedmaster72/sta-
tus/1069919645937950720
Imagen 23: https://www.
archdaily.cl/c1/902492/ro-
lex-learning-center-sanaa
Imagen 24: https://arqui-
tecturaviva.com/obras/ep-
fl-rolex-learning-center

Pagina 18, imagen 25:
https://www.yellowkor-
ner.com/es/p/biblio-
theque-sainte-genevie-
ve-2/57944.html Imagen 26:
https://www.pinterest.fr/
pin/503206958357043566/
Imagen 27: https://
es.wikiarquitectura.com/
edificio/biblioteca-publi-
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