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La exclusiéon social es una de las problematicas de la sociedad que se sigue
repitiendo como si fuera un deja vu a través de generaciones. Las causas de la
exclusién social son diversas y estan determinadas por fracturas en la sociedad.
Actualmente, los cambios sociales han acrecentado la desigualdad y ningan

sector escapa de tener presente esta lacra.

Como musico y pedagoga he venido observando el poco acceso que tienen los
sectores mas desfavorecidos al arte en general (haciendo énfasis en la musica,
el tema que me atafie). Las academias de musica tienen un arraigo tradicional,
y a pesar de la evolucion del mundo, les ha costado salir de las paredes
académicas para brindar el conocimiento de la muasica (un arte popular) a todos
sin distincion y para transformar vidas, muy importante este Gltimo aspecto.
Estas observaciones son fruto de mi paso por escuelas de arte y del conjunto de

mi vida en el sector musical en general.

La creacion de modelos innovadores educativos y proyectos sociales ha trazado
un camino en la practica de la solidaridad a través de la musica. Se ha
demostrado mediante estas iniciativas, como la actividad social que desarrolla la
Fundacion Katarina Gurska, que el resultado de esta combinacion ha sido muy
positivo para la sociedad. Deberia hacerse una revision en los modelos
académicos para integrarse mas en este fendmeno de la solidaridad con los
recursos que posee: motivacion por el aprendizaje, desarrollo del talento y la
cultura individual, trabajo colectivo, estimulo de la creacién, responsabilidad,
integracion; una educacion musical para la transformacion social. El presente
proyecto pretende elaborar un Propuesta educativa que genere una mausica

comprometida con lo social.

PALABRAS CLAVES:

Exclusién social, educaciébn musical, transformacion social, propuesta

educomunicativa, Cuba, Fundacion Katarina Gurska.



Social exclusion is one of the problems of society that keeps repeating itself as if
it were déja vu through the generations. The causes of social exclusion are
diverse and are determined by fractures in society. Currently, social changes

have increased inequality and no sector escapes being aware of this scourge.

As a musician and educator, | have been observing how little access the most
disadvantaged sectors have to art in general (with emphasis on music, the
subject that concerns me). Music academies have traditional roots, and despite
the evolution of the world, it has been difficult for them to leave the academic
walls to provide the knowledge of music (a popular art) to all without distinction
and to transform lives, very important this last aspect. These observations are

the result of my time in art schools and of my life in the music sector in general.

The creation of innovative educational models and social projects has traced a
path in the practice of solidarity through music. It has been demonstrated through
these initiatives, such as the social activity carried out by the Katarina Gurska
Foundation, that the result of this combination has been very positive for society.
A revision should be made in the academic models to integrate more in this
phenomenon of solidarity with the resources it possesses: motivation for learning,
development of talent and individual culture, collective work, stimulus of creation,
responsibility, integration; a musical education for social transformation. The
present project aims to elaborate an educational proposal that generates a music

committed to social issues.

KEYWORDS

Social exclusion, musical education, social transformation, educational-

communicative proposal, Cuba, Katarina Gurska Foundation.



“Educar es comunicar el afecto, es también ayudar a construir
la sensibilidad, fomentar la creatividad, formar en la autoestima
y enseflar a mirar el mundo desde la emocién y, al mismo
tiempo, dar estimulos para que la propia persona sepa canalizar

Sus emociones y vivir en sociedad”.

Agustin Garcia Matilla



Introduccion metodologica

1.- Presentacion y justificacion de la investigacion

La cultura es fundamental para comunicar, y dentro de esta, la musica es uno de
los recursos mas potentes para llegar a las personas, un lenguaje universal. Es
un fendmeno curioso que cuando se piensa en la musica y en los musicos de
academia, se hace de forma pasiva y totalmente externa, es decir, sin
interacciones 0 conexiones con la realidad de nuestro entorno y mucho menos

con problematicas de la sociedad.

Una de las caracteristicas mas constantes de los cambios sociales es el
crecimiento de la desigualdad, que viene siendo la raiz de la exclusion social.
Las formas en que la desigualdad se manifiesta en la estructura social no se
ajustan a una unica dimensién, al igual que el bienestar individual no puede
atribuirse a los logros y limites en el ambito econdmico, la desigualdad afecta a
sectores muy variados. La exclusién social esta muy relacionada con los
procesos vinculados con la ciudadania social, con los derechos y libertades
basicas de las personas que tienen que ver con su bienestar (trabajo, salud,
educacion, formacion, vivienda, calidad de vida). El sector excluido se encuentra

al margen de una serie de derechos laborales, educativos y culturales.

Nadie puede salir de una situacion de exclusion social si antes no ha sido capaz
de imaginarse de otra manera, de proyectarse hacia el futuro. La expresion
artistica puede ser el medio por el cual la persona en situacion de dificultad se
mire a si misma para poder, mas tarde, imaginarse de otra forma y en otras
circunstancias. La actividad artistica conecta al sujeto con su propia identidad
individual y cultural, permite revisar su imaginario y acceder a un universo
paralelo lleno de posibilidades. Igualmente, facilita que a la persona en situacion
de exclusion social se de cuenta de sus dificultades, elabore las soluciones a sus

conflictos y pueda realizar un camino hacia la autonomia. La experiencia artistica



facilita que la persona se posicione criticamente ante su realidad y que se

proyecte en el futuro de una forma mas integrada.

Sin duda la etapa mas vulnerable en la vida de un ser humano es la infancia, por
ende, es esta etapa la que mas me ocupa en esta investigacion. La
vulnerabilidad no solo parte de las influencias y formacion determinante que es
tipica en esta edad, también se agudiza por la exclusion social, es uno de los
sectores mas afectados e importantes. Como diria José Marti: “Los nifios son la

esperanza del mundo” (Marti, 1889, p.1).

Se puede apreciar en la actualidad como la educacion y el arte, pueden ser
alternativas hacia una transformacion social. Esta interseccion entre ambas se
ha convertido en un tema importante en el debate cultural actual, se ha extendido
a las instituciones académicas con el objetivo de formar a profesionales con una
mayor preparacion y sensibilidad con respecto a nuestro entorno social y sus
problematicas. Es verdad que la musica, siendo un arte tan trascendental y
omnipresente (por decirlo de algun modo), llega a casi todos de forma indirecta,
por los diversos canales que tiene en la actualidad, pero a veces pareciera un
lujo solo destinado a unos “escogidos”. ;Que se esta haciendo para que la
cultura musical académica se expanda mas a la sociedad? La musica tiene un

factor transformador integrado. ¢ Se esta valorando lo suficiente?

La labor a realizar en el sector musical, no solo se resume a instituciones, sino
gue es necesario el compromiso de los profesionales que se dedican a la
educacion musical. La responsabilidad que tienen es el inicio del ciclo, todo lo
gue sean capaces de comunicar a través de la pedagogia musical supondra un

cambio, una diferencia en el futuro de la sociedad.

Basada en todo lo antes expuesto y en mi experiencia, realizaré un estudio que
ponga en contexto este fendmeno y propondré un plan educomunicativo para la
Fundacién Katarina Gurska donde estén imbricadas la musica de academia y los

sectores mas vulnerables dentro de la sociedad.
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1.2.- Disefio de la Investigacion

1.2.1.- Objeto de estudio

El objeto de estudio de este trabajo es la educacion musical como herramienta
de transformacion social. Abordar este objeto supone llevar a cabo el analisis y
proposicion de metodologias que, a través de la innovacion, motiven y flexibilicen
la educacion musical en las academias, en aras de que exista un arte mas
comprometido con lo social. En el marco tedrico desarrollaré la problematica de
la exclusion social y como mediante proyectos sociales vinculados a la musica,
se han derribado barreras y mejorado la vida de muchas personas, sobre todo
los nifios y niflas, que son uno de los sectores mas vulnerables. Creo que es
importante poner en foco la percepcion de los estudiantes de las academias,

porque luego estos seran los futuros profesionales.

Una forma de darle contexto real a todo lo antes expuesto sera el andlisis y
narrativa desde mi experiencia como musico y pedagoga, en mi pais, Cuba, asi
como los acontecimientos y proyectos que han surgido alli a lo largo de los afios,
con respecto a la transformacion social a través de la masica. Ademas, realizaré
un andlisis del caso de la Fundacion Katarina Gurska radicada en Espafia, que
realiza una accién social y cultural, a través de proyectos que contribuyen a
profundizar en la formacién de jévenes interpretes, futuros musicos y directores

de orquesta.

1.2.3.- Marco Tedérico

El concepto de “exclusion social” surgié en los afios 70 en Francia y desde aquel
entonces este fendmeno ha ido en crescendo. Muchos autores e investigadores
se han dedicado a investigar en las raices de la exclusién social, Carmen Bel

(2002) en su conferencia “Exclusion social: origen y caracteristicas” plantea:
“Hablar de Exclusién social es expresar y dejar constancia de que el tema

no es tanto la pobreza y las desigualdades en la piramide social sino, en

gué medida se tiene o no un lugar en la sociedad, marcar la distancia
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entre los que participan en su dindmica y se benefician de ella, y los que
son excluidos e ignorados fruto de la misma dinamica social. También
supone alertar sobre los efectos en la evolucion de la Sociedad y los
riesgos de ruptura de la cohesién social que conlleva, asi como todo un

proceso de agresividad y violencia personal y social que desencadena”
(p-3).

La forma en que se vive en la sociedad también condiciona la existencia de la

exclusién social, lo afirma de nuevo Bel (2002) cuando dice que:

“‘En una sociedad donde la competitividad es un valor central, los
mecanismos de exclusién constituyen una regla de juego elemental y
necesaria. La competitividad es por naturaleza excluyente, por eso, nifios,
ancianos, mendigos, inmigrantes, indigenas, minusvalidos deficientes,

etc. facilmente se convierten en excluidos” (p.2).

Este fendmeno esta latente en diversos sectores, y encontrar recursos para su
erradicaciéon ha sido uno de los retos mas grandes. Uno de los medios que ha
servido de puente y recurso, que se ha utilizado para contribuir a su erradicaciéon
es la mediacion artistica.

El interés del profesional al utilizar la mediacion artistica es observar y
comprender qué aporta a los participantes en los proyectos que se emprendan.

Las iniciativas han sido disimiles a lo largo de la ultima década.

‘La mediacion artistica esta siendo utilizada con grupos de edades y
caracteristicas diferentes: nifios y niflas, adolescentes y jovenes,
personas mayores, personas que han vivido situaciones de violencia
familiar, personas que viven en la calle, personas privadas de libertad,
personas con problemas de adiccion o de salud mental, personas que
presentan diversidad funcional, personas con conflictos debido a la
convivencia con otras de diferentes culturas, personas que viven en
situacion de pobreza y exclusién social y victimas de conflictos bélicos”
(Moreno, 2016, p.34)
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Las manifestaciones artisticas se nutren de nuevos espacios y posibilidades, y
desde el punto de vista pedagdgico artistico se observan en la actualidad varias
opciones de gran potencial una de ellas es la educacion musical.

La cultura siempre ha servido de cohesion en la sociedad, y la muasica ha sido la
maxima expresion de ello. La educacion musical debe replantearse métodos y
estrategias para dar lugar a las necesidades existentes. El planteamiento y
creacion de proyectos educativos musicales que han tenido buenos resultados,
pone de manifiesto la importancia de la musica en toda reforma educativa. La

muasica tiene un poder natural que favorece el cambio social.

Otro concepto indispensable dentro de los fendmenos educativos e importante
para el desarrollo de la sociedad es: la educomunicacion.

La accion educativa dentro de la comunicacion es una herramienta muy potente,
que genera cambios notables cuando es aplicada con certeza. Toda
comunicacion debe estar impregnada de esto, la educacion es un ciclo. Los
nifios y nifias en el futuro seran hombres y mujeres profesionales, por lo tanto,
se deberian educar a los futuros profesionales para empatizar mas ante
situaciones desfavorecedoras en la sociedad.

Mario Kaplun (1998) en su libro Una pedagogia de la comunicacion nos dice:

“Cuando hacemos comunicacién educativa, estamos siempre buscando,
de una y otra manera, un resultado formativo. Decimos que producimos
nuestros mensajes «para que los destinatarios tomen conciencia de su
realidad», o «para suscitar una reflexion», o «para generar una
discusion». Concebimos, pues, los medios de comunicacion que
realizamos como instrumentos para una educacién popular como

alimentadores de un proceso educativo transformador” (p.17).

Los conceptos antes expuestos seran desarrollados en el Capitulo 2, donde

expondré ejemplos de acciones y representantes segun corresponda.
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1.2.4.- Objetivos e hipotesis

Objetivos

Los objetivos se definen en funcion de la necesidad de realizar una investigacion
y un andlisis que contribuya y sirva de fuente de informacion e inspiracion a

expandir la vision de la sociedad y de las instituciones. Estos objetivos son:

Objetivos generales:

- Analizar la metodologia de las academias de musica y como influyen en la
sociedad.

- Explorar y cuestionar las metodologias musicales aplicadas en Espafia en la
actualidad.

- Analizar el acceso a la educacién musical en los sectores infantiles que sufren

exclusioén social.

Objetivos especificos:
- Analizar la labor de la Fundacion Katarina Gurska dentro de la educacion
musical.

- Crear una propuesta educomunicativa para la Fundacion Katarina Gurska.

Hipotesis

Las hipétesis planteadas son:

- Las academias de musica en la actualidad no estan totalmente
comprometidas con servir a las mejoras sociales.

- Los modelos educativos en las academias de musica tienen mucho arraigo
en la tradicion y por ende tienden a la rigidez, teniendo consecuencias poco
favorables para estudiantes, el futuro de los profesionales y su conexién con

la sociedad.
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- Se pueden transformar realidades en los sectores infantiles que sufren de
exclusion social y presentar soluciones por medio de modelos innovadores

educativos en la musica.

1.3- Metodologiay Técnicas de investigacion

- Analisis documental
- Entrevistas en profundidad
- Analisis de contenido

- Andlisis de casos

Investigacidon experimental

Analisis documental

Se ha realizado un estudio profundo sobre la bibliografia existente en referencia
a las metodologias en las academias de musica en funcion de la sociedad y su
aporte por transformarla, asi como el fendmeno de la exclusion social, sobre todo
en el sector infantil, haciendo hincapié en los proyectos sociales y metodologias
innovadoras que se han llevado a cabo en distintos puntos de la geografia
mundial. De este modo se facilita un mayor conocimiento del tema, sus causas
y consecuencias en la sociedad. Es importante conocer la bibliografia existente
para aportar al estudio el rigor que requiere, ademas de tener diferentes

perspectivas de autores e investigadores.

Entrevistas en profundidad

Las entrevistas se realizaran con el objetivo de obtener y ampliar la informacion,

tener acceso a un contenido de caracter mas confidencial, que no se puede

hallar, por ejemplo, en las redes sociales. De este modo se puede profundizar

en algunos temas como la comunicaciéon y metodologia interna y externa de las

15



organizaciones que se abordaran y las experiencias vividas de las personas
referente a la temética central de este trabajo.

Las entrevistas en profundidad se utilizan como técnica de investigacion social
cualitativa complementaria para de esta manera contrastar y complementar los

datos obtenidos del analisis documental.

“Los métodos cualitativos se apoyan en la "interpretacion” de la realidad
social, los valores, las costumbres, las ideologias y cosmovisiones se
construiran a partir de un discurso subjetivo, ya que el investigador
asignara un sentido y un significado particular a la experiencia del otro”
(Robles, 2011).

Se desarrollaran cuatro entrevistas en profundidad donde haré preguntas
tematicas de investigacion.

La primera de ellas es a una estudiante cubana participe del Proyecto
Comunitario llevado a cabo en Remedios, Villa Clara, Cuba, en el afio 2010.

La entrevista tiene como objetivo saber como fue su experiencia formando parte
de este proyecto y como este transformé su vida, o mas bien, hasta qué punto.
También constatar como funcion6 el acceso a formar parte de un proyecto con
egresados de escuelas de arte y como funciona el manejo de este tipo de

informacion dentro de la sociedad cubana.

La segunda a un pedagogo cubano destacado, que aportara su criterio sobre
diversos aspectos de la ensefianza musical, basado en la experiencia que ha
tenido a lo largo de su labor educativa.

Su entrevista tiene como objetivo saber desde su perspectiva y experiencia,
cémo han evolucionado las escuelas de musica cubanas y sus estudiantes, asi
como su metodologia y entorno. También la influencia de las tecnologias y por
ultimo y no menos importante, la imbricacion de la muasica de las academias con
la sociedad. Su visidbn es muy importante, pues no solo tiene una experiencia de
mas de 40 afos en la pedagogia, sino que conoce la realidad musical cubana y
de otras latitudes. De este modo nos puede dar un panorama completo de que
papel estan cumpliendo las instituciones de musica ante sus estudiantes y la

sociedad cubana.
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La tercera entrevista es a una musico, profesoray directora académica espafiola
miembro de la Institucion Katarina Gurska.

El objetivo de su entrevista es conocer su perspectiva como musico y pedagoga
de la musica académica en Espafia, su evolucién, sus fortalezas y debilidades.
También el acceso a ella por parte de los estudiantes y como estos mismos se
desarrollan actualmente. Ademas, conocer su criterio referente a los proyectos
sociales vinculados a la musica académica en Espafia y la importancia que se le

concede como herramienta de transformacion social.

La cuarta y ultima entrevista es a la fundadora y directora de la Fundacion
Katarina Gurska para la Educacion y la Cultura, que a su vez es pianista,
pedagoga, directora, gestora y empresaria.

El objetivo de su entrevista es obtener la opinibn de su experiencia como
creadora y directora de un Instituto de ensefianza musical, acerca del papel de
estas instituciones en la actualidad. También de la actividad social de la
Fundacién vinculada a la musica.

En los anexos estaran los cuestionarios y las entrevistas en su totalidad.

Analisis de contenido o discursivo

Se realizardn para finalizar un analisis de contenido de las entrevistas,
elaborando la transcripcion de cada una e interpretando la connotacién y aportes
de cada intervencion. También se hace con “el objetivo de comprobar hipétesis
sobre el mensaje, comparar contenido mediatico y mundo real y establecer un

punto de partida para el estudio de los efectos”.

Analisis de casos

Se realizaran dos analisis de casos: el primero sobre la educacién musical en
Cuba y su vinculacién a los procesos sociales (casos de exclusiéon social) y el

segundo a la Fundacion Katarina Gurska, con los objetivos siguientes:
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tematicas.

Obtener nuevos aspectos y teorias.

Formular hipoétesis a raiz de las informaciones adquiridas.

Comprobar y comparar los fendmenos de estas tematicas.

Conocer a profundidad para lograr una mayor comprension de estas

‘(Existe en el estudio de casos) una cierta dedicacion al conocimiento y

descripcion de lo idiosincrasico y especifico como legitimo en si mismo” (Walker,

1983, p. 45).

1.4.- Cronograma

NO

Actividades

Oct

Nov

Dic

Ene

Feb

Mar

Abr

Ma

Jun

Jul

Seleccion del tema

Busqueda de fuentes bibliograficas

Justificacion del tema

Marco Tedérico

Elaboracion de técnicas de investigacion

Aplicacion de entrevistas

Analisis e interpretacion de resultados

Elaboracion del informe

©O| 00 N| O O | W N

Elaboracion del plan de edu-

comunicacion
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Educacion musical, exclusion social y educomunicacion.
2.1.- Modelos educativos de enseflanza musical.

2.1.1.- Andlisis de la ensefianza musical en las academias: contexto
internacional

La ensefianza musical o educacién musical, engloba diversos procesos que van
desde los métodos de ensefianza hasta el contexto de cada sociedad y sus

influencias.

“Los antecedentes histéricos de la Pedagogia Musical los encontramos
en la antigua Grecia donde la musica era considerada como factor
educativo y ético de primer orden, imprescindible en la formacion de los
ciudadanos. En Grecia no se trataba de hacer Mdsica sino, méas bien, de
aprender a sentir la Mdusica. Tal vez por eso, cada modo griego se
destinaba a un objetivo distinto. Desde la antigledad, la Musica se
aprendia por imitacion del maestro que ensefiaba, es decir: se perpetuaba

la linea del maestro” (Lluis, s.f., p.15).

La ensefianza de la musica se insertd desde edades tempranas, con el objetivo
de favorecer el desarrollo intelectual, expresion y compresion. Ademas, que las
carreras de instrumentistas demandan afios de formacion y algunas exigen
comenzarlas a edades especificas en funcion también del desarrollo de las
condiciones fisicas de los nifios, pues cada instrumento tiene sus demandas
ergonomicas. Se han producido cambios notables en el presente y pasado siglo

en la educacién musical desarrollando diferentes métodos.
Siguiendo a Cabrelles (2020), los métodos activos han sido objeto de interés

debido a que facilitan un tipo de ensefianza abierta en la que se aceptan los

riesgos derivados de la apertura de pensamiento y autonomia del alumno. Este
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método innovador lleva a la practica nuevas experiencias y el profesor asume un
papel de impulsor y coordinador del proceso de aprendizaje.

El modelo imperante en la ensefianza musical es el europeo, todas las
academias del mundo se han regido por su metodologia e influencias. Por lo
tanto, si vamos a analizar estas instituciones, el punto de partida son las
academias europeas.

Uno de los mayores logros, y puntos fuertes que tienen los modelos educativos
europeos es que los estudios de musica estdn conformados de tal modo que
antes de ingresar en una universidad, tienen una formacion “casi universitaria”,
y es gque los programas educativos abarcan mas all4 de los estudios del

instrumento y las asignaturas musicales.

“‘Dado el largo proceso de maduracion del musico, y la necesidad de
trabajar desde edades tempranas aspectos intelectuales, artisticos y
fisicos, es logico que se inicie este adiestramiento propio de profesionales
desde muchos afios antes de la etapa universitaria. Y aqui se incluye,
insistimos, no sélo el trabajo con el instrumento. Debemos hacer hincapié
también en los conocimientos y competencias trabajadas en todas las
demas asignaturas. Todas contribuyen a la formacién integral del masico,
que es mucho mas que un mero “ejecutante” (Ponce de Ledn, 2017,
p.254)

Constituye un reto constante que los estudiantes pueda percibir la relacién entre
todas las asignaturas y se sientan motivados con el conocimiento que reciben.

Se han llevado a cabo iniciativas para ayudar a estos a manejar de forma mas
Optima las ensefianzas profesionales de la musica y las ensefianzas generales,
a través de la creacion de departamentos de orientacion que trabajan las
técnicas de estudio, problemas de motivacion y ansiedad, asi como “la
preparacion para la salida a escena, o la toma de decisiones relacionadas con

su futuro académico y profesional en la musica” (Ponce de Ledn, 2012, p.255).

No en todos los paises europeos se siguen los mismos meétodos, por ejemplo,
en paises como Alemania, Austria y Hungria, de gran tradicion y cultura musical,

tienen mayor confianza en la preparacion previa al nivel universitario de musica
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o “pre-college” y no se utilizan los departamentos especializados en las clases
preparatorias para el acceso a este nivel. Por ejemplo, en Musikgymnasia,
conservatorio en Berlin, Alemania, combinan con éxito la educacion musical con

la educacion general.

“Se trata generalmente de instituciones de educacién secundaria con
especializacion en musica, y a menudo estan afiliadas a instituciones de
educacion musical superior, actuando a veces como colegios internos. La
ventaja de los centros integrados reside en que ofrecen una educacion
musical de nivel avanzado junto con la escolarizacion general, dejando la
opcién de que los alumnos escojan al final si quieren continuar con los
estudios superiores de musica o0 quieren especializarse en otras materias”
(Zubeldia, 2017, p.269).

En el caso de lItalia y Francia se imparte la enseflanza musical en los niveles
iniciales simultaneando con la educacidon general, en una misma institucion.

Modelos que se han imitado en Latinoamérica, de la cual hablaré mas adelante.

En Asia no hay una fuerte tradicion de academias clasicas como en Europa,
desde luego. En el caso de China, estudiar un instrumento para un nifio o nifia
es un valor agregado dentro de su sistema educativo que es muy competitivo.
Es una realidad que la musica occidental no tenia mucha influencia en la China
de los noventa y por ende ha habido un rezago en cuanto al desarrollo de la
musica clasica en si y sus academias. Yundi Li, el laureado pianista chino
comenta: “No habia mucha musica clasica occidental cuando yo estaba
creciendo alla. En 1990 el pais no era todavia tan abierto. Pero desde ese
entonces, se ha desarrollado muy rapidamente” (Baquero, 2007, p.35). A raiz de
esta postura por parte del pais, ha existido una elevada matricula de estudiantes

chinos por todo el mundo.

El liderazgo en este continente referente a la ensefianza de la musica, lo tiene
China que se ha planteado una estrategia diferente en la actualidad y ha llevado
prestigiosos conservatorios de musica y muasicos extranjeros a su tierra. Estan

creando sucursales de escuelas de otras latitudes, ejemplo es Yehudi Menuhim
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School una escuela de musica profesional establecida en Inglaterra por el

violinista de renombre mundial del mismo nombre.

Trasladandonos a América, en Estados Unidos a la ensefianza de la musica se
la considera no sélo como un arte excelso, sino como un vehiculo esencial para
desarrollar la personalidad de los nifios y nifias. “La musica es parte de la vida
misma y por lo tanto hay que darla al nifio desde su mas tierna edad, para que
la comprenda en todo su significado espiritual y sea un medio de expresién de

sus sentimientos” (Guerra de Oliva, s.f. p.30).

A patrtir del siglo XX se fundaron en este pais, prestigiosas escuelas de musica
a nivel mundial entre ellas The Juilliard School of Music y Berklee College of
Music. En los Estados Unidos hay cuatro tipos de escuelas de musica, tres de
ellos siguen los modelos mas tradicionales de la educacion musical,
influenciados por los europeos.

El cuarto modelo usado es mas informal e incluye escuelas que ensefian la
historia y la interpretacion de la musica del mundo. Casi todos los conservatorios
principales y escuelas de musica también tienen un programa preparatorio, que
capacita a nifios y nifias en edad escolar y jovenes, en actuaciones musicales,

danza u otras manifestaciones artisticas.

Los mejores estudiantes de los programas preparatorios pueden continuar sus
estudios en el nivel postsecundario y entrar en programas de formacion
profesional. Los conservatorios son el tipo mas individual y popular de escuela
de mausica, (modelo que se repite en Latinoamérica), y estan solamente
enfocados en la musica. Generalmente se hace énfasis en los estudios de
musica clasica o contemporanea, pero poco a poco estos estudios se han ido

fusionando.

Las escuelas de musica clasica mas importantes en los Estados Unidos son
también los conservadores méas importantes de musica contemporanea (jazz y
estilos populares). Este detalle los hace muy populares entre los estudiantes que
aspiran a una carrera profesional y que no desean cumplir con todos los

rigurosos requisitos académicos que normalmente se requieren en las escuelas
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de musica que pertenecen a una universidad. Algunas de estas escuelas de
musica no requieren que los aspirantes a los estudios musicales cumplan con
los estandares de admisién universitaria, la mayoria sigue un modelo

complementario de educacién general junto con la educacién musical.

Latinoamérica es un reflejo del modelo occidental y cuenta actualmente con
musicos profesionales de excelente nivel que salen de los conservatorios y

escuelas de musica.

“‘Ameérica Latina logré transformaciones importantes en las ultimas
décadas modernizando sus conservatorios y escuelas de musica,
abriendo nuevos espacios en las universidades y buscando respuestas
originales como la del Instituto Di Tela de Buenos Aires creado por Alberto
Ginastera que permitié a muchos jévenes compositores latinoamericanos
en la década del 60 estudiar con algunas de las figuras mas importantes
del siglo XX” (Sanchez, 1998).

Esa experiencia pedagodgica significé un cambio importantisimo en el desarrollo
de la creacion musical en América Latina. Ya antes también tuvo lugar la labor
de personalidades como Carlos Chavez en México, Harold Gramatges en Cuba;
Hans J. Kolreuter en el Brasil. Juan Carlos Paz en Argentina y Domingo Santa

Cruz en Chile, también contribuyeron a esa transformacion.

“En el campo de la ejecucion instrumental surgieron también iniciativas
novedosas que se han convertido en modelos de desarrollo musical, como
el Programa Juvenil de la Orquesta Sinfonica de Costa Rica, creado en
1972 bajo el lema “¢Para qué tractores sin violines?”. EI Movimiento de
Orquestas Juveniles de Venezuela creado por el maestro José Antonio
Abreu que revolucioné la vida musical venezolana y generd centenares
de orquestas en todo el pais; el 'Plan Batuta' que se extiende por todo
Colombia y uno similar recientemente creado en México” (Sanchez,
1998).
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Todos estos movimientos forman un espectro de novedosas metodologias que
se adaptan a la realidad latinoamericana y que se han salido un poco de la
formacion tradicional seguida por la mayoria de escuelas y conservatorios
apegados a los modelos de las academias europeas. Con estos métodos
también se ha demostrado la eficacia de unir la teoria y el estudio individual con
una intensa practica grupal. El alto nivel adquirido en las escuelas de musica
latinoamericanas ha permitido la transformacion de los programas de ensefianza

musical, sin perder el referente europeo.

Luego de este repaso por las geografias de la ensefianza musical mas
importantes, se ha de hablar de las problematicas mas acusantes en la

actualidad.

Uno de los problemas mas destacados en el estudiantado es el poco tiempo del
gue disponen los alumnos para el estudio personal con el instrumento. El nUmero
de horas necesarias va aumentando a medida que los estudiantes llegan a los
cursos mas altos, cuando la carga lectiva también va creciendo. Esto trae como
consecuencias el abandono de los estudios, por la presién que supone lo antes

expuesto.

“La posibilidad de convalidar asignaturas de las ensefianzas generales, al
haber cursado determinadas materias en el conservatorio puede suponer
un alivio en la carga lectiva de muchos alumnos. No siempre se aprovecha
esta oportunidad lo suficiente. No es frecuente que exista una suficiente
coordinacion entre los conservatorios y los institutos de educacion
secundaria que permita a los alumnos hacer el mejor uso de las horas
libres” (Ponce de Ledn, 2017, p.256)

Un analisis realizado en el afio 2017 por el profesor de lenguaje musical y doctor
por la UNED Luis Ponce de Ledn Barranco afirma que la mayoria de alumnos si
tuvieran la posibilidad modificarian la matriculacion en cursos completos. Hay
inconformidad de tener que lidiar con asignaturas obligatorias en cada curso,

esto supone una presién pues pone en juego su permanencia en el centro.
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Un dato curioso es que no es habitual que en las escuelas de masica hagan un
seguimiento estadistico del nUmero de estudiantes que contindan sus estudios
en el nivel profesional. Se debe tener en cuenta, ademas, la importancia de
mantener un dialogo constante entre las escuelas de musica y los centros de
formacion superior sobre las necesidades y requisitos que deben cumplir los
futuros profesores de las escuelas de musica.

Los centros de ensefianza musical son la cuna de los futuros profesionales de la
musica. Por eso, es importante prestar atencién a los datos estadisticos sobre
las competencias y titulaciones que buscan estas en los nuevos profesores.
Aunque este tema esté condicionado por cada pais, es fundamental comparar

como se esta tratando en los diferentes paises europeos y el resto del mundo.

“Asi pues, cabe pensar que el futuro de la Educacion Musical en nuestras
escuelas e institutos sera llevado a cabo por docentes que sean capaces
de mostrar la musica como arte que afiade conceptos concretos ademas
de herramientas para la formacion y el desarrollo de las personas. El
aprendizaje musical deberia de tener a su alcance todos los elementos
reales que desarrollen -a corto, medio y largo alcance- autonomia,
creatividad y un caracter de lo mas correcto para asi desarrollar la praxis
musical dentro de las aulas. Por lo que respecta al desarrollo del proceso
ensefianza/aprendizaje musical, deberd hacerlo crecer en un marco de
integracion entre diferentes tendencias y sensibilidades musicales” (Lluis,
s.f., p.16).

2.1.2- Modelos innovadores educativos en la musicay su influencia en la
sociedad.

En un arte como la musica, y contextualizando mas, musica clasica y de
academia, que poseen por naturaleza gran arraigo tradicional, la innovacion a
veces se ve condicionada o truncada. A pesar de esta condicion, uno de los
primeros indicios de renovacion pedagdgica que provoco diversos métodos de
enseflanza, datan de los comienzos del siglo XX, lo que coincide con nuevas

tendencias en la musica clasica que rompieron patrones musicales existentes.
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“‘Desde comienzos del siglo XX, destacadas figuras pedagdgicas sintieron
la necesidad de introducir cambios esenciales en la Educacion Musical.
No obstante, ya existian sistemas educativos localizados en el Reino
Unido y en Alemania, sistemas premonitorios de aquello que vendria a lo

largo del siglo” (Lluis, s.f., p.8).

En las primeras décadas de este siglo surgi6 en Europa un movimiento
pedagdgico llamado Escuela nueva o Escuela activa, esto representd una
revolucidn educativa que puso en primer lugar la personalidad y necesidades del
estudiante. El musico belga Edgar Willems cre6 una metodologia que permitia a

los nifios y nifas, incluso sin dotes musicales, descubrir su potencial creativo.

“‘Desarrollé un método natural basado en las leyes de aprendizaje de la
lengua materna partiendo de la base por la cual la musica es también
lenguaje y teniendo en cuenta la Psicologia Infantil ademas de no emplear
ningun elemento extra musical. Dio mucha importancia al desarrollo de la
personalidad del nifio/a, estableciendo equivalencias entre aspectos
psicolégicos de los seres humanos (afecto; instinto y pensamiento) con

los parametros musicales (ritmo; armonia y melodia)” (Lluis s.f., p.9).

Este método tenia tres objetivos generales: musicales, humanos y sociales; y
este es uno de los rasgos mas importantes dentro de las innovaciones de los
modelos educativos, que no se piensan las transformaciones solo en el plano
musical o con fines artisticos, sino vinculando mas la musica a la sociedad
generando nuevos valores. Dentro de los objetivos sociales de la metodologia
de Willems se encuentran:

- Favorecer el alargamiento de la actividad anterior dentro del medio educativo
general (ejemplo: musica en familia).

- Dirigirse a todos (nifios, adultos, adultos mayores)

- Sacar provecho del reencuentro con “los otros” (escucha; comunicacion, etc.)
Por su parte, el método de Pestalozzi (del reformador educativo suizo Johann
Heinrich Pestalozzi), fue uno de los primeros métodos que podrian considerarse
"aprendizaje centrado en el estudiante" y sus ideas de disciplina y una relacion

alumno-maestro basada sobre todo en la confianza. El primer educador musical
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gue utilizo las ideas pestalozzianas en la ensefianza de la musica fue Hans
Negeli, compafiero de Pestalozzi en Suiza. Su enfoque pestalozziano de la
musica fue llevado a los Estados Unidos, y popularizado por William Channing
Woodbridge, Elam Ives y Lowell Mason. Este enfoque valor6é el aprendizaje
activo y sensorial, ensefio los sonidos antes que los signos y también pasoé de lo
simple a lo complejo. Muchas de estas ideas se encuentran en métodos de
enseflanza de musica posteriores a este, como Orff-Schulwerk, Kodaly y

Dalcroze-Eurthymics

Este impetu y pluralidad de metodologias que convergieron en Europa no
existieron en otras latitudes. Por ejemplo, en Estados Unidos lo que se gesto fue
el impulso a través de propuestas y modelos, de una ensefianza musical

pragmatica y eficaz.

En Asia tuvo nacimiento el Método Suzuki, creado por Shinichi Suzuki, violinista,
educador y fil6sofo, considerado mas como humanista, quien ejercié una gran
influencia en la educacion de su natal Japon y en otros lugares del mundo. El no
desarroll6 su método solamente para crear musicos profesionales, sino para
ayudar también a los nifios y nifias a desarrollar sus capacidades como seres

humanos. En una ocasidon manifesto:

“... la ensefianza de la musica no es mi propdsito principal. Deseo formar
buenos ciudadanos y seres humanos nobles. Si un nifio escucha buena
musica desde el dia de su nacimiento y aprende a tocarla por si mismo,
desarrollar4d su sensibilidad, disciplina y paciencia. Consigue asi un

corazon hermoso...” (Lluis, s.f., p.78).

La obray metodologia de Suzuki ha sido fuente de inspiracién en muchos paises
de Asia, Europa, Australia, Africa y América. A lo largo del siglo XX se siguieron
llevando a cabo iniciativas con el objetivo de que la musica tuviera mas
interaccidn con su entorno y a la vez resultara mas provechosa para la sociedad.
Uno de los referentes mas importantes en imbricar musica, educacion y sociedad
a través de una corriente denominada Nueva Musicologia es Cristopher Small,

musicologo, compositor, pianista y gedlogo neozelandés.
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Small reafirma el valor que la musica posee para la integracion social, también
cuestiona el elitismo de la tradicional musica occidental. Los aportes de esta

corriente han influenciado el sector de la Educacion Musical y la practica musical.

“La interpretacion desarrollada por Small en su libro Mdsica. Sociedad.
Educacionl119 sobre los trabajos de Gregory Bateson en Bali y otros
ejemplos, representdé un cambio importante en el enfoque de la
ensefianza y aprendizaje musical. Desde entonces, la Musica en la
escuela ya no se separaria de su dimension social. Los docentes de
Educacion Musical han de preocuparse por generar el tipo de contexto
social que favorezca la interaccion musical formal e informal que nos
conduzca hacia el desarrollo real y a la musicalizacion del conjunto de la
sociedad” (Lluis s.f., p.146).

Lanzando una mirada a Latinoamérica nos encontramos en Venezuela con un
modelo educativo musical que tiene la capacidad de adaptarse a las condiciones
regionales donde es aplicado. El objetivo es brindarles a nifios, nifias y jévenes
una formacion integral, humanista y lograr la insercién social de infantes en
situacién de riesgo. Ademas, tiene como meta reafirmar la idiosincrasia cultural

de cada region.

“El método esta conceptualmente centrado en la practica orquestal,
didacticamente el alumno estd constantemente enfrentado a resolver
problematicas de orden musical. La ensefianza musical se imparte en una
red 423 nucleos, distribuidos en 24 entidades de Venezuela. Su presencia
garantiza que la accesibilidad a la participaciéon en “El Sistema” sea

sencilla y equitativa” (Morales, 2013, p.23).

En la actualidad estos métodos no se aplican estrictamente, pero sirvieron de
base y de experiencia para la creacion de nuevos caminos. A pesar de todo este
legado, no son muchas las instituciones y musicos que se animan a la innovacion
pedagogica, hay mucha labor por hacer para expandir la masica de academia a

otros horizontes.
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Un fendbmeno que ha condicionado la innovacion en los modelos educativos

actuales ha sido internet. Esta revolucion se ha impulsado por dos factores

segun Lluis (s.f.):

“- La puesta al dia mediante la llegada de nuevos ejemplos metodoldgicos.
- La posibilidad de comunicacion, busqueda de informacion, intercambio
de opiniones y epistolarios (usando, en lo posible, las variables de Internet

en inglés) con otros colegas de otros paises” (p.105).

El acceso a un gran torrente de informacion ha servido para contrastar y ahondar

en otros métodos y propuestas educativas.

En el actual siglo XXI existen seis modelos principales de educacion musical,

reconocidos por la mayoria de expertos, estos son:

El modelo academicista. Recoge la tradicion musical occidental y sus modos
de hacer, interpretar, escribir y pensar la musica desde la visién de los
grandes compositores de la musica clasica, fundamentalmente. Este modelo
de educacion musical promueve la reproduccion en términos académicos de
todo ese mundo de conocimientos y esta orientado principalmente hacia el

dominio del objeto de estudio.

El modelo expresionista. Trata la musica como vehiculo para la expresividad
y la creatividad personal. Se desarrolla en paralelo a otras artes después de
la [l Guerra Mundial. Se trata de permitir que cada individuo se exprese con
libertad a través de la musica, aunque esta no esté concebida con el rigor
requerido en otras circunstancias. Aqui no se ensefia a producir un objetivo
musical artistico, la meta que se persigue es que la persona saque su mundo

interior.

El modelo amateur. Muy frecuente en nuestro sistema educativo musical no
reglado. Es consecuencia de la democratizacion de las artes y el reclamo del
acceso a las mismas de la clase media. Se trata de un modelo mixto en el

gue, desde una concepcion academicista, se forma a las personas en el
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lenguaje simbdlico de la muasica con la finalidad de manejar un instrumento
musical o la voz a un nivel destreza basico, que sean suficientes para el

disfrute individual y colectivo de la musica.

- ElI modelo de educacion musical ludica y para el ocio cultural. Se distingue
del amateur en que no se trabaja instrumentalmente la masica con la finalidad
de obtener un producto musical, sino que aspira al bienestar personal y a
disponer de una formacion bésica para su mejor apreciacion, pero nunca

intentando emularlo.

- ElI modelo de gamificacion. Emplea la musica como material susceptible de
tratarse en forma de juegos educativos en los que el objeto de estudio puede
ser la propia muasica o a través de ella educar en otros aspectos al ser
humano. Este modelo en el que las acciones educativas se centran en el
juego es especialmente util en el colectivo infantil y en entornos escolares.
Se utilizan generalmente canciones que sirven para vehicular indirectamente

conceptos, valores e ideas transversales en la educacion.

- La mediacion artistica. Se trata de un modelo que pone en valor la muasica
como una herramienta; el objetivo es la experiencia artistica y lo que a través
de ella se puede cambiar o transformar, independientemente de los

resultados musicales concretos.

Este Gltimo modelo es uno de los mas importantes e implementados dentro de
las propuestas educativas innovadoras, debido a su incidencia positiva en la
sociedad. Se han demostrado sus beneficios en diversos sectores con
dificultades. “Definimos la mediacién artistica como la intervencion
socioeducativa a través de proyectos artisticos y culturales, con personas y
grupos en situacion de exclusion social, con comunidades vulnerables y por la

cultura de paz” (Moreno y Cortés, 2015, p.20)

La mediacion artistica tiene como foco el desarrollo personal y la inclusion social
de colectivos que sufren de exclusion. Lo paraddjico de este fendmeno es que

Su practica es antigua, pero su concepto o concienciacion es nueva. Es
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importante para que la mediacion artistica tenga resultados exitosos que se
construya un espacio de seguridad donde los participantes sepan que pueden
expresarse sin ser censurados o juzgados. El respeto y la escucha son dos
factores clave para que este fendmeno alcance su objetivo. Desde la mediacion
artistica se considera a las personas creadores de un valor y se lucha por la

democracia cultural.

Estadisticamente estd probado que la participacion de las personas que sufren
de exclusion social en proyectos que tienen como hilo conductor procesos de
creacion artistica, provoca como resultado el desarrollo integral individual, el
desarrollo de sus potencialidades, la superaciéon de conflictos, y aporta al
proceso de transformacion y reinsercién en la sociedad.

Uno de los elementos que potencia la mediacion es la creacion, esta pone al
sujeto frente a las barreras a las que se enfrenta (estereotipos, estigmas
sociales) y a través de la musica, en este caso, puede canalizar y expresarse de
forma metaforica. “Reinventarse y representarse de una manera diferente puede
ser un buen camino para explorar otras opciones, dar vida a nuevas ideas, y
proyectar nuevas realidades”. (Moreno, 2016, p.45)

Si bien la mediacion artistica se pone de manifiesto en modelos educativos
innovadores, es mas comun percibirla en proyectos sociales de los que abordaré

en otro capitulo.

Los ejemplos de modelos educativos musicales innovadores dentro de las
academias en la actualidad no son tantos para lo que se supone, después de
tanto legado e investigaciones, sobre todo respecto a modelos que tengan
incidencia en la sociedad. “Se hace necesaria una profunda reflexién en torno a
los modos de hacer y de entender la musica y la educacién en todos los ambitos
de la formacién musical” (Lorenzo, 2020, p.51).

Es importante reconocer que en el cambio esta la verdadera evolucion. Los
estructuralismos propios de la educacion en las escuelas de musica conducen,
a veces, a la restriccion de informacién, a una especie de “sobre estructuraciéon
innecesaria” (Lluis, s.f., p.79), y por ende limitan las facultades de aprendizaje y

el desarrollo de las capacidades.
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Creo que parte del éxito esta en la perspectiva con que aceptemos darles un giro
a las metodologias actuales y tener como premisa que toda innovacion conduce

a crear nuevos conceptos para avanzar por un camino educativo mas abierto.

2.1.3.- Repaso necesario sobre la exclusion social: sector infantil.

Desde que somos conscientes en la vida, estamos observando constantemente
nuestro entorno, siendo espectadores o participantes segln las circunstancias,
de determinadas situaciones. A lo largo de los afios y de generacion en
generacion, una de las probleméticas de la sociedad que se sigue repitiendo
como si fuera un deja vu es la “exclusion social”.

Este fendmeno es entendido como una ruptura de los lazos sociales y la creacion
del término se le atribuye a René Lenoir, entonces Secretario de Estado de
Accion Social en el gobierno de Chirac, con su libro Les exclus: un Frangais sur
Dix, publicado en 1974, en el que se referia al 10% de la poblacién francesa que
vivia al margen de la seguridad social publica (discapacitados, ancianos, nifios

gue sufren abusos, toxicomanos).

Para definirla, hay diversos autores e investigadores, que tras sus exhaustivos
estudios le han otorgado una definicion, entre ellas:
(Barros, 1996) afirma que la exclusion social: “Es un debilitamiento o quiebre de
los lazos que unen al individuo con la sociedad, aquellos lazos que le hacen
pertenecer al sistema, a lo social y que le permiten obtener identidad en relacion
a este” (p.1)
Por su parte, De los Rios (1996) se une a su concepto, ampliando un poco mas
esta definicion:
“‘Un proceso gradual de quebrantamiento de los vinculos sociales y
simbdlicos, con significacion econdmica, institucional e individual, que
unen normalmente al individuo con la sociedad. La exclusion acarrea a la
persona el riesgo de quedar privada del intercambio material y simbdlico

con la sociedad en su conjunto” (p.56).

Podemos concluir tras estas definiciones, que la exclusién social es un fenémeno

gue va en detrimento de la inclusion y que favorece la desvinculacion con la
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sociedad. Sefalan un equipo de investigadores de la Universidad Pontificia de
Comillas que, segun diversos autores, las caracteristicas fundamentales del
concepto de exclusion social son: su relatividad, su causalidad compleja, su
multidimensionalidad y, por dltimo, su caracter dindAmico. Las causas de la
exclusién social son diversas y estan determinadas por fracturas en la sociedad,

entre las cuales pueden mencionarse las de:

e El sistema democratico de derecho y social que debe velar por la integracion
social de todos los ciudadanos.

e El mercado de trabajo, que debe velar por la integracion econémica.

e El Estado del Bienestar, que debe velar por la integracion social.

e La familia y las relaciones de proximidad, que deben velar por la integracién

interpersonal.

La exclusion social esta vinculada con los procesos de la ciudadania social, con
los derechos vy libertades basicas de las personas que tienen que ver con su
bienestar (trabajo, salud, educacién, formacion, vivienda, calidad de vida). El
sector excluido se encuentra al margen de una serie de derechos laborales,
educativos y culturales.

Una de las caracteristicas mas reincidentes de los cambios sociales es el
crecimiento de la desigualdad, que viene siendo la raiz de la exclusion social.
Las formas en que la desigualdad se manifiesta en la estructura social no se
ajustan a una unica dimension. Al igual que el bienestar individual no puede
atribuirse sélo a los logros y limites en el ambito econémico, la desigualdad
afecta a sectores muy variados. Este problema alcanzé altos niveles en el afio
2020, segun el Institute of Political Economy and Governance, la Pompeu Fabra
y CaixaBank Research, que han analizado tres millones de néminas con técnicas
de big data. Este analisis determindé que el impacto es mas fuerte entre los

jovenes y los inmigrantes.

La ONU en su informe en 2016 sobre sobre la situacion social en el mundo,
titulado No dejar a nadie atrds, afirma que los datos, tanto de paises
industrializados como en vias de desarrollo muestran que, por ejemplo, los nifios

con discapacidades y los de minorias étnicas tienen menos oportunidades de
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completar la educacion secundaria que el resto de los menores. En tanto que,
en el mercado laboral, los jovenes, los migrantes, las mujeres y los indigenas
son los que mas a menudo sufren desempleo. También reciben los salarios mas
bajos o ningun ingreso. Otro dato del estudio revela que mas de 150 paises
cuentan con al menos una ley que discrimina a las mujeres, ademas de que en
muchas naciones las mujeres son las que menos votan y estdn muy poco
representadas en cargos publicos. El estudio hace recomendaciones de politicas
para ayudar a los gobiernos a superar estas dificultades y abordar las barreras
gue limitan a las personas. Una sugerencia fundamental es la importancia de
politicas sociales de acceso universal, ademas de modificar las normas sociales,

culturales y politicas, asi como las actitudes que perpetian estas exclusiones.

La exclusion implica para las personas afectadas situaciones que impiden o
dificultan su participacién en el ambito social y en el caso de la infancia este
fendmeno se presenta con caracteristicas especificas, es decir, que la exclusion
también esta condicionada por las edades comprendidas en este grupo de la

poblacion.

“Conviene no perder de vista cuatro aspectos especialmente relevantes
en los procesos de exclusion infantil:

- El nifio como sujeto de derechos.

- La necesidad que tiene el nifio de recibir apoyo de las personas adultas,
especialmente de sus

familias.

- Las consecuencias de la exclusion social en la futura vida adulta de los
nifos.

- La transmision generacional de los efectos de la exclusion

experimentada durante la infancia”. (Lazaro et al., 2014, p.16)
La infancia no es solamente lo que precede la vida adulta, debe valorarse como

una etapa importante en si misma. La exclusion social cuando esté presente en

este sector produce un deterioro en sus derechos, desarrollo y bienestar.
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Delimitando esta realidad a una geografia especifica, abordaré sobre como se
ha comportado y se comporta este fendmeno en Espafa, haciendo énfasis en el

sector infantil, pais donde radica la mayor parte de mi investigacion.

La crisis iniciada en Espafia en el afio 2008 indujo a que algunos problemas
sociales se intensificaran, tendencias preexistentes, la exclusién social fue una
de ellas. Segun el Instituto Nacional de Estadistica (INE), el riesgo de pobreza o
exclusion social en este afio era de un 23,8 % a nivel nacional, destacable el afio
2014 que lleg6 a un 29,2 %, luego comenzo a reducirse, pero a partir del afio
2019 ascendid. En el 2020 el porcentaje era de un 26,4 %, es decir, que a pesar
de que ha tenido fluctuaciones en el transcurso de los afios, la tendencia es al
ascenso. La poblacion joven, los hogares encabezados por mujeres y las
personas inmigrantes son unos de los sectores mas lacerados por la exclusion

social.

“La exclusion social en Espafna es un fendmeno de caracter estructural.
En un contexto de crecimiento del PIB y de generacion de empleo, la
Encuesta FOESSA de 2007 cuantifico que un 5,6% de las personas y un
6,3% de los hogares espafioles se encontraban en situaciones de
exclusiéon social severa. Ademas, mas del 50% de la poblacion se veia
afectada por algun indicador de exclusion social” (Fomento de Estudios

Sociales y Sociologia Aplicada, 2019).

Espafia ya tenia grandes niveles de desigualdad en el franquismo, pero la
Transicion y la construccion del Estado del bienestar conllevaron a que fuera
mejorando la situacién. La Gran Recesion provocé un aumento en la
desigualdad, que se iba moderando desde 2018, pero la problematica tuvo una
recaida con la llegada de la pandemia COVID - 19, agudizando la brecha de

desigualdad y crisis.

‘La Encuesta de Condiciones de Vida del afio 2020, refleja muy
parcialmente las enormes consecuencias econémicas sufridas por efecto
de la pandemia. El dato mas importante, por actual, de los ofrecidos es el

enorme incremento de la Privacion Material Severa que se incrementa
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desde el 4,7 % hasta el 7 % en un afio, lo que significa que en Espafia
hay 3,3 millones de personas que no pueden afrontar cuatro o mas
conceptos, items o elementos de consumo, de un total de nueve
considerados basicos en el territorio europeo. También se incrementa el
porcentaje de personas que llegan con mucha dificultad a fin de mes, que
pasadel 7,8 % al 10 % de la poblacion, es decir, 4,7 millones de personas;
la tasa AROPE, desde el 25,3 % hasta el 26,4 %, y el riesgo de pobreza,
gue se incrementa tres decimas, hasta alcanzar el 21 % de la poblacién

espanola” (Llano y Denche, 2021)

En cuanto a la infancia, Espafia ha experimentado niveles relativamente
elevados de pobreza infantil desde la Gran Recesién que se inicié en 2008, con

grandes diferencias en el pais.

“Segun datos de 2019, el 27,4% de los nifios y nifias en Espaia vive en
riesgo moderado de pobreza, el 13,1% en riesgo alto y el 6% en riesgo
severo (Alto Comisionado para la Lucha contra la Pobreza infantil, 2019).
Los niflos y nifias resultan ser especialmente vulnerables a la pobreza
relativa de ingresos: en 10 de los ultimos 12 afios, los nifios de 0 a 17
afos han sido el grupo de edad con mayor riesgo de pobreza moderada”
(Alba et al., 2020).

Si analizamos por sexo, encontramos que el 26,4% de los nifios estan en riesgo
moderado de pobreza, mientras que las nifias tienen un riesgo aun mayor
(28,5%). Un analisis méas profundo de los grupos de edad revela que el 29,3%
de los nifios y nifias de 12 a 17 afios estan en riesgo moderado de pobreza,
mientras que las tasas son mas bajas para los que tienen entre 6 y 11 afios

(26,4%) y para los menores de 6 afios (26,7%).

La Garantia Infantil Europea en Espafia debe trabajar en base a garantizar los
derechos basicos a todos los nifios y nifias en situacién de exclusion, con énfasis
en aquellos que son especialmente vulnerables a la pobreza.

Experimentar la exclusion social en la infancia condiciona y marca de forma

notable la vida adulta del nifio o nifia, limitando asi las posibilidades que le pueda
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brindar su entorno. Ademas, las vivencias del infante pueden distorsionar su
visién del mundo y transmitirlas en un futuro a su descendencia, entonces seria

un ciclo cada vez, mas dificil de romper.

Se ha luchado contra la desigualdad (raiz de la exclusién social) en todos los
sectores, pero creo que una parte fundamental de estas luchas se basa en los
recursos que utilizamos para suprimir este fenomeno.

Cuando hablamos de soluciones ante un fendmeno como la exclusion social,
pocas veces se piensa en la cultura como un arma para contribuir con su

erradicacion.

“‘Durante mucho tiempo, se ha creido en la légica y el lenguaje como una
forma simbdlica humana fundamental, dejando el lenguaje de las artes
totalmente de lado y limitando a la educacién artistica a la mera
produccion. A pesar de que las ultimas aportaciones pedagodgicas del siglo
XX y XXI han dado un gran impulso a la musica dentro del sistema
educativo, es una realidad el que sea una materia relegada a un segundo
plano o como vemos en los ultimos tiempos, destinada al olvido”.
(Fernandez, 2011, p.75)

La fusion de la educacion y el arte en aras de transformar la sociedad, es una
practica que ha cobrado relevancia en la actualidad. En la dltima década son
diversos los proyectos que han surgido, que van desde ONG, instituciones
académicas, a los musicos como figuras individuales. Ejemplo de ello es un
proyecto como el del venezolano José Antonio Abreu que utiliza la educacion
musical para el desarrollo comunitario.

El profesor Abreu es doctor en economia, compositor y organista y comenzo un
proyecto revolucionario que partia de la idea de utilizar la musica como medio
de inclusién social. Este trabajo da sentido, futuro y educacion a nifios y nifias
de las clases mas humildes de Venezuela. Son infantes que proceden de sitios
con un indice de pobreza muy elevado que aprenden a tocar un instrumento y

asisten a uno de los 120 centros de ensefianza musical.
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“‘La metodologia parte de un enfoque de practica grupal intensiva con
grandes dosis de motivacién y apoyo familiar. El trabajo musical se adapta
a las edades (los mas pequefios practican expresion corporal, canto y
ritmo, luego pasan por la flauta dulce y la percusién para elegir con 7 afios
Su instrumento) y a otras circunstancias, adaptando las orquestas a
diferentes agrupaciones musicales. Uno de los objetivos es proporcionar
al niflo un entorno calido, alegre y divertido (sin olvidar el trabajo duro que
supone la préactica instrumental) de manera que fomente su autoestima,

desarrollo personal y grupal” (Fernandez-Carrion, 2011, p.76)

La educacion musical debe ser inclusiva y ha quedado demostrado mediante el
éxito de estas iniciativas que se pueden atenuar y por qué no, erradicar las
desigualdades creadas por las circunstancias geograficas, econdmicas y
sociales. Se han puesto en marcha proyectos en varios paises como son:
Argentina, Cuba, Canada, Ecuador, Venezuela, Estados Unidos, Espafia, India,
Inglaterra, por citar algunos. No debemos ignorar el potencial que nos brinda la

musica para hacer del mundo un lugar mas inclusivo.

2.1.4. - Acceso ala educacion musical en los sectores mas vulnerables.

Las corrientes pedagdgicas del siglo XX se plantearon que la musica tenia que
formar parte indispensable en la vida de los infantes. De este principio, surge la
integracion de la musica en las escuelas y de este modo estaria al alcance de
todos. Asi, poco a poco la Educacion Musical evolucionaria y perderia
paulatinamente el caracter elitista que la condicionaba a lo largo de los siglos
anteriores.

En los inicios del siglo XX la educacion musical era mas “accesible” para la clase
media o alta, (las mas favorecidas), por ende, a la clase baja o sectores con

dificultades se les complicaba llegar a esta.

“La educacion musical ha estado tradicionalmente vinculada a las clases
medias y altas, y por ello se ha concentrado en el estilo musical que mejor
representa los valores de la burguesia, personificado en la figura casi

mitolégica de Beethoven y genéricamente conocido como clasico. Esta
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musica clasica es un reflejo del estilo selecto, clasista, distinguido, elitista
y lujoso al que aspiran las clases medias y se vincula arbitrariamente a la

excelencia” (Pliego de Andrés, 2007, p.3)

A pesar de los esfuerzos en la actualidad porque se imparta la educacion musical
en las escuelas publicas, debido a la naturaleza selectiva que tiene esta
ensefianza provoca inevitablemente una “desigualdad sociomusical”, porque no
todos los estudiantes tienen oportunidad de esta formacion. Los estudiantes que
pertenecen a las clases sociales menos favorecidas reciben la educacion
musical en las escuelas, con los recursos propios de su contexto social marginal,
reafirmando y segregando el estatus del nifio o nifia. La democratizacion del
conocimiento musical se complejiza por lastres de rigidez metddica que ha
padecido histéricamente la educacion musical, pero, ¢coOmo se comporta la

educacion musical en la sociedad en general, en los sectores mas vulnerables?

El acceso a la musica deberia ser un derecho de todos, pero la realidad
imperante esboza un camino que no conduce a todos los sectores por igual.
Actualmente podemos decir que la educacién musical llega a los sectores que
sufren exclusion social, mediante los proyectos e iniciativas que se llevan a cabo.
No se han promovido a un nivel significativo opciones donde el vulnerado llegue
a instituciones donde se imparta la ensefianza musical, de un modo mas sencillo.
Uno de los condicionantes son los lugares donde vive el nifio o nifia que desea
formar parte de algun proyecto o centro de estudios, este hecho se ha intentado
revertir con la creacidon de coros y orquestas en lugares referentes del barrio,
esto favorece el sentido de pertenencia y la identidad comunitaria, asi como una
participacion activa, afirma la Fundacién Accién Social por la Masica, una entidad
espafiola que ha aportado porque la musica llegue a todos y que sea una
herramienta de transformacion social. “La educacion inclusiva debe desarrollar
una programacion que contemple la posibilidad de ofrecer una formacion
adaptada a cada alumno/a sin detrimento de nada ni de nadie, incluyendo la

musica como patrimonio y via de aprendizaje e integracion” (Vernia, 2011, p.2).

Otra problemética frente al acceso de la educacién musical en los sectores mas

vulnerables es que no siempre los nifios y nifias son participes de proyectos,
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digase, orquestas, coros; cuando se trata de clases individuales, a veces los
padres de los infantes no tienen acceso a instrumentos o dispositivos musicales
por carencia de tiempo, de conocimientos sobre sus posibilidades o situaciones

de indole econémica.

Podemos resumir que el acceso a la ensefianza de la musica llega a estos
sectores mediante proyectos, no es un fendbmeno que se de con facilidad, ni sea
recurrente para muchos de los vulnerados. También se padece de
desinformacion, es importante llegar a todos los rincones de una ciudad, de un
pais, si no, nunca se podra hablar de una educacién musical para todos. Hay
gue pensar en todos los escenarios posibles en los que pueda encontrarse un
nifio o nifla que sufre exclusion social, no es suficiente la creacién del proyecto
en si, es importante saber como se transmite la idea, la informacién, el proceso
comunicativo. Es un andamiaje complejo, pero si se realiza con los pasos

correctos podra llegar a toda la sociedad.

Como he venido narrando los proyectos sociales creados por ONG y musicos
son los que en la actualidad tienen preponderancia referente a la creacion de
oportunidades de llevar la masica a este sector. Las instituciones académicas
llevan rezago en este sentido, pues el ritual para ingresar en ellas consiste en el
acercamiento de los interesados a los centros de estudios. Ahi se inicia el ciclo
donde el vulnerado se ve limitado por diversas razones para llegar a estas
escuelas. ¢Cudl es nuestro deber?, llevar la musica a ellos, replantearnos la
educacion musical inclusiva y crear nuevas posibilidades que les facilite el

acceso a una plena educacion musical.

Deberia hacerse un llamado a que se hagan mas investigaciones a nivel
estadistico sobre esta tematica, pues no se recoge practicamente ninguna
informacion sobre esto en ningun pais, ademas de promover mas literatura
cientifica sobre este tema. Creo que se ha subestimado su importancia y no se
contempla como un modo de combatir la exclusién social, que los nifios y nifias
puedan disfrutar siempre de los mismos derechos a pesar de su condicion. Hay
gue encontrar nuevos espacios para el desarrollo de la actividad musical que

llegue a amplios sectores de la poblacion y contribuya a la educacion.
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2.1.5.- Creatividad comprometida de los musicos en la actualidad: ¢hasta
gué punto?

Los musicos clasicos o de formacion académica, han estado “aislados” por
decirlo de algin modo, del entorno que nos rodea. Si bien este fendmeno puede
estar marcado por el proceso creativo, que, aungue solo sea el hecho de estudiar
el instrumento, esta actividad requiere mucho tiempo de introspeccion y enajena
un poco de la realidad circundante. Este estilo de vida propio del musico, nace
en las academias donde al relacionarse practicamente con el medio que los
rodea solamente y luego al graduarse pasan a estar en orquestas, escuelas o
instituciones afines, hace que todo sea un ciclo que genera desconexién con las
problematicas sociales. Lo antes descrito no constituye una generalidad, pero si

una mayoria dentro del sector de los musicos académicos.

Un punto importante para romper este ciclo y formar profesionales mas
comprometidos con las causas sociales es preparar a los estudiantes desde la
escuela. Ejemplo de esto es la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Barcelona, a partir del curso académico 2004-2005 puso en marcha una nueva
asignatura: Intervencion Educativa en Contexto Social, con el objetivo de vincular
a los estudiantes de Bellas Artes con la red social y los problemas sociales.
También se imparten seminarios de maestria y doctorado sobre “Arte e

intervencioén social’.

“‘Durante cinco afos, estudiantes de Bellas Artes se han aproximado a
los diferentes centros de la red social: de infancia, de personas mayores,
de disminuidos psiquicos y fisicos, centros de atencion a toxicomanos, de
atenciéon a mujeres que han sufrido violencia de género, carceles,
servicios de atencidn a trabajadoras sexuales, asociaciones que trabajan
con personas sin techo, con personas maltratadoras, diferentes centros
de reinsercion laboral y social..., y han desarrollado tanto proyectos de
investigacion como de intervencién educativa a través del arte” (Moreno,
2010, p.1)
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Otra vertiente es formar al profesorado de musica a través de cursos de
capacitacion, de postgrado o de especializacion para prepararlos como
mediadores sociales en proyectos musicales comunitarios y socioeducativos.
Ademas, esto serviria para brindar otras opciones de insercion laboral en el

mercado profesional de la musica.

Uno de los hechos mas comunes y practicados en la actualidad es la union de
musicos importantes con fundaciones de indole social, en funcion de la creacién
de proyectos utilizando la musica como herramienta de transformacion social.
Ejemplo de ello es el director de orquesta espafiol Pablo Heras-Casado quien
junto a la ONG Ayuda en Accion (de quien es embajador solidario) crea el
proyecto Acordes con Solidaridad, que tiene como objetivo fomentar la
educacion en valores y disminuir las desigualdades para crear nuevas

oportunidades a través de la musica.

Esta practica se extiende a varios paises en Latinoamérica uno de los mas
influyentes es José Antonio Abreu, creador de El Sistema, un proyecto social
muy exitoso. También los jévenes directores de orquesta Gustavo Dudamel y
Diego Matheuz que, en la actualidad, ocupan las direcciones de las grandes
orquestas del panorama mundial.

Esto reafirma que la educacion musical puede hacer que nifios y nifias, que en
principio pueden verse abocados a la exclusion social, tengan un futuro como
musicos o inclusivo dentro de la sociedad.

Un fendmeno dentro del compromiso de los musicos con la sociedad, es que la
mayoria de los casos que participan en estos proyectos, son musicos que han
alcanzado un alto nivel de reconocimiento, es decir, los que son menos
conocidos (no por falta de talento o excelencia), no se implican tanto como los
antes mencionados, en estas causas. ¢Sera porque creen que no pueden

aportar lo suficiente si no reciben el apoyo de entidades que tengan jerarquia?

Esta interrogante puede ser una condicionante del por qué muchos no se animan
a crear o ser participes de estas causas, aunque he de destacar que otros
musicos (una minoria), de formacion académica o no, que son practicamente

desconocidos han empatizado con problematicas de la sociedad y han puesto
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su musica en servicio de la sociedad. El violinista americano Christian Howes
(2019) confiesa:

‘La facultad de ser flexible y abierto de mente a nuevos sistemas y
técnicas de aprendizaje redunda en ultima instancia tanto en el plano
personal como en el musical. Cuando flexibilizas la musculatura de tu
psique saliendo un paso de tu zona de confort, adquieres el habito de la
audacia, de arriesgar y aprender cosas nuevas que te beneficiaran en
otras facetas de la vida. Mejorar como musico puede ser la llave para

mejorar como ser humano”.

Creo que esa es la clave para que cada vez haya mas musicos comprometidos
con lo social.

Para poder hablar de un compromiso de la musica con la sociedad, se debe
ahondar mas en cuales son los cambios pertinentes a realizar, para poder
evolucionar de forma evidente en este aspecto. El punto de partida para una
transformacion y garantizar el futuro compromiso, son las escuelas. No se puede
perder de vista como se educa en los centros de ensefianza y que elementos
tenemos como prioritarios. No podemos olvidar nunca que los masicos somos
parte de la sociedad y es importante con nuestros recursos hacer y padecer por

ella.

2.2. Musicay educomunicacion: casos de éxito

Si tenemos que conceptualizar la educomunicacién, el educomunicador

argentino Mario Kaplun (1997) afirma:

“‘Educomunicar consiste en la imparticiéon de una educacién comunicativa,
participativa y colaborativa, apoyada en los nuevos medios tecnoldgicos
gue hacen posible poner en practica este nuevo concepto. Aunque para
poder Educomunicar no es imprescindible el uso de nuevas tecnologias,
si es verdad que estas han ampliado increiblemente las posibilidades del
educomunicador, posibilitando no solo muchas mas actividades sino el

acceso a informacion y comunicacion con el exterior que supera con
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creces la informacion sacada del propio territorio y la comunicacién con
los habitantes de la propia ciudad y con otros de diferentes lugares del
mundo” (p.18)

La educomunicacion influye en el aprendizaje musical de los nifios y nifias por
eso es indispensable, entenderla y aplicarla de la mejor forma. La comunicacién
esta presente en todos los procesos de ensefianza, por ende, es importante que
los alumnos logren captar el conocimiento impartido por los maestros y realizar
constantemente una retroalimentacion, una educaciéon procesual.

Los medios de comunicacion son importantes para el aprendizaje musical, en la
actualidad tienen influencia sobre casi todo, por tanto, no es la excepcion en el
sector musical y es importante crear estrategias y herramientas utiles a través

de los cuales se logre contribuir al aprendizaje de los nifios y nifias.

Aunque no son numerosos los proyectos que se han desarrollado teniendo como
premisa la educomunicacion y la muasica, donde los nifios son protagonistas,
ejemplo de un caso exitoso es el proyecto Cantamos contigo Schools around the
world, fue desarrollado por un equipo de trabajo del coro Los Boscos en Logroiio,
La Rioja. El coro es una iniciativa originada y desarrollada en el Colegio
Salesiano Los Boscos hace varios afios. Esta agrupacion no representa solo una
actividad extra-escolar sino una forma de integrar la disciplina musical dentro del
curriculum, en el area de Educacion Artistica. El coro esta formado por alumnos
con edades entre 8 y 16 afios y el objetivo principal es utilizar dicha actividad
como pretexto para desarrollar una educacion interdisciplinar: inglés, valores,

uso de redes sociales y herramientas 2.0.

“Para participar en este proyecto era necesario entrar en contacto con sus
organizadores, tomar una serie de tareas, apropiarse de la idea, y
devolver un producto audiovisual a los fines de ser reconstruido (en video
final) con la cancidén elegida y las imagenes de distintos lugares del

mundo” (Bongiovanni, 2013)

Ademas de ver la web del proyecto Cantamos contigo pueden recorrer un tablero

en Pinterest con imagenes de todos los colegios participantes, una web con Wix,
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donde se explican detalles del proyecto 2012-2013 y un mapa de Google con la
marca de los participantes provenientes de Espafia e Inglaterra en Europa,
Argentina en América y Benin, en Africa. El proyecto en general se destaca no
sélo por la conexion emocional, sino por el trabajo de colaboracion sin fronteras.
Son, ademas, muy interesante las maneras de entender el aprendizaje y el poder

de la relacion con otros, en este caso formar una red para aprender.

Otro ejemplo innovador se trata de un ambicioso proyecto de educacion musical
online para nifios y nifias de 4 a 12 afos, llevado a cabo en la Juilliard School
vinculado a la educacion general reglada a través del curriculum nacional. Esta
iniciativa, abre un nuevo camino en el mundo de la educacion musical online.
Esta propuesta se suma a otras vias abiertas por proyectos que, como los de
Khan Academy o TED-Ed, han potenciado el autoaprendizaje propiciando el
surgimiento de un nuevo concepto: el de Flipped Classroom.

Flipped Classroom significa “dar vuelta la clase” o “una clase al revés”. La idea
se refiere a que lo que basicamente antes se hacia en casa ahora se hace en
clase; y lo que se escuchaba con atencion en el aula ahora se escucha en casa.
Giraldez (2012) en un articulo de Red educativa musical afirma sobre este

proyecto:

“Los videos pueden contribuir al proceso de aprendizaje autbnomo de los
estudiantes. A través de estos, el alumno puede adquirir ciertos
conocimientos y desarrollar destrezas que seran puestas en juego en las
clases de instrumento o en las practicas de conjunto. Se han investigado
los efectos que pueden tener los videopodcasts en la ensefanza e
interpretacion de los instrumentos musicales. Los videopodcasts son
creados por el propio profesor y utilizados por los estudiantes para

practicar las piezas que luego seran interpretadas en el aula”.

El poder de la educomunicacion es incuestionable, pero debe imbricarse mas la
musica a estos procesos, pues cada una tiene mucho poder y juntas pueden
tener resultados muy exitosos. ¢Constituye un desafio?, tal vez, pero en la

actualidad estan todos los recursos para que sea mas viable.
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Modelos educativos en la musica y su papel en la inclusion

social: el caso de Cuba

3.1.- LamuUsica de academia en cuba

3.1.1.- Contexto de las escuelas de arte: un poco de historia.

El recorrido que haré por la historia del surgimiento y evolucion de las escuelas
de arte en Cuba, parten del triunfo de la Revolucion Cubana el 1 de enero de
1959, hecho que cambié la perspectiva de la ensefianza artistica en Cuba de

como se habia concebido hasta al momento.

“No debe olvidarse que la ensefianza profesional del arte en Cuba data
de 1818, cuando se funda la Academia de Arte de San Alejandro. Pero
hasta 1959 fue escaso el amparo estatal a la cultura, por lo que habian
proliferado mayormente las academias y los conservatorios privados. Tras
la victoria del 1ro. de enero, Fidel implementa una nueva politica cultural
enrumbada a democratizar el acceso a la vida cultural; de ahi se deriva la
fundacion de instituciones como el ICAIC, Casa de las Américas, Danza
Contemporanea de Cuba, el Conjunto Folclérico Nacional, etc” (Garbey,
2016).

La Campafia de Alfabetizacion que comienza en 1961, fue la primera etapa de
la reforma educacional que le daria un giro cultural al pais. En 1958 habia un
alto nivel de analfabetismo y por lo menos medio millén de nifios no recibian
instruccion escolar. Cuba se convirti6 en uno de los primeros paises de
Latinoamérica en tener la poblacion completamente alfabetizada, uno de los
objetivos fundamentales de la politica implementada era la garantia de
oportunidad para todos los cubanos sin distincién. Las Escuelas Vocacionales

de Arte (EVA) son la cumbre y la maxima expresion de este logro revolucionario.

“Se instauré la ensefianza de la muasica en las escuelas regulares, a la par

de las matematicas, la historia y otras disciplinas. El sistema de las EVA
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fue creado en escuelas de especializacion —16 en total- en todas las
provincias (mas cuatro en La Habana), con el objetivo de identificar a
nifos y nifias con talento especial y formarlos como artistas, musicos y

bailarines profesionales” (Baker, 2012).

En la entrevista que le realicé para esta investigacion a Martin Pedreira

Rodriguez, guitarrista, compositor y pedagogo cubano nos narra:

“‘Me gradué de Nivel Medio Superior de Musica en 1975 en la Escuela
Nacional de Arte (hoy E. N. de Musica). El sistema nacional de ensefianza
artistica, habia comenzado pocos afios antes, en 1963, y en sus inicios
fue dirigido metodoldégicamente por pedagogos cubanos de reconocida
trayectoria, en muchos casos, con una carrera artistica notable. Ellos
asumieron la formacién de las nuevas generaciones de artistas como
parte de un compromiso propio de su vocacion, identificAndose con esta
tarea y logrando excelentes resultados en poco tiempo. Para ello contaron
con una nueva y amplia cantera de talentos procedentes de todas las
regiones del pais”. (Anexo 1. Entrevista realizada a Martin Pedreira

Rodriguez, p.96).

La educacion artistica se divide en tres niveles: elemental, medio y superior, en
estas escuelas se pueden estudiar diversas manifestaciones de arte como son:
el ballet clasico, danza, artes plasticas y mdusica, esta Ultima la de mayor
demanda, a lo largo del pais. El acceso a las escuelas de arte esta basado en la
politica cultural implementada, “un arte para todos”, por ende, bajo convocatorias
anuales se inscriben nifios y nifias de todo el pais a las pruebas de ingreso.
Dichas convocatorias no solo llegan a los que residen en la ciudad, sino también
a los que residen en zonas mas intrincadas, como campos y pueblos pequefios;
a mi parecer, uno de los logros mas meritorios de este proceso de captacion.
Una vez realizado todo el proceso, a estos nifilos y nifias que viven en zonas mas
alejadas se les ofrece una beca en la escuela donde van a estudiar facilitando
asi, su estancia en la ciudad y sus estudios. Garbey (2016) afirma: “Desde los

dias iniciales Fidel queria que fueran a aquellas escuelas los hijos de los
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humildes de todo el pais, muchos de los cuales hoy son grandes figuras del arte

cubano”.

La expansion del arte en Cuba no solo llegd a través de las escuelas de arte,
surgio en el afio 1961 la primera Escuela Nacional de Instructores de Arte (ENIA).
Posteriormente surgieron de forma paralela en cada provincia escuelas de este
tipo, donde ofrecian cursos de titulacién para instructores en ejercicio. Estos
serian designados como Promotores Culturales o artistas aficionados de calidad
notoria, que entraron a las Casas de Cultura en plazas de instructores no

titulados.

“Para dar respuesta al trabajo artistico- cultural masivo de la sociedad se
inicia, en abril de 1961, la Formacion de Instructores de Artes en las
especialidades de Musica, Teatro, Danza y Artes Plasticas, cuyo objetivo
era llevar la cultura al campo, las granjas, las cooperativas, centros de
trabajo, etc. Los instructores de esta institucion desempefiaron un papel
trascendental en el descubrimiento de nuevos talentos artisticos y en la

formacion y desarrollo cultural de las masas”. (Sanchez, 2013, p. 23)

Con la aparicion de los instructores de arte, la escuela se reafirma como la
institucion cultural mas importante de la sociedad. El trabajo de estos
profesionales no se limitd solamente a su papel dentro de las instituciones
escolares, desarrollaron un vinculo con el resto de las instituciones culturales y
sociales del pais. Los objetivos principales de los instructores de arte eran
impartir talleres de apreciacion y creacion en escuelas primarias, secundarias
bésicas, escuela de conductas y pre-universitarios. De este modo se iria
enriqueciendo el entorno sociocultural, ademas favoreceria la asimilacion de
pensamientos y gustos estéticos diversos en edades importantes para la

formacion integral del ser humano.

“La funcion docente del actual instructor de arte no minimiza su condicion
como conductor de procesos de creacion artistica ni se contradice con su

papel como activista de la promocion cultural artistica. Por el contrario,
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existe una relacibn muy estrecha entre estas tres facetas que se le
reconocen a la profesion: la de educador, la de creador y la de promotor.
Pero debe aceptarse que ejercer la docencia directa en el aula implica
para los jovenes instructores un extraordinario reto, atendiendo a su
inexperiencia en este campo y a las propias exigencias que plantea la
pedagogia del arte en cualquiera de sus variantes” (Peridédico Cubarte,
2021)

A pesar de ser dos instituciones de arte, las escuelas vocacionales de arte y las
escuelas de instructores de arte, guardan diferencias entre si. A continuacion,
explico de forma mas especifica:

- Lasescuelas de arte, digase, EVAs, conservatorios e institutos superiores de
arte, tienen como objetivo formar profesionales que se incorporaran en un
futuro en los centros provinciales de la musica del pais al cual correspondan,
formando parte de las orquestas, centros de ensefianza artistica, ejerciendo
como solistas o formando agrupaciones nuevas.

- Enel caso de los instructores, una vez graduados se insertan en las escuelas

de ensefanza regular, casas de cultura o proyectos comunitarios, sociales.

La ensefianza artistica cubana mantiene en la actualidad los objetivos que se
plantearon en su surgimiento, pero hay un deterioro evidente. Ha cambiado un
poco el contexto insular, desde luego, ya no existe tanta demanda como en otros
tiempos para formar parte de las escuelas de arte, el acceso a ellas se dificulta
un poco, en comparacion a tiempos pasados, no solo por la desidia que abunda
en el pais, sino también por manipulaciones dentro de los propios centros, donde
a veces se hace uso del “favoritismo”, por parte de algunos jerarcas de estos
centros. Referente a las escuelas de instructores de arte, ya no existen. Los

instructores que quedan en la isla son egresados de generaciones pasadas.

A pesar de lo poco optimista que pueda parecer el futuro de las escuelas de arte
en Cuba, gracias al talento natural para las artes con el que nacen muchos nifios
y niflas cubanos, se mantendra viva siempre la llama de la educacion artistica.

., Qué se deberia hacer al respecto para revertir un poco el cansancio
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metodoldgico y malas practicas dentro de esta?, pues una mirada critica desde

dentro y méas escucha a los estudiantes.

3.1.2.- Lamusica en las escuelas de arte y su evolucion.

De todas las manifestaciones artisticas en Cuba, la musica, como cité

anteriormente, ha sido la de mayor demanda y la que mas apoyo ha recibido.

“Las primeras manifestaciones de ensefianza musical, segun refiere Alejo
Carpentier en su libro La Musica en Cuba, se remontan al siglo XVI, en el
gue ejercia como maestro de Gramatica y Musica, en la Catedral de
Santiago de Cuba, su organista, el mestizo, Miguel Velazquez; ya en el
siglo XVIII, nuestro primer compositor cubano de importancia del que se
tienen noticias, Esteban Salas, formaba musicos para la orquesta de la
catedral de Santiago de Cuba, donde se interpretaron obras del clasicismo
europeo, por primera vez. Verdaderamente, el siglo XIX puede
considerarse como punto de partida en la ensefianza de la musica, pues
durante ese siglo surgieron academias y profesores en las diversas

provincias, de caracter privado”. (Sanchez, 2013, p.18)

El 1 de octubre de 1885 se inauguro el Conservatorio de Musica de La Habana,
creado por el pianista holandés Hubert de Blank, metodol6gicamente inspirado
por los sistemas de ensefianzas europeos. Por estos tiempos se mostré cierto
interés por la ensefianza especializada de la musica, pero teniendo en cuenta,
gue el acceso a estos centros era limitado, solo para quienes poseyeran las
aptitudes y recursos econdmicos que se requerian. En diciembre de 1899, bajo
la orden del cuartel General de la Division de Cuba, se realiz6 la renovacion
completa del sistema de ensefianza primaria, dicha organizacion incluia la
asignatura de musica, aunque no era obligatoria. Ya en 1901, quedd establecido
por la Junta de Superintendentes de Escuelas, la inclusion de la Mdsica en la
ensefianza primaria general (sus seis grados). “El programa presentado
abarcaba conocimientos elementales y simplificados de Solfeo y Teoria de la

Musica, ademas de Cantos a una y varias voces, Yy fue confeccionado por los
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musicos y pedagogos Guillermo Tomas (1868-1933), Emilio Agramonte (1844-
1918) y Hubert de Blanck (1856 -1932)” (Sanchez, 2013, p.20)

Siguiendo a Sanchez (2013) un hecho que marco la ensefianza de la musica,
aunque no estuvo relacionado directamente con las escuelas publicas, pero que
indudablemente influy6 en el desarrollo de esta especialidad, fue la fundacion de
la Academia Municipal de la Habana, el 2 de octubre de 1903. Esta institucion
guedo vinculada a la Banda Municipal de Musica de La Habana, su director era
el Maestro Guillermo Tomas por aquel entonces, uno de sus objetivos con la
creacion de este centro era garantizar la educacién gratuita de la juventud que
poseyera condiciones musicales. De sus aulas surgieron, aflos mas tarde,

notables profesionales de la musica.

A lo largo de lo afios previos a 1959 (triunfo de la Revolucion cubana), se
desarrollaron métodos relevantes de Educaciéon Musical y planes de estudios
sobre todo en la ensefianza de Escuelas Primarias. Este desarrollo no fue
paralelo en todas las escuelas del pais, por cuestiones de politica corrupta,

desidia en el sector educacional y por supuesto, cuestiones econémicas.

Debido al sistema politico en Cuba, todas las escuelas de musica existentes
pertenecen al gobierno cubano, no existen academias privadas.

Una de las primeras escuelas de musica fundadas fue la Escuela Elemental de
Musica Manuel Saumell. En sus comienzos fue un conservatorio privado dirigido
por la profesora Maria Jones de Castro, pianista y pedagoga cubana, pero a
partir de 1971 la escuela adoptdé el nombre de este reconocido pianista cubano
y formo parte de las escuelas publicas propias del cambio socio-politico ocurrido,
luego del triunfo de la Revolucion. La mayor parte de las escuelas de musica se
encuentran en la capital del pais, que abarcan desde el nivel elemental hasta el

nivel superior.

La ensefianza profesional de la musica tiene una estructura definida que tiene
base en el Nivel Elemental, su acceso es a través de examenes de ingreso. Para
pasar a la ensefianza media se requiere también de exadmenes en los que el

estudiante debe demostrar que posee el dominio y desarrollo musical adquirido
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en nivel previo. Estas pruebas las lidera un tribunal especializado en cada
asignatura. Estas habilidades posibilitaran en cuatro afios convertirse en un
musico profesional, que puede desempefar un perfil de intérprete o profesor,
incluso ambos a la vez.

Existe la posibilidad ademas de iniciar la vida laboral, de presentarse a las
pruebas de ingreso al Nivel Superior e iniciar asi la Universidad de las Artes. Una
de las particularidades de esta etapa, es que se puede simultanear los estudios
y el trabajo profesional, o la otra vertiente que es, continuar los estudios y

posponer el comienzo del trabajo como profesional.

“La ensefianza en general en Cuba es gratuita, por o que no se discrimina
a los alumnos por su nivel social o econémico. Lo que debe definir la
entrada a los conservatorios de musica son las aptitudes demostradas en
las pruebas de ingreso. Para evitar la posible exclusion por otros criterios,
existen cuotas de plazas para las zonas mas remotas en cada provincia”

(Anexo 1. Entrevista a Martin Pedreira Rodriguez, p.98).

Los primeros afios de la Revolucién cubana generaron mucho optimismo en el
sector educativo y artistico. Hubo una proliferacion de profesores muy jévenes

gue se unieron a la construccion estructural de las instituciones de musica.

A estos pedagogos pioneros se sumoO después un grupo numeroso de
asesores y profesores soviéticos, que complementaron y ampliaron los
planes de estudio, lo cual condicion6 un salto cualitativo en la formacién
profesional, y la posterior creacion de un nivel universitario (Instituto
Superior de Arte) en el afio de 1976, con lo cual se definieron los tres
niveles de la ensefianza artistica: Elemental (Vocacional), Medio
(Profesional) y Superior (Licenciatura).

Dentro de este proceso debe tenerse en cuenta la incorporacion
progresiva de los primeros graduados de las becas de estudio en
prestigiosas academias del extranjero (basicamente del entonces bloque
de paises socialista), quienes se sumaron tanto a la vida artistica del pais
como a la docencia. (Anexo 1. Entrevista a Martin Pedreira Rodriguez,
p.97).
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A lo largo de los afios sesenta y setenta con la llegada de los soviéticos a Cuba,
como parte del intercambio politico-cultural se generé un cambio estético y
subjetivo, que influyé en todos los sectores de la sociedad, incluyendo

evidentemente la masica y sus instituciones.

“En realidad, la cultura en Cuba durante la década del sesenta no fue una
taza de leche. Al contrario, se enfrentaron grupos con distintas
interpretaciones de como debia desenvolverse la creacion intelectual en
la Cuba revolucionaria, lo cual se relaciond directamente con las posturas
comunistas y las influencias soviéticas. La amenaza del dirigismo cultural
al estilo soviético y de la imposicion del realismo socialista estuvo
presente desde los albores de la década, cuando se nhombré a comunistas
en cargos culturales como la rectoria de la Universidad (Juan Marinello) o
la direccién del Consejo Nacional de Cultura (Edith Garcia Buchaca)”’. La
sovietizacion de la cultura cubana no pasoé desapercibida a los ojos de sus

intelectuales” (Alburquerque, 2011).

Esta etapa es denominada por el critico literario cubano Ambrosio Fornet como
el Quinquenio Gris debido a la pobreza creativa por la adopcion de los modelos
soviéticos y, por ende, truncaba cualquier libertad de expresion artistica. Al final
de los afios ochenta con la caida del campo socialista paulatinamente fueron
desapareciendo esos referentes dentro de la cultura y la musica, a pesar de que

guedaron algunos soviéticos residiendo en Cuba.

“A estos pedagogos pioneros se sumé después un grupo numeroso de
asesores y profesores soviéticos, que complementaron y ampliaron los
planes de estudio, lo cual condicion6 un salto cualitativo en la formacion
profesional, y la posterior creacion de un nivel universitario (Instituto
Superior de Arte) en el afio de 1976, con lo cual se definieron los tres
niveles de la ensefianza artistica: Elemental (Vocacional), Medio
(Profesional) y Superior (Licenciatura). Dentro de este proceso debe
tenerse en cuenta la incorporacion progresiva de los primeros graduados
de las becas de estudio en prestigiosas academias del extranjero

(basicamente del entonces bloque de paises socialista), quienes se
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sumaron tanto a la vida artistica del pais como a la docencia” (Anexo 1.

Entrevista a Martin Pedreira Rodriguez, p.97).

La ensefianza musical en Cuba ha estado también condicionada por las regiones
del pais, cada sitio tiene sus demandas y se elaboran los programas teniendo

en cuenta este aspecto.

‘Desde los inicios reciben talleres especiales, en funcion de las
necesidades y caracteristicas de las regiones, a fin de completar la
formacién artistica con mayor énfasis en las caracteristicas propias de
cada lugar, y lo que acontece en los territorios. A la par, realizan practicas
artisticas y se presentan en diferentes espacios culturales como
intérpretes. La practica docente es también relevante en esta etapa, ya

que se prepara un especialista de amplio espectro”. (Hernandez, 2015)

La importancia de formar profesionales de la musica con la mayor preparaciéon
posible exige una trayectoria académica impecable, de eso depende mucho el
futuro de la musica del pais. Este reto lleva consigo que desde sus inicios los
estudiantes tengan todas las herramientas necesarias para crear un perfil muy
completo, que pueda enfrentarse no solo al ambito nacional, sino al
internacional. Los egresados estan capacitados para incursionar en labores

directivas, como pedagogos e intérpretes.

El entorno social ha incidido también en la transformacién de las academias de
musica cubanas. La cultura de un pais es también el reflejo de la sociedad y es

inevitable que esto ocurra. Martin Pedreira sefala:

“La formacion artistica debe nutrirse de la sociedad en su conjunto, y revertir
sus beneficios a dicho medio. No obstante, desde hace algunos afios, y a
consecuencia de la situacion econdmica, la pobre retencion de los profesores ha
causado una merma cualitativa en las recientes generaciones de estudiantes”

(Anexo 1. Entrevista realizada a Martin Pedreira Rodriguez, p.98).

54



A modo de resumen ha habido una evolucién constante dentro de la academia
cubana de la musica, a pesar de los constantes cambios politicos y econdmicos
gue ha enfrentado el pais. Cada vez hay una mejor concepcién de como obrar
en las instituciones por parte de los profesores y los estudiantes. Referente a

esto Martin Pedreira afirma:

“‘De manera general, se ha logrado una mejor preparacion, tanto para abordar
profesionalmente los diferentes géneros de la muasica desde el punto de vista
interpretativo, como en la creacion, el trabajo docente y la investigacion”. (Anexo

1. Entrevista realizada a Martin Pedreira Rodriguez)

Un elemento importante dentro del desarrollo y el funcionamiento 6ptimo de la
musica en las escuelas de arte, es la metodologia que se aplica.

La metodologia define la forma en que entendemos no solo el concepto de la
musica, sino el de las instituciones como tal. Por eso la relevancia que se le debe

conceder a esta tematica, la cual desarrollaré en el siguiente apartado.

3.1.3.- Las escuelas de musica por dentro: su metodologia

Las escuelas de arte experimentaron un crecimiento sin precedentes gracias a
las transformaciones sociales, culturales y educacionales implementadas en los
primeros afios luego del triunfo de la Revolucién. Aungue no debe olvidarse que
la tradicion pedagodgica de la musica cubana ya tenia importantes figuras desde
finales del siglo XIX, muchos de ellos formados en academias de Europa. La
ensefianza musical académica en Cuba esta bien estructurada, no solamente a
nivel institucional, sino en los programas educativos impartidos. Los referentes
de aprendizaje para elaborar estos programas son los europeos, pues la mayor

influencia musical deviene de este continente.

En los afios iniciales de la Revolucion Cubana las metodologias usadas en las
escuelas de musica partian de la antigua Union Soviética, pais vinculado a Cuba
politica y econdbmicamente, luego del 1 de enero de 1959, como sefalé en el

apartado anterior. Dicha invasion cultural no pasé desapercibida en la musica, y
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no solo se podia constatar en el rigor con que se impartian los programas, sino

gue también se contaba con la presencia de profesores de la URSS en el pais.

Un fendbmeno propio del rigor implantado por los profesores soviéticos que
trascenderia afios posteriores, incluso con la desaparicion de estos en Cuba, fue
la prohibicion de tocar otro estilo de musica que no fuera la musica clasica
impartida en las escuelas. Esta inflexibilidad metodolégica teniendo en cuenta,
la raiz cultural de los estudiantes trajo consigo esquemas que desvincularon al
estudiante académico de un mundo de posibilidades, de conectar a través de la
musica con otros aspectos de la realidad social, ademés de poder adquirir otros

conocimientos musicales necesarios.

El paso del tiempo y la retirada de las metodologias soviéticas, revertieron estos
efectos paulatinamente y se abrieron las metodologias a un espectro de
posibilidades que le otorgaron mayor frescura, contexto y matices a la
ensefianza, y por supuesto algo fundamental: motivacién en los estudiantes y la

capacidad de poder escuchar sus inquietudes.

“‘Los primeros programas de estudio (no siempre con metodologias
definidas conceptualmente) eran una continuidad légica de las antiguas
practicas, derivadas y enfocadas esencialmente hacia la musica europea.
La popular (tradicional) solo se abordaba limitadamente dentro de la
Historia de la Musica, con una pobre informacién que no estimulaba el
interés por su insercion en los contenidos de los planes de estudio, ni la
disposicion a investigaciones musicolégicas desde la academia que
permitiera la valoracion de sus cualidades intrinsecas. Esta etapa surgio
tiempo después, y fue liderada por un reducido nimero de docentes
ampliamente capacitados y conscientes de esa necesidad, tales como
Argeliers Ledn y Maria Teresa Linares, entre otros” (Anexo 1, entrevista a

Martin Pedreira Rodriguez, p.97).

La metodologia de la ensefianza musical cubana, también ha estado
condicionada por figuras representativas dentro de este &mbito, una de ellas es

el maestro Leo Brouwer, compositor, director de orquesta, guitarrista,
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investigador, pedagogo y promotor cultural. Es una de las personalidades mas
destacadas e influyentes de la musica del siglo XX y uno de los compositores

mas prolificos en el &mbito de la musica académica.

“Con la necesidad continua de hacer cosas nuevas, Leo Brouwer ha
tenido desde sus inicios en el arte, una mision fundacional. Portador del
sentido ecléctico de la actividad cultural, su profesionalismo y proyeccion
plural (intérprete, compositor, pedagogo, investigador) lo han insertado
desde hace mas de seis décadas en el panorama internacional. Mas
concretamente, en los Ultimos treinta afios, se le ha considerado como
uno de los compositores vivos mas preponderantes de su generacion. Si
sblo se hubiera dedicado a la composicion bastaria para valorar su

trascendencia en tal magnitud” (Ediciones Espiral Eterna, 2022).

El legado del maestro Leo a la escuela cubana de musica, especialmente a la
guitarra, ha sido inconmensurable, y precisamente su gran aporte nace de la
innovacion, un eslabén indispensable en la cadena de la ensefianza y la
motivacion artistica. Desde muy joven asumio la pedagogia y desde aquel

entonces combatia estilos tradicionalistas y la ensefianza escolastica.

Para Brouwer, el nuevo postmodernismo representa un lenguaje, una
manera de decir y comunicar, que también, estilisticamente, definié como
"Nueva Simplicidad". En este periodo, las obras se caracterizan por un
exacerbado lirismo, una orquestacion y libertad estructural al estilo de los
romanticos, pero con un formato y una escritura simple y transparente, y
en ella se aprecia el acto de magia que deslumbra al escuchar una buena
interpretacion de su musica: me refiero a que una obra de arte se puede
disfrutar a través de lo absoluto. Solamente necesita ademas de los
elementos definitorios de la calidad y que no se pueden precisar- un toque
extra de «magia»” (Lioba, 2015, p.5).

Leo Brouwer cre0 nuevos recursos técnicos para la guitarra a partir de sus
composiciones, lo cual provocé una de las mas notables transformaciones en la

técnica del instrumento en el siglo XX a nivel internacional, este hecho posiciond
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a la escuela cubana de la guitarra en la geografia mundial, otorgandole gran
prestigio. Su musica para guitarra esta incluida en los programas curriculares en
casi todos los conservatorios y universidades del mundo. Sobre la musica

académica y la guitarra actual en Cuba expreso:

“La guitarristica cubana clasica se ha ido dispersando. De la docena de
guitarristas notables que tuvimos en un momento, apenas queda una
joven intérprete, que incluso es posterior a la generacion de mayor
esplendor y cuyos miembros se fueron del pais en busca de otros
horizontes o medios de sobrevivencia. El consumo de la cultura historica,
en la que se incluye la masica académica y la guitarra clasica, no se tiene
en cuenta en los medios de comunicacion del pais, en los que

sencillamente tal tipo de produccion no existe” (Borges, 2021).

Otra figura importantisima dentro de la pedagogia musical cubana, que marcé
nuevos caminos es Martin Pedreira Rodriguez, quien ha llevado a cabo
importantes estudios relacionados con la didactica y la técnica de la guitarra
asociadas con la fisiologia. También ha brindado numerosos seminarios y cursos
de posgrado en Cuba, Espafia y México.

Martin ha sido uno de los pedagogos cubanos que junto a su mentor Isaac Nicola
han revolucionado en Cuba, la forma de entender la pedagogia en la muasica
(especialmente en la guitarra) y su técnica. El legado de sus cuatro Métodos para

guitarra han sido un antes y un después en las escuelas de musica.

La metodologia musical cubana ha estado regida desde sus inicios por los
modelos europeos y hasta la actualidad ha permanecido con este molde. Con la
evolucion propia del siglo XXI ha habido una alimentacibn de metodologias
foraneas, aunque he de decir que la que se ha creado y logrado implementar en
Cuba ha sido exitosa, al punto de recibir cientos de alumnos de otras
nacionalidades en las universidades y algunos conservatorios, todos los afios.
Un fendmeno que ha condicionado en cierta medida la concepcion de los

métodos actuales es el internet. Sobre este, Martin Pedreira se pronuncia:
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‘El normal acceso a Internet, y de manera general, los recursos
tecnoldgicos actuales en el campo de la informatica, no se han integrado
debidamente aun al sistema de la ensefianza artistica cubana. Existe
retraso en su implementacion, en principio por la falta de prevision
institucional, y actualmente por las limitaciones econdmicas del pais”

(Anexo 1, entrevista a Martin Pedreira Rodriguez).

La precaria situacién econémica en el pais ha dificultado que la musica clasica
tenga “mercado” dentro de la isla. Esto también genera que no haya suficientes
plazas para los profesores en las escuelas de musica e incide en el futuro de la
pedagogia cubana. Lo antes expuesto es un llamado a ser meticulosos en
garantizar que la cantera de profesores siempre tenga un espacio seguro, es
imprescindible conservar un alto nivel en las academias.

A modo de resumen termino este apartado con una reflexion del entrevistado
Martin Pedreira referente a los fundamentos artisticos y metodolégicos

indispensables para el futuro de musica académica cubana:

“La calidad del proceso docente-educativo descansa obviamente en la
formacion de sus profesores. El insustituible componente individual en la
ensefianza, en tanto modelo del docente, es determinante. En la medida
gue la formacion artistica logre asegurar un alto nivel de integralidad
cultural y profesional en sus graduados, el desempefio de estos lograra
igualmente resultados superiores. En este sentido, una informacion
actualizada, que comprenda tanto los avances técnico-cientificos como la
mas amplia cultura estética, es parte determinante en la formacién de los

futuros profesores” (Anexo 1, entrevista a Martin Pedreira Rodriguez).

3.1.4.- La presencia de la musica en las comunidades y sectores sociales.

La musica en Cuba, (un pais con una historia relativamente joven), nacié en los
campos, en los estratos sociales mas pobres, por ende, su presencia siempre

ha estado en estos sitios, de algun modo. Pero existe un fenémeno real, y es
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gue, con la evolucion de la sociedad, el paso de los afios, estos sectores se han

guedado rezagados a la hora de tener acceso al arte y la cultura.

“Como resultado de la politica cultural asumida luego del Triunfo de la
Revolucién y tras la Campafia Nacional de Alfabetizacién, la obra
transformadora realizada en Cuba se fortalecié a partir de un sistema de
instituciones, cuyo proceso de direccion estuvo en funcion de la crear
condiciones para el desarrollo de la cultura y “favorecer el acceso de la
poblacién al arte, la literatura, la historia, las tradiciones locales”. (Prieto,
2003)

Los primeros afios de la Revoluciéon fueron fundamentales para sentar las bases
de una mentalidad donde cultura y comunidad irian de la mano. Se ha de
reconocer que la politica implantada por el Estado en aguel momento propicio
en gran medida la aparicion de estos proyectos. En los afios setenta y ochenta
la poblacibn se comienza a sentir mas identificada con su entorno local
comunitario impulsado por la creacién de los Organos del Poder Popular y en

particular con el funcionamiento de sus estructuras locales.

“La accién comunitaria adquiere connotacion particular en los afnos 90,
periodo en que afloran un nimero importante de proyectos y experiencias
diversas promovidas por los Consejos Populares, Ministerios,
Organizaciones Sociales, Equipos Multidisciplinarios de trabajo,
Instituciones Culturales, la iniciativa popular de base u otros, con la
pretension de contribuir a la solucion de las probleméticas sociales que
en las condiciones de crisis econdmica se agravan. En la practica han
posibilitado elevar la participacion directa de la poblacion en la solucién
de los problemas y cambiar el estilo tradicional de participacion marcado
por el verticalismo y la espera de las propuestas desde los niveles
superiores, generar espacios de trabajo comuan y debate colectivo, la
definicion de nuevos lideres y un clima de colaboracion y respeto. Los
mencionados proyectos se dirigen en lo fundamental a la transformacion

fisica del entorno, el desarrollo de estructuras productivas comunitarias,
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la educacion ambiental, o hacia acciones de orden cultural general”
(Pérez, 2001).

La pretension no era solo de provocar los cambios de las condiciones materiales
de vida de la poblacién y de las ciudades en general, sino también de incidir de
forma positiva en la vida espiritual de las personas generando cambios en su
actitud, garantizando asi una mejor convivencia, el cuidado de los recursos y
medios de beneficio social, ademas de la necesaria consolidacion del sentido de

pertenenciay el compromiso de implicacion en la vida social de las comunidades.

Se crearon pues para contrarrestar situaciones de exclusion social y para
contribuir al desarrollo de la sociedad, proyectos, alternativas para llevar la
musica a todos. Una de ellas y de practica mas popular en el pais, fueron los ya

citados instructores de arte.

“Siendo apenas adolescentes invadieron las comunidades mas intricadas
de la geografia cubana en busca del desarrollo espiritual y la formacion
artistica y cultural de la poblacién, mientras desde el punto de vista
experimental represent6 el afortunado y fructifero intercambio de saberes
y conocimientos, proceso heredado y testamentario hasta nuestros dias
por varias generaciones. Tal fue la sorpresa para estos jovenes en su
osadia de encontrarse hasta ese momento con un mundo totalmente
desconocido para ellos; en cada uno de estos sitios existia una historia y
una riqueza inigualable por descubrir y escrudifiar’ (Periédico Cubarte,
2021).

Uno de los proyectos mas solidos promovido por los instructores de arte en Cuba
fue Acércate Mas, en centros penitenciarios y campamentos provinciales. Otros
fueron: Por la Ruta de Olga Alonso, Festival de teatro En tierra Buena, en Sancti
Spiritus y Holguin, respectivamente; las Guerrillas Culturales, los Festivales de
Aficionados de las Montafias, también se realizaron presentaciones en

hospitales infantiles, salas oncoldgicas y por las Casas de nifios sin amparo filial.
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Los instructores de arte en Cuba fueron la maxima expresion de trasladar la
musica y otras artes, a los sectores mas vulnerables. Esta labor se extendio por
50 afios aproximadamente, hasta que desaparecieron las escuelas formadoras
de estos promotores de la cultura, pero ha quedado la obra de estos y
generaciones de graduados que aun residen en el pais y siguen brindando su

generosidad artistica.

A lo largo de la isla han surgido proyectos sociales que implican la musica.
Ejemplo de ello es el proyecto comunitario de la provincia oriental Santiago de
Cuba “La Cuerda La”, el objetivo de este es la fusion de dos vertientes musicales,
la musica clasica y la conga santiaguera y a la vez sus protagonistas nifias y
nifnos reciben el apoyo de profesores y padres quienes se interesan por el

desarrollo y el futuro cultural de estos infantes.

Este proyecto es una forma de motivacion por el proceso de formacion
académico musical vinculado a lo social y a las raices folcléricas de la region.
Ademas, le da la oportunidad a nifios y nifias a formar parte de un fenémeno
creativo sin importar su situacion econémica, ni procedencia. Otro objetivo de
“La Cuerda La” es la puesta en practica de un método que permita el desarrollo
y mejoria de la calidad de vida de la sociedad y de los que participan en este.
Este proyecto es apoyado por diversas instituciones, entre ellas el conservatorio
de la ciudad Esteban Salas, una muestra que se pueden flexibilizar los métodos
en las academias de musica y fusionarse mas con la sociedad, en vias de un

aporte positivo para todos.

“‘El apoyo de las instituciones a estos proyectos socioculturales es
indispensable para su crecimiento y su quehacer diario. Si bien su
concepcion y funcionamiento inicial fue gracias a la ayuda de
organizaciones estatales, se hace necesario un seguimiento en todos los

aspectos”. (Beltran, 2019)

En esta misma provincia, Santiago de Cuba, se ha hecho un trabajo comunitario
muy fuerte, donde los protagonistas son los sectores que sufren de exclusiéon

social de diversas formas. El proyecto sociocultural comunitario se ha
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desarrollado en comunidades socialmente complejas de esta provincia:
Versalles, Chicharrones, Flores, Altamira, Agiero y El Caney, caracterizadas por
un alto consumo de alcohol, un considerable nimero de jévenes desvinculados
de la vida laboral y el numero de personas que viven con el VIH/ SIDA,

situaciones estas de gran repercusion social.

Trasladandonos un poco al occidente de la isla, Proyectos como “Vocal Clave
de Sol” es un ejemplo de iniciativas que han tenido logros utilizando la musica
como herramienta para la transformacion social y difusion de la cultura. Surge
en 2009, es un proyecto que tiene como objetivos contribuir al desarrollo de
habilidades vocales e instrumentales, ademas promover la musica tradicional
cubana a través del canto coral y la practica instrumental, con estudiantes de 8

a 19 afos de edad.

“Todos los integrantes tocan la guitarra y cantan, porque el método de
ensefianza que siguen las directoras es el ideado por Clara Romeo Nicola,
el cual se basa en el canto colectivo y la incorporacion del sistema practico
para la ensefianza de la guitarra popular; ademas, leen cifrado y estudian
solfeo segun el interés de cada uno (...) es notable la huella de Vocal
Clave de Sol en la vida cultural de la comunidad y en el enriquecimiento

de los gustos y preferencias de sus pobladores” (Beltran, 2019).

Todos los nifios y nifias deberian tener siempre la oportunidad de vincularse a
estos proyectos, en los que pueden integrarse socialmente y desarrollar sus

cualidades artisticas.

Si bien cuando pensamos en exclusion social en Cuba, ponemos en primera fila
situaciones de indole econdémica, racial y adicciones, hay otros sectores que la

sufren, como lo son los que padecen problemas de salud.
“La musica se ha convertido en un instrumento curativo para un creciente

numero de enfermedades o trastornos cerebrales graves que son poco

accesibles a terapias mas convencionales. En Cuba existe incipiente
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interés por desarrollar la idea de que el sonido musical puede alcanzar

zonas del cerebro a las que el lenguaje llega con dificultad”. (Rivas, 2022)

Los antecedentes del uso de la musica dentro del sector de la salud datan de

antes del afo 1959, del triunfo de la Revolucion. En la década del 20 en La

Habana se aplicaba la terapia musical en la ensefilanza de personas con

desviaciones de la audicion y la visidn, con la Asociacion Valentin Hall fundada

por Pablo Beggiato Bresson, que era invidente, y en personas sordas bajo la

direccion de Eduardo Segura Fernandez, profesor titular de Madrid que residia

en La Habana.

“A partir de los afos 50 y hasta finales de los 80 se refieren, entre otras,

las siguientes experiencias en La Habana:

Empleo de musica vinculada a la hipnosis en pacientes embarazadas
buscando la relajacion dirigida por el D. Lajonchere con la aplicacion
de Bolero de Ravel. (Hidalgo-Gato (2008).

La dirigida por el psiquiatra José Galigarcia integrando a la guitarrista
Clara Nicola y el profesor de audicion musical y fagotista José Rosado
Camacho) con pacientes neuréticos.

La desarrollada por el psiquiatra Armando Cérdova y la psicologa
Elena

Iglesias que emplearon musica en sus sesiones terapéuticas y llegaron
a conformar incluso un coro con el grupo de pacientes.

En el Hospital Psiquiatrico de la Habana se desarrollan experiencias
muy significativas llegando incluso a tener una orquesta con pacientes.
En este mismo centro surge el Psicoballet dirigido por la Psicologa
Georgina Farifias, donde la masica desempefia un papel fundamental
facilitando la expresidon y el movimiento con técnicas de ballet en nifios
desde 4 afios hasta en adultos. En el caso del Psicoballet, se ha
extendido a otras provincias y al extranjero.

El Centro Psicopedagdgico Hogar Castellana desarroll6 una vasta

experiencia con el empleo de la musica en la danza, el canto y
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pequefios formatos con instrumentos en pacientes jovenes y adultos
con diferentes patologias y necesidades educativas especiales.

e EIl Servicio de Logopedia del Hospital Universitario Pedro Borras ha
empleado la musica como apoyo a tratamiento de trastornos del
lenguaje y de atencion psicopedagdgica, asi como en grupos de
terapia de nifios y jovenes con algunos trastornos psicoldgicos”.
(Rigual, 2021)

A raiz de este fenbmeno, de la utilizacién de la masica como herramienta para
mejorar la calidad de vida de estas personas, han surgido en Cuba varios
proyectos para sistematizar esta practica. Uno de los sectores mas afectados
dentro de los problemas de salud en Cuba son los nifios que padecen autismo.
Para hacerle frente a esta situacion se ha empleado la Musicoterapia, un

tratamiento que ha tenido efectividad.

‘La Musicoterapia en el tratamiento del autismo se emplea de tres
maneras. Activa: el nifio juega, canta y manipula instrumentos u otros
objetos. Receptiva: el nifio escucha pasivamente. Y Receptivo-activa
interdisciplinar con dibujo o expresion corporal, o apoyando a otros
tratamientos como la hipoterapia, hidroterapia y bafio con delfines, entre
otras. También se puede aplicar en tratamientos para la tercera edad, en
educacion especial, lactantes, gestantes. La incidencia del autismo es
aproximadamente de unos cuatro casos cada 10 000 y los nifios autistas

superan a las nifias en una proporcion de cuatro a una” (Regalado, 2007).

Un proyecto que le hace frente a la problematica de la insercion de los nifios
autistas en la sociedad, donde son protagonistas es Mi masica y yo, de la ciudad
de Camaguey, en el centro de la isla. Los que lideran el proyecto, docentes de
un centro especial para nifios con autismo, siempre procuran que las actividades
se realicen en un escenario diferente a la escuela, para asi contribuir con el
desarrollo de los infantes. “La labor demanda de mucha paciencia, dedicacion y
amor, para lograr incidir en ellos y obtener a largo plazo resultados positivos”
(Marrero, 2018).
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La presencia de la musica en las comunidades y sectores sociales en Cuba, esta
garantizada, ya sea por la tradicion cultural que se ha cultivado por mas de 60
afios o por la empatia que han desarrollado los artistas con los mas
desfavorecidos. Si creo que se deben abarcar mas sectores vulnerables y
convocar a mas instituciones a formar parte y apoyar la iniciativa de tener una

musica en funcion de la sociedad.

3.1.5.- Mi experiencia como musico y pedagoga: Proyecto Comunitario de
Remedios.

Luego de un exitoso recital de graduacion de guitarra en el afio 2010, me
graduaba después de cuatro afios de estudios, como guitarrista profesional del

conservatorio de musica José White de la ciudad de Camaguey, Cuba.

El procedimiento luego que un estudiante de musica se gradua en Cuba, es
realizar un periodo de “Servicio Social”. Aunque su nombre denota otro
concepto, en este caso consiste en la realizacion de un trabajo como intérprete
o profesor por tres afios en una institucion (escuela de musica u orquesta),
asignada por el Centro Nacional de Escuelas de Arte (CNEART) en La Habana.
Este se hace con el objetivo de ayudar al egresado a enfrentar del mejor modo
la vida profesional. Se le concede un tutor dentro de la institucion donde vaya a
desempefiarlo, y este le guiara en el proceso de adaptacién en la nueva etapa.
La actividad es remunerada con el salario minimo y en el segundo afio puede

solicitar una evaluacion (musical) para subir el nivel salarial.

En Camaguey, existian ambas opciones para realizar el servicio social (escuela
de arte y orquestas) pero para mi sorpresa no me asignaron en ninguno de estos
sitios, ni siquiera en mi ciudad. Habian hecho una solicitud para que todos los
egresados de la especialidad de guitarra, pertenecientes a la zona central y
oriental del pais, formaramos parte de un proyecto comunitario en el municipio
de Remedios en la provincia Villa Clara. Por primera vez en la historia de los
graduados de las escuelas de arte en Cuba, debiamos poner nuestra musica en
funcién de la sociedad directamente, aquello fue como si hubiera tomado el

verdadero sentido “servicio social”.
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Este proyecto fue ideado por Abel Acosta, por aquel entonces, Viceministro de
Cultura de Cuba. Debido al medio en que nos desarrollamos los musicos
clasicos, una especie de burbuja social, no concebiamos que luego de nueve
afos de estudios, entre el nivel elemental y el nivel medio, fuéramos a pasar tres
afos de servicio social en una Casa de Cultura en un pueblo de la isla, cuando
teniamos una preparacion excelente para enfrentarnos a desafios profesionales
de otra indole. Para nuestra sorpresa este lugar nos dot6 de un crecimiento
profesional y personal, ademas de la huella que dejamos. Jamas hubiéramos
imaginado que ante este inesperado giro podriamos llevarnos experiencias tan

positivas.

El servicio social comenzé en septiembre del 2010, al llegar a Remedios nos
asignaron una residencia a todos los egresados, diez en total, y fue un espacio
no solo para pernoctar, sino para compartir experiencias y conocimientos con
otros profesionales de la isla. Al otro dia de nuestra llegada nos llevaron a la
Casa de Cultura del municipio y ahi nos presentaron a las autoridades que nos
atenderian, también los recursos con que contabamos para impartir las clases:
guitarras, accesorios, libretas, cuadernos de musica. Mas tarde fue la
presentacion de los estudiantes que atenderiamos, nifios y niflas de la
ensefianza primaria (entre 9 y 11 afios) que pertenecian a escuelas publicas del

municipio, algunos con problematicas sociales, de indole familiar o discapacidad.

Nos fueron asignados entre 5 y 6 estudiantes para cada uno de los egresados.
En el municipio habia més nifios y nifias, claro, pero no todos fueron participes
del proyecto ya sea por razones personales o logisticas. Las clases eran entre
lunes y viernes, en el horario de la tarde, luego que terminaban las clases en la
escuela, dos frecuencias para cada alumno. La metodologia que usabamos,
como todo partia por la iniciacion del instrumento y el solfeo, era la que nuestros
profesores usaron con nosotros en el Nivel Elemental. Es una forma de
conservar la tradicion oral de como ensefiar a pesar de un libro, creo que es algo
gue tenemos integrado por haberlo vivido en primera persona.

El proceso de ensefianza a estos estudiantes fue un reto, ante todo porque era

nuestra primera experiencia profesional, impartiendo clases y aplicando un
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método de aprendizaje en un estudiante que en el futuro podria ser un musico
también, es una responsabilidad enorme. Estaba en nuestras manos conectar
con el alumno y adaptar los métodos, segun las necesidades y demandas de
cada uno. En mi caso, tenia un alumno que tenia una discapacidad en las
piernas, podia caminar, pero con ayuda de accesorios. Ernesto, que es su
nombre, fue uno de los alumnos que mas motivaciébn mostrd, el hecho de
pertenecer a algo y poder realizar su suefio de tocar guitarra, era un estimulo
gue lo mantenia optimista ante el futuro. Debido a su condicién, en algunas
ocasiones, me acerqué a su casa a impatrtirle las clases alli. Su familia me acogia
con mucha alegria pues sabian el efecto positivo que estaban logrando las

clases de musica en el nifo.

“La musica es un medio que nos transmite emociones, sentimientos, nos
evoca a experiencias pasadas o nos lleva a imaginar otras que nos
gustaria cumplir...es un instrumento, por tanto, que nos trasmite pero que
también nos permite expresarnos. La iniciacion y el tratamiento de la
musica en los primeros afios, ayuda al nifio/a a expresarse,

comunicarse...empleando como medio la musica” (Garcia, 2014, p.17)

Los estudiantes mostraron un avance notable en corto tiempo, este impulsado
por la motivacién de que profesionales de la musica de lugares tan lejanos,
estuvieran en Remedios, solo para ensefiarles y acompafarlos en los caminos
del conocimiento.

Para ahondar mas en esta experiencia, pero desde la perspectiva de los nifios
y nifias, entrevisté a uno de los alumnos que me asignaron, 12 afios después de

nuestra experiencia en el municipio. Referente a como supo del proyecto cuenta:

“La informaciéon me llegé por dos vias: la primera fue en la escuela, los
profesores nos comentaron un dia que se iban a impartir clases de
guitarra en la Casa de Cultura, todos nos emocionamos. Nos hacia mucha
ilusion que vinieran profesores, profesionales de la musica a darnos
clases. La segunda via fue a través de mi mama que se enterd con
trabajadores de la Casa de Cultura” (Anexo 2. Entrevista a Giselle Marrero
Flores, p.100).
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El proyecto sin duda tuvo una organizacion a nivel nacional que permitid que
toda la informacion que giraba en torno a este fluyera sin problemas. También
es un hecho que, al no ser un suceso comun dentro de la ensefianza artistica en
Cuba, era mas facil que no pasara desapercibido. Cuando llegamos a Remedios
ya teniamos asignados los estudiantes, pero Giselle sefiala como vivié la

experiencia sobre los requisitos para llegar a formar parte del proyecto:

“No habian requisitos especificos, era solo tener la voluntad y los deseos
de estudiar masica, la pasion. Si era importante tener buenos resultados
académicos para poder participar en estas clases extracurriculares. Nos
comentaron que ustedes son los que definirian si teniamos las
condiciones para enfrentarnos al instrumento y la musica como tal. Ya
luego a todos los interesados nos registraron en un listado para organizar
quienes ibamos a participar” (Anexo 2. Entrevista a Giselle Marrero
Flores, p.100).

Uno de los puntos mas loables del proyecto, es que su premisa era totalmente
inclusiva, con tendencia al estimulo, no solo personal y creativo, sino académico.
El hecho de plantear la importancia de tener buenos resultados académicos para
ser participe de la iniciativa, es una motivacion diferente para afrontar los
estudios cotidianos que se pueden tornar monétonos con el paso del tiempo.

Respecto a la motivacién sobre formar parte del proyecto Giselle comenta:

“Cuando eres nifio y estas entendiendo el mundo, es muy facil sentir que
no sabes a donde perteneces y formar parte del proyecto me hizo sentir
gue pertenecia a algo. Me motivaba el hecho de poder lograr estudiar lo
gue me gustaba en mi pequefio pueblo, pues todos los nifios que
estudiaban musica estaban becados en la escuela de arte en la ciudad,
era mas complicado el acceso a ella. jImagina lo feliz que estaba de poder
tenerlo sin tener que ir a ningun sitio! Inspirada estaba todo el tiempo,
ustedes nos inspiraban, yo queria ser como tu” (Anexo 2. Entrevista a

Giselle Marrero Flores, p.101).
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Este proyecto solo duré 8 meses, regresamos en el mes de abril para nuestras
respectivas provincias, a lo que seria una semana de vacaciones y no volvimos
a Remedios. Segun nos comentaron después, por cuestiones logisticas.

No solo formamos parte de la Casa de Cultura como profesores, aprovechamos
nuestra estancia en el municipio y nuestros deseos de hacer, e hicimos un grupo
de musica cubana y una orquesta de guitarras. Ambas agrupaciones las dirigi y
nos presentamos en diversos espacios de Remedios, con el fin de llevar la
musica a todos. Nuestra labor social se extendié més alla de lo que originalmente
se concibio. Giselle comenta acerca de como aporto el proyecto a su vida y hasta

gué punto:

“‘Me cambié la vida, si. No habia pensado antes de formar parte del
proyecto que podria ser musico profesional, estudiar en una escuela de
arte y graduarme, no creia que fuera alcanzable. Tener una oportunidad
asi, te hace pensar que eres capaz de lograr cualquier cosa, te da
seguridad en la vida y te convence de lo que quieres. Parte de lo que soy
hoy se lo debo a vivir esa experiencia” (Anexo 2. Entrevista a Giselle

Marrero Flores, p.102).

Sin duda el proyecto comunitario de Remedios fue una iniciativa breve pero
exitosa. En Cuba no se han vuelto a repetir, fue algo excepcional. La labor mas
cercana a esta es la que realizan los instructores de arte, pero estos tienen una
formacién diferente y, por ende, otros métodos. La practica de estas ideas trae
muchos beneficios, lo que se dificulta a veces recibir el apoyo para concebirlas.
Desde su perspectiva Giselle afirma que genera cambios positivos para la

sociedad:

“No solo lo digo por mi que le dio mucha mas calidad a mi vida, sino por
compaferos mios que tenian situaciones complicadas en casa o a nivel
personal, y veia como les cambiaba poco a poco su rutina para bien,
comenzaban a mirar mas alla, ver otras oportunidades. La musica es muy
importante para la humanidad y utilizarla de este modo en un proyecto

como lo fue ese, es una idea que deberia repetirse mas a menudo. La
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sociedad seria mejor” (Anexo 2. Entrevista a Giselle Marrero Flores,
p.102).

Esta vivencia no solo fue reveladora para los estudiantes de Remedios, también
lo fue para nosotros que éramos unos jovenes de 19 afios, enfrentandonos a
retos profesionales que nunca habiamos vivido. Fue un crecimiento en paralelo
y un aprendizaje en ambas direcciones. No fuimos los mismos después del afio
2010. Para concluir dejo las palabras de Giselle sobre que le agradece al

proyecto:

“El hecho de haberme graduado de tres, de ser musico y artista, ahora
quiero estudiar fotografia. Eso se lo debo a la decision que tomé hace 12
afos de formar parte del proyecto. Creci mucho espiritualmente y conoci
a personas maravillosas. La huella que dejaron ustedes es algo que nos
acompanaran a todos los alumnos de Remedios por siempre” (Anexo 2.

Entrevista a Giselle Marrero Flores, p.102).

Que no se haya repetido una iniciativa como esta en Cuba, es de analizar,
aungue es muy facil concluir que las cadenas del elitismo académico impiden la
emulacion de proyectos como este. En mi pais hay numerosas propuestas donde
se imbrican educacién, musica y transformacion social, pero la mayoria nacen
de aficionados de la musica, escuelas publicas y centros culturales donde
laboran los instructores de arte o algunas figuras representativas de la musica.
Un aspecto a destacar es la importancia de la preocupacién y empatia de los
dirigentes de una nacion, no olvidemos que el proyecto comunitario de Remedios
es una idea que nace del Viceministro de Cultura. El apoyo de las instituciones
y el gobierno, en este caso es fundamental para la materializacién de estos
propésitos.

Este proyecto es un ejemplo del poder transformador que tiene la educacion
musical, no solo para el que la recibe, sino para el profesor. La sensibilizacion
con nuestro entorno también se educa y es indispensable que esté arraigada en
los profesionales para que esté garantizado un futuro donde la musica llegue a

todos por igual.
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La enseflanza musical como vehiculo de transformacion social
en Espafia

4.1. Musica con fines sociales en Espafia: proyectos representativos.

Espafia ha sido un ejemplo para el mundo, cuando se trata de proyectos sociales
donde la musica obra como una herramienta de transformacién social. Europa
es un referente cultural en el mundo como ya abordé en capitulos anteriores, las
figuras mas importantes de la musica han tenido nacimiento aqui y han llevado
a su maxima expresion el arte musical. Este fenbmeno ha cultivado en la
sociedad europea en general, un amor innegable por la muasica y un

acercamiento a ella de forma natural.

Los rasgos tradicionalistas que posee la musica clasica provocan que
normalmente no se conciba en funcién del bien social, digamos que los
“beneficios” han sido espontaneos y propios del poder que tiene este arte. Las
probleméticas que ha sufrido la sociedad a lo largo de la historia han generado
una mirada diferente a como imbricar la musica con su entorno a través de

proyectos.

Es de destacar que la musica con fines sociales ha tenido sus mayores
manifestaciones entre el siglo XX y el presente siglo, por desgracia, a veces las
grandes ideas nacen de las crisis existentes, como ha sido por ejemplo el
reciente COVID — 19. Estas iniciativas parten generalmente de ONGs y artistas
dotados de gran sensibilidad y empatia por los mas desfavorecidos. Las
instituciones musicales como maquinarias, no parecen querer detener su marcha

en un camino que no pueden transitar todos.

A lo largo de esta investigacién he ido mostrando mediante estudios y hechos
en distintos escenarios del mundo, la importancia y trascendencia de la musica

como vehiculo para la transformacién social. Espafia, uno de los paises mas
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destacados en esta tematica nos dibuja una historia con tendencias muy
marcadas, reflejada en estos proyectos sociales. La formacion de coros y
orquestas dentro de estas propuestas son fundamentales para fomentar el

trabajo en equipo, la relacion social, el respeto a lo diverso y a los demas.

Proyecto SOMOS MUSICA

A principios del siglo XXI surge la Fundacién Publica Andaluza Barenboim-Said
gue impulso varias iniciativas pioneras “donde la expresion artistica se revela
como una herramienta 6ptima para vehicular otro tipo de aprendizajes, como la
sociabilidad y el respeto” (Garcia, 2022). Esta fundacion se vincula con la ONG
Ayuda en Accion, que ha sido una de las organizaciones que mas ha apoyado
proyectos musicales con fines sociales. A raiz de esta fusion se crea el proyecto
Somos Musica que tiene como objetivo promover la musica como un medio para
construir una infancia con mejor calidad de vida, solidaria y comprometida con
su entorno. Ademas, es importante la creacion de protagonismo y participacion
infantil, en este caso utilizan la formacion de coros. Su directora Muriel Paez

narra:

“Una de las razones que nos motivo a participar de este proyecto es que
se centra en niflas y nifios de entornos escolares con alta vulnerabilidad.
Compartimos con Ayuda en Accion la idea de que es precisamente en
estos entornos donde cualquier iniciativa, en este caso la musica, tiene
mayor relevancia para contribuir a impulsar la cultura de paz, el valor de

la solidaridad y los derechos de la infancia” (Garcia, 2022).

El 37,7% de la poblacion andaluza vive en riesgo de exclusion social,
repercutiendo directamente en el desarrollo de los infantes. Este es un factor de
peso, para crear un proyecto en esta comunidad, es muy importante llevar la

musica a los que la necesiten, no dejar a la suerte una oportunidad como esta.
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Proyecto EL ENSAYADERO

El ensayadero es creado por Ayuda en Accidn en el afio 2017 y tiene ubicacion
en el Colegio Publico Pio Xl del barrio de La Ventilla en Madrid. En esta escuela
el indice de paro en las familias de los estudiantes roza el 90%. Este proyecto
tiene como objetivo dar oportunidades a nifios, nifias y adolescentes a través de
la participacion en una banda de musica contemporanea. También busca
fomentar la igualdad de oportunidades, promover la autonomia y fortalecer la
autoestima. Esta iniciativa previene mediante la motivacion al estudiante el
abandono escolar y enriqueciendo su cultura musical. Marta Maqueda, lider del
proyecto sefiala:

“Gracias a El Ensayadero, los y las participantes han podido adquirir no solo
habilidades musicales y creativas, sino también experimentar aprendizajes
transversales como la solidaridad, el respeto o la madurez al afrontar las
dificultades” (Ayuda en Accion, 2018).

Han recibido apoyo de varias entidades como son: Fender Espafia, la Comisién
de Fondo Asistencial y Cultural de la AIE (Sociedad de Artistas Intérpretes o
Ejecutantes de Espafia). El reconocimiento no es solo importante en los infantes
y la sociedad, sino también de instituciones que empaticen y se sumen a esta
labor. En la unién y la concienciacion por parte de todas las esferas, esta la

evolucion y proliferacion de estos proyectos.

Proyecto DalLaNota

DalLaNota es un programa de educacion musicosocial creado en el afio 2015,
radicado en Madrid, que tiene como caracteristicas que es gratuito e inclusivo,
tiene como objetivo formar a nifios, niflas y adolescentes para participar en
sociedad de manera activa y a la vez construir una comunidad justa. Por
supuesto, la musica, como elemento clave de intervencion y transformacion
social. Pertenece a la Asociacion Plataforma REDOMI (Red de Organizaciones

Musicosociales).

“‘Desde 2015 mas de 300 nifas, nifios y jovenes de entre 7 y 20 afios han

pasado por nuestro programa, aprendiendo mausica orquestal, coro y
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expresion corporal de manera intensiva, siguiendo una metodologia Unica
y propia para generar agentes de cambio y creadores de cultura de su
comunidad” (DaLaNota, 2022).

El programa también cuenta con un equipo psicosocial que hace labores como:
intervencion social grupal, atencion individual, familiar y mediacion con otros
recursos sociales y escolares. Programan espectaculos una vez al mes en
locaciones diferentes cada ocasion: teatros, auditorios, centros culturales, al aire
libre en plazas y parques de los barrios. Esto le otorga diversidad y es una forma
muy efectiva de llevar el proyecto a todos, promocionarlo.

En cuanto a la musica que promueven, es totalmente original, forma parte de la
estrategia de romper esquemas o clichés, ademéas de impulsar la diversidad
musical. Ha contado con la colaboracion de musicos famosos, hecho muy
estimulante para los nifios y nifias, una de estas figuras fue el cantante brasilefio
Carlinhos Brown. Es uno de los fenomenos mas bellos de la mdusica, la

posibilidad de poder compartir mas alla de cualquier distincién.

Proyecto RED MUSICAL SOCIAL

Esta propuesta es una de las que integra mayor apoyo de entidades dentro de
los proyectos musicales con fines sociales, en este caso son ocho entidades: el
Alto Comisionado para la Lucha contra la Pobreza Infantil, Palau Vincles, el
proyecto social del Palau de la Muasica Catalana; la Fundacion Accién por la
Musica, DalLaNota, de la Asociacion Plataforma REDOMI, y la Fundacién
VOCES, de Madrid; la Fundacié Xamfra, de Barcelona; la Asociacién Orquesta
Escuela, de Zaragoza; Musicos Solidarios Sin Fronteras, de Vitoria; y Etorkizuna
Musikatan, de la Fundacion Norai, de Bilbao. Esta iniciativa tiene como objetivo

el aprendizaje musical colectivo como elemento de transformacién social.

Una de las aspiraciones del proyecto es realzar los valores sociales que
promuevan la educacion colectiva y favorecer el sentido de pertenencia de los

niios y niias que participan.

Como otras propuestas surgidas en este siglo XXI, la Red Musica Social esta

alineada con los Objetivos de Desarrollo Sostenible que apoyan el fin de la
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pobreza, salud y bienestar; también la educacion de calidad, reduccién de
desigualdades y paz, justicia e instituciones. A raiz de la pandemia (COVID - 19)
se han potenciado los canales digitales y los encuentros se realizaron de forma
virtual. Esto dio lugar a la creacion de los Conciertos Confinados, una prueba

mas de que la musica no conoce fronteras.

Ernesto Gasco, quien participara en la inauguracion de la Red Musica Social,

manifesto:

“Sabemos que los programas de intervencion musicosocial funcionan, y
gue tienen beneficios que van mucho mas alla del desarrollo artistico de
las personas. Estos programas tienen el potencial de cambiar las
trayectorias vitales de la infancia, en especial las de quienes parten con
desventaja, precisamente porque inciden en dimensiones en las que la
pobreza y la desigualdad dejan huella»” (Ciudades Amigas de la Infancia,
2020).

Proyecto LA MUSICA DEL RECICLAJE

Tuve conocimiento sobre este proyecto en mis primeros meses de arribar a
Espafia y tener la posibilidad de verlo en vivo fue una experiencia muy
enriguecedora, pues es la confirmacién que en nuestras manos esta darles un

giro a las situaciones y ver, buscar el lado bueno.

La Musica del Reciclaje es un proyecto social de Ecoembes que surge en 2014,
con el objetivo de ofrecer formacién musical y educacion en valores a jovenes
de barrios vulnerables de la Comunidad de Madrid. Tiene un doble mérito esta
ensefianza pues pone en valor la importancia de cuidar y respetar el
medioambiente. Una forma de reafirmarlo es que los instrumentos de la orquesta
estan fabricados con materiales reciclados, es parte del sello exclusivo del

proyecto.

Su nacimiento tuvo inspiracion en una orquesta de Cateura, Paraguay, donde

nifos y nifias transformaron el vertedero donde se encontraban sus hogares en

76



una oportunidad para aprender musica. Victor Gil, director de La Musica del

Reciclaje expreso:

“Quisimos traer esa experiencia a Madrid. Aqui no tenemos el mismo
contacto con la basura, con lo cual el traslado de una manera mimética
era imposible. “Pero la idea fundamental es la misma: el reciclaje. De la
misma forma que nuestro luthier, Fernando, transforma un monopatin en
un bajo, nosotros queremos darle una segunda oportunidad a personas

gue muchas veces quedan al margen” (El Pais, s.f.).

El proyecto se ha desplazado a varias ciudades espafiolas y ha sido una
oportunidad maravillosa para sus integrantes. Algunos de ellos padecen
situaciones que los condicionan a la exclusion social como son: procedencia de
centros de acogida, problemas en el seno familiar. El trabajo musical que realizan
es bien complejo, pues interpretan un repertorio que va desde la musica clasica
a canciones del repertorio universal. Esto denota el rigor y la calidad que tiene

esta iniciativa.

En resumen, Espafia cuenta con proyectos musicales con fines sociales muy
valiosos y diversos, pero con un mismo hilo conductor: el bienestar social. Creo
gue el futuro augura un crecimiento de estas iniciativas y la imitacion de estos
modelos por todo el mundo. Al final, somos eco de nuestras realidades sin
importar nuestro lugar de origen o residencia, y la masica siempre estara como

un factor comun.

A continuacién, para ahondar en un analisis sobre esta tematica, como lo traté
en el capitulo anterior desde la realidad cubana, abordaré sobre una iniciativa
privada: la Fundacion Katarina Gurska, un ejemplo representativo sobre como
poner la muasica académica en funcion de la sociedad y los sectores mas

vulnerables.

77



4.2.- El caso de la Fundacion Katarina Gurska.
4.2.1.- Papel de la fundacion en el acceso a la educacion musical.

La Fundacién KATARINA GURSKA para la Educacién y la Cultura es una
organizacion sin animo de lucro, que surge en el afio 1985 en Madrid, creada
por la emprendedora Katarina Gurska, pianista, pedagoga, directora, gestora y
empresaria. Inicialmente se creo el Centro de Ensefianza Musical de titulacion
de grado Elemental y Medio, y luego en el afio 2012 se funda el Centro de
Enseflanzas Artisticas Superiores. En la entrevista que realicé para esta

investigacion a Katarina narra:

“ldeado y deseado por muchos afos fue crear una alternativa privada del
grado superior de ensefianzas artisticas y obtener la autorizacion oficial.
El mayor reto ha sido lograr el reconocimiento de la profesién como una
especialidad educativa del mas alto grado, generadora de profesionales
con altas competencias para desarrollar un papel activo y necesario en la
sociedad, proporcionandoles formacion especifica mediante los masteres
oficiales, pudiendo llegar hasta el méas alto nivel de la oferta académica
mediante el programa DART de Investigaciones Artisticas, cursando la
titulacion del doctorado en la Universidad de Valladolid” (Anexo 3.

Entrevista a Katarina Gurska, p.103).

Entre los fines de la Fundacion se encuentran:

- Fomentar el interés por la cultura musical, su conocimiento y su practica.

- Contribuir a la formacion y promocion de nuevos talentos artisticos,
especialmente musicales.

- Fomentar y promocionar la creacion e investigacion de toda clase de
actividad artistica, principalmente la musical.

- Acercamiento y difusién de la cultura musical a un publico mas diverso y
favorecer el acceso a la muasica de personas y colectivos sociales
desfavorecidos.

- Desarrollar programas educativos de expresion artistica para todos los

niveles, tanto profesionales como amateur.
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- Colaborar con las autoridades estatales, autonomicas y locales, asi como con
otras entidades o instituciones privadas, para la consecucion de fines y el

desarrollo de actividades coincidentes con los de la Fundacion.

Si bien el objetivo principal de la institucion es elevar el arte musical, su
compromiso social va aparejado a este. La Fundacion tiene gran actividad y
promueve audiciones, cursos, festivales, concursos y programas que tienen
como fin la formacidn, investigacion, y promocién de nuevos talentos musicales.
Este proceso es importante, pues es la garantia de que el futuro de los centros
de ensefanza conserve los mas altos estandares de calidad. Ademéas de lo antes
citado, brindan programas de ayuda, becas y premios a estudiantes y

profesionales del mundo de las artes.

El éxito que ha obtenido la FKG y que va en ascenso, a lo largo de los afios
desde su creacion, se debe entre otros factores a la innovacion. Es importante
conservar esta premisa para estar en constante evolucién y mantener motivacion
en el estudiantado. La variedad de actividades que realizan anualmente en los
centros de ensefianza garantiza no solo una preparacion rigurosa de los alumnos

sino un estimulo constante a dar lo mejor de si. Sobre este tema Katarina sefiala:

“La innovacion es requerida ante el constante cambio generacional, sus
necesidades y su preparacion general. La adaptacion de los métodos de
aprendizaje, la velocidad de implantacion y las formas diferentes de
aplicacion del conocimiento son necesidades constantes en la educacion”

(Anexo 3. Entrevista a Katarina Gurska, p.104).

La FKG no discrimina a alumnos por su raza, religion, sexo, orientacion sexual,
ideologia politica, nacionalidad de origen, o discapacidad, es totalmente
inclusiva, para facilitar el acceso de todos los que tengan las aptitudes y el talento
para formar parte de los centros. Esta accesibilidad esta condicionada por la
evolucién o no, que puedan tener las academias en Espafia en general, esta

evolucion rige el entorno.
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En la entrevista que realicé para esta investigaciéon a Inés Monreal Guerrero

directora académica del programa internacional de investigaciones artisticas

DART dependiente de la Fundacion Katarina Gurska afirma sobre este tema:

“La evolucion, en el campo de la formacién permanente, es clara y
positiva, cada vez mas el docente especialista repiensa su praxis
educativa en pro de una mejora de las ensefianzas artisticas. La evolucion
de las mismas ha sido positiva en pro de dar un servicio a la sociedad
desde la formacién de las nuevas generaciones de musicos” (Anexo 4.

Entrevista realizada a Inés Monreal, p.106).

El papel de la FKG en el acceso a la educacién musical esti determinado por su

accion social y proyectos que en los siguientes apartados desarrollaré.

4.2.2.- Objetivos de su accién social y cultural. Misidn, vision y valores.

En cuanto a la accidn social de la Fundacion tienen los parametros muy bien

definidos:

Vision: La musica como vehiculo de transformacion social.

Mision: Facilitar el acceso universal a la educaciéon musical en todos los
niveles.

Objetivo: Disefiar y ejecutar programas de educacion y difusién musical con
valor social.

Proyecto: Becas para alumnos de Titulo Superior y Master que retornan a la
sociedad a traves de educacion musical para nifios y jovenes en situaciones

de riesgo.

Los que reciben las becas contribuyen en paralelo como profesores en

programas de educacion musical dirigidos a nifios, nifias y jévenes en situacion

de riesgo. Entre los beneficios estan:

Ofrecer una educacion artistico musical de alta especializacion a alumnos

con gran talento.
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Mejorar el futuro de nifios, jévenes y sus familias en riesgo de exclusion social
a través de la educacion artistico-musical.

Fomentar valores universales, concienciacion y responsabilidad social desde
la base.

Utilizar la musica como vehiculo de desarrollo econémico-social y a la

juventud como su motor de crecimiento.

Su accion cultural estd marcada por:

-Visién: La musica forma parte de la cultura social.

- Mision: Facilitar el acceso a la experiencia cultural a través de la muasica.

- Objetivo: Promover festivales y ciclos de conciertos en donde los jovenes

musicos demuestren su talento y desarrollen profesionalmente.

Proyecto: Conciertos para todos los publicos, con entrada libre y en beneficio de

la ciudadania.

Una de las estrategias para llevar la masica a todos es designar que los sitios

para la realizacion de los conciertos sean en centros culturales, salas de

conciertos o espacios de libre acceso para la ciudadania. Esto tiene como

beneficios:

Enriquecer la experiencia de la visita a las localidades y espacios de
celebracion vinculando la musica al espacio y dotdndolo de vida.

Generar acciones vinculadas a la juventud, a la cultura y comprometidas con
la sociedad.

Garantizar resultados de calidad aun con recursos limitados gracias a la
colaboracion entre entidades.

Promover la herencia cultural europea a través de la musica.

Apoyar a las nuevas generaciones de intérpretes forjados en Espafia y que
son el motor de la sociedad futura.

Dotar de contenido musical de calidad y excelencia cultural a los espacios
publicos.

Aportar una nueva oferta cultural y educativa capaz de integrar y beneficiar a
la poblacion local y a su entorno.

Favorecer el desarrollo del tejido empresarial de la comunidad en su

conjunto.
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- Contribuir a la mejora de la calidad de vida de los vecinos.

Los objetivos de la accion social y cultural de la FKG estan bien esbozados, esto
se debe a la prioridad que se le concede a que los muasicos hagan un arte mas

comprometido con lo social. Katarina afirma:

“‘Mas que importante, es imprescindible, un artista no tiene sentido sin un
compromiso social. El artista debe participar activamente en la
transformacién constante de las estéticas creativas que directa o
indirectamente influencian en el sentir de la sociedad de la cual forma
parte. EI compromiso de un artista mediante su lenguaje creativo cobra
sentido si llega a influenciar a la mayor parte de la sociedad” (Anexo 3.

Entrevista a Katarina Gurska, p.104).

4.2.3.- Proyectos, contribucién y resultados en el panorama social.

Uno de los programas mas exitosos de la FKG con énfasis en la tematica social,
es el Programa de Becas con Retorno Social. Mediante este los receptores de
las becas “retornan”, en forma de conciertos o de accion social, el conocimiento
adquirido gracias a las becas de estudio. Tiene un resultado beneficioso que
aporta tanto al artista en desarrollo, como la contribucién a su entorno social mas
cercano, ademas promueve valores como la solidaridad, la excelencia y el
esfuerzo. Cada Beca con Retorno Social se destina al acceso a estudios de
Titulo Superior y Master. Todos los afios invitan a personas y entidades
comprometidas con la transformacién social a través de la musica, a colaborar
con su aportacion en el programa. Referente a la vinculacion de las academias

con las causas sociales Katarina sefala:

“Las academias de musica siempre han suplido la necesidad educativa
presente en la infraestructura de la educacion general basica. Aportan una
renovacion mas agil de las técnicas de imparticion de las asignaturas y
sus contenidos. Asi mismo adecuan el profesorado a los nuevos

contenidos y exigencias.
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La naturaleza de las academias de mdusica, mayormente de gestion
privada, requiere una revision constante de la calidad que exige la
renovacion e implantacion de novedades pedagdgicas. Al ser mas
sensible a las necesidades sociales y al nuevo perfil del alumnado actual,
los procesos educativos se adaptan constantemente” (Anexo 3. Entrevista

a Katarina Gurska, p.103).

Entre las actividades mas destacadas de la institucion estd el proyecto
pedagogico “Musica para la integracion” en colaboracion con la Asociacion
Semilla en el distrito de Villaverde, cuentan con el patrocinio de instrumentos y

clases de percusion brasilefia y africana para nifios en riesgo de exclusion social.

En el afio 2015, la FKG colaboré con la Fundacién Accion Social por la Musica
en la creacion de un programa de educacién musical especial para los alumnos
del C.P. Jaime Vera en el distrito de Tetuan. Este programa incluye la formacion
musical de sus alumnos a cargo de alumnos becados y voluntarios de Titulo
Superior del CSKG. Unos de los objetivos trazados era el de contribuir a la
educacion del nifio y sensibilizar al maestro de la necesidad de aportar con su
conocimiento a la mejora de nuestra sociedad. Acerca de la accién social de la

Fundacién Katarina expreso:

“La mision de la Fundacion se divide entre educacion de jovenes talentos
con programas adecuados a las necesidades actuales, la promocion de
jovenes artistas en multiples y variados escenarios y la difusion de la
creacion e interpretacion de todos los estilos artisticos en musica y la
difusion de la creacion actual. La Fundacién esta abocada a este proposito
y la experiencia est4 siendo muy enriquecedora” (Anexo 3. Entrevista a
Katarina Gurska, p.105).

Sin duda uno de los proyectos mas importantes y de mayor impacto en la
sociedad es la fundacién en el afio 2013 de la Orquesta Sinfonica del Real Sitio
(OSRS). Se le bautiza con su actual nombre en el 2017 tras la firma de un

convenio de colaboracion con el Ayuntamiento del Real Sitio de San lldefonso.
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La orquesta esté integrada por intérpretes entre 18 y 30 afios que combinan su

actividad orquestal con sus estudios en el Centro Superior Katarina Gurska.

La OSRS es también un proyecto pedagoégico en el que participan directores
prestigiosos en calidad de profesores y directores. Ellos comparten sus
conocimientos con los miembros de la orquesta en encuentros y conciertos. La
orquesta es un referente dentro de las orquestas jovenes nacionales por el alto
nivel de sus intérpretes y solistas. A pesar de que no tienen una larga trayectoria,

han tenido magnificos resultados profesionales.

Entre los objetivos de la OSRS estan:

La juventud como motor de la sociedad del siglo XXI.

- El esfuerzo y el trabajo en equipo.

- La musica como vehiculo de transformacion social.

- Elrespetoy la conservacion de la herencia cultural europea.

- La promocion del Real Sitio de San lldefonso como referente cultural

internacional.

Es un hecho que la FKG es un referente a nivel mundial de como pueden
coexistir musica y fines sociales sin que se tengan que “sacrificar’ los modelos
clasicos por los que se rigen las academias. Importante no perder de vista las
fortalezas dentro de estas instituciones y saberlas estimular. Sobre esto Inés

sefalo:

‘Las fortalezas se basan en la materia prima de las academias, EL
SONIDO, eso unido a que los estudiantes de las academias son
consumidores activos y pasivos de musica y en las academias se les
forma para ser intérpretes y melémanos desarrollando un pensamiento
critico hacia la musica que consumen” (Anexo 4. Entrevista realizada a

Inés Monreal, p.107).

La creadora de esta institucion ha sido una visionaria y ha sabido adaptarse a
los tiempos que corren y responder a sus demandas. No obstante, es

indispensable plantearse estrategias para aumentar el vinculo con el
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compromiso social y mantener el nivel alcanzado. La FKG ha encontrado una
formula que siempre que es puesta en practica tiene el éxito garantizado,
beneficiando asi a los sectores mas vulnerables. Inés se une a este pensamiento

y afirma:

“Creo que a través de proyectos artisticos con base social se podria paliar
esta realidad, que exista una mayor concienciacion depende de los
programas educativos que se implementen con dicha finalidad y que
conecten con la realidad circundante de los estudiantes, creo que todo
aquello que conecte con su cotidianidad, desde un prisma artistico, es

acertado” (Anexo 4. Entrevista realizada a Inés Monreal, p.108).

Se deben estudiar mas referentes como lo es esta Fundacion, se deben imitar
mas. Siempre hay lugar para el crecimiento, pero no hay dudas de que Katarina
Gurska ha logrado posicionar su institucion en la excelencia musical y al servicio
de la sociedad. Resume la propia Katarina al final de la entrevista las premisas
mas importantes a tener en cuenta para un mejor futuro de la musica como

herramienta para la transformacién social:

“Para lograr los resultados deseados 0 mas optimos de la transformacion
social mediante el consumo de las artes, necesitamos mayor preparacion
del conjunto del tejido social. El sistema educativo deberia ampliar su
campo de accién para incluir la estimulacion temprana de la
sensibilizaciéon artistica y creadora. La creatividad es un componente
esencial en todos los aspectos de la vida y en cualquier profesién” (Anexo

3. Entrevista a Katarina Gurska, p.105).

El hallazgo de la Fundacion Katarina Gurska ha sido inspirador, es una
motivacion constante para la masica académica actual y sus compromisos con
la sociedad. Dar un paso hacia el cambio es un reto, pero a la vez importante,
pues te dota de originalidad y crea un valor que te distingue del resto. Es cierto
gue el ritmo evolutivo hacia la proliferacion de estas iniciativas ha sido lento, pero
los tiempos actuales nos estan ofreciendo una mirada esperanzadora, solo se

requiere mas osadia.
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Propuesta educomunicativa para la Fundacion Katarina
Gurska: Musica para todas las voces.

5.1.- Justificaciéon y presentacion de la propuesta.

El leitmotiv de esta investigacion ha sido la conexion de la musica con la
sociedad: una musica a la que puedan acceder todos, una educacion musical
gue genere transformaciones positivas y empatice con los sectores mas
vulnerables, en especial el sector infantil. ;Por qué un plan educomunicativo?
Porque la educacion dentro de la comunicacion transmite un mensaje mas
potente, ademas, al ser este plan elaborado para una institucion que posee
centros de enseflanza y es una de sus fortalezas, resulta muy beneficioso
realizar esta fusion. Se adapta mas al contexto de la FKG a la que va dirigido el
plan, ademas que va aparejado con sus objetivos, factor que no podemos perder

de vista.

La creacion y puesta en marcha de un plan de comunicacion siempre genera un
impacto, debido a esto es importante tener en cuenta los beneficios que trae
consigo. Unas de estas ganancias son: eliminacion de posibles dicotomias entre
la imagen que se desea, la proyectada y la recibida, mejorar las estrategias
comunicativas de la organizacion, asi como la presencia mediatica de los
programas y proyectos de la Fundacion. Por ultimo y no menos importante,
permite hacer frente a las posibles debilidades o amenazas que puedan existir

en la institucioén.

¢ Por qué la Fundacién Katarina Gurska? Porque es una de las fundaciones
espafiolas mas exitosas que ha creado centros de ensefianza artistica con un
compromiso social. Ha logrado ser un referente educativo y ha formado a varias
generaciones de musicos talentosos. Su creadora, esta en constante movimiento
en aras de la innovacién y el crecimiento, dotando a la Fundacion de inmensas
potencialidades que la distinguen y posicionan dentro del mundo académico

musical.
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La propuesta educomunicativa se titula: Masica para todas las voces. Se lanzara
una campafia de mismo nombre, donde la prioridad sera promover el acceso a
la educacién musical para todos los nifios y nifias sin distincion, (uno de los fines
de la FKG).

Se creara un taller totalmente gratuito, donde nifios y nifias aprenderan las
nociones basicas para tocar un instrumento. El reto (y finalidad del taller) consiste
en llegar a aprender a interpretar una obra musical que lo represente, es decir,
una obra que narre sus raices familiares y nacionales, si procede este Ultimo
aspecto. El objetivo es que el nifio o nifia perciba que su historia personal cuenta
e importa, que su origen tiene significacion. Es una forma de conectar con la
cultura musical y la vida de cada nifio y nifia. Al final del taller se realizara un
concierto en un espacio de libre acceso para la ciudadania donde cada

participante interpretara la obra aprendida.

Teniendo en cuenta la importancia del trabajo en colectivo para fomentar la
inclusion social, se hara a modo de cierre del concierto una orquesta con todos
los nifios y nifias que hayan participado en el taller donde interpretaran una obra,
gue también formara parte del programa que deben dominar. Esta vez la
interpretacion sera con sus voces y estardn acompafiados por la Orquesta
Sinféonica del Real Sitio (OSRS).

La seleccion de los nifios y nifias que formaran parte del taller sera realizada por
docentes de los centros de ensefianza de la FKG. Se escogerd a los infantes
gue muestren mayores aptitudes musicales, pues el ejercicio de tocar un
instrumento requiere condiciones naturales para este arte, también teniendo en
cuenta la duracion del taller que sera de dos meses. En este tiempo deberan

cumplir los objetivos trazados para el concierto.

El concierto es la pieza central de comunicacion pues resume todos los objetivos
de la propuesta educomunicativa. Es un excelente medio y que cumplird un
doble beneficio:

1- Compartiry llevar la musica a todos en un espacio comun, accesible para

la ciudadania, mostrando el trabajo de la FKG.
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2- Mostrar gue la musica con fines sociales tiene un resultado maravilloso, a
través de la participacion de los nifios, siendo los protagonistas del

concierto.

Las clases seran impartidas por estudiantes de Ensefianza Media y Superior de
la FKG, al igual que el repertorio sera escogido por ellos. El objetivo es que se
apligue una educacion procesual, que sea un aprendizaje a partir de la
motivacion, que ambas partes se nutran de conocimientos, experiencias y
crecimiento personal. El contacto de los estudiantes de los centros de ensefianza
de la FKG con estas realidades y perfil de estudiantes, los prepara mejor para el
futuro como profesionales y su entorno social, les da una mirada diferente de
como la musica transforma la vida de las personas; y lo mas importante, crea a

un musico mas comprometido con lo social.

5.2.- Objetivos

- Fomentar la cultura y valores inclusivos a través de la educacion musical.

- Promover los modelos educativos de la Fundacion Katarina Gurska.

- Trasmitir la musica como una herramienta de integracion social para fomentar
la igualdad de oportunidades haciéndola accesible a mas personas.

- Contribuir con la calidad de vida de nifios y nifias que pertenecen a los

sectores mas vulnerables dentro de la sociedad.

5.3.- Estrategias

Las estrategias se trazaran para alcanzar cada objetivo. Una de las que se
aplicara es la fusion de los medios tradicionales y medios digitales trabajando de
forma conjunta, pues es importante tener presencia en redes sociales y en
eventos presenciales. Los rasgos que posee este proyecto sintonizan

perfectamente con esta estrategia.
Las redes sociales se han convertido en uno de los canales de comunicacion de

mas peso en la actualidad y gran parte de la poblaciéon se encuentra en ellas.

Son una forma directa de llegar al publico objetivo. Por lo antes expuesto es
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necesario crear una estrategia de contenido que resulte atractiva para el

receptor.

Entre las estrategias que seran pagadas se encuentran los anuncios en las
redes sociales, television, radio, notas de prensa, posters en exteriores.
En las no pagadas la realizacién de actividades de la Fundacion en torno a

los talleres del proyecto que, sin embargo, implicaran también unos ciertos

costes de gestion y organizacion.

5.4.- Publico

El publico objetivo estara dividido en tres buyer persona, pues si bien los nifios

son el publico principal, es necesario dirigirse a otros publicos intermediarios.

Estos seran:

Niflos y nifias entre 7 y 12 afios que residen en la ciudad de Madrid y
pertenecen a sectores vulnerables.

Los padres de los nifios y nifias antes citados. Es importante llegar a estos
pues son los responsables de ellos, el nacleo familiar determina muchas de
Sus acciones.

Los educadores. Debido al rango de edad escogido de los nifios y nifias,
cursan estudios en la educacién primaria y su relacion con la muasica esta
orientada por las asignaturas vinculadas a este arte que imparten en los
colegios los profesores. Estos son una influencia determinante en la vida de
ellos y, ademas es clave que se sumen a iniciativas como estas, ya que en

un futuro pueden crear proyectos similares.

Este es el publico elegido porque el propésito es fomentar el acceso a la

educacion musical en el sector infantil que sufre exclusion social. Por lo tanto, es

importante que el mensaje llegue a ellos y ademas es una convocatoria a que

formen parte del taller, con posibles extensiones en La Granja y Segovia,

localidades en las que también realiza su labor la Fundacion. La ciudad escogida

dentro del publico es Madrid, porque es donde radica la sede de los centros de

ensefianza de la FKG donde recibiran el taller.
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5.5.- Mensaje, tono y canales.

Mensaje:

El mensaje que se quiere comunicar es una educacion musical para todos y para
la transformacion social.

Tono:

Se utilizara un tono cercano, persuasivo, empatico y motivador.

Canales:

Los canales que se usaran son:

- Redes sociales de la Fundacién (Facebook, Youtube, sitio web).

Es importante explotar este medio, pues en la actualidad tiene el mayor peso en
cuanto a difundir eventos e informacion.

- Television

Es un medio que, aunque ha sido desplazado por las redes sociales, tiene un
poder indiscutible y una alta audiencia. También es un modo de abarcar todas
las posibles preferencias del publico.

- Radio

En funcion de convocar la mayor cantidad de publico, la radio es un medio que
abarca un sector mas conservador, que conecta con el perfil de los seguidores
de la musica mas tradicional.

- Prensa

Este Gltimo canal, al igual que la television, est4 pensado para los medios de
difusion, instituciones y la sociedad en general que puedan formar parte del

proceso de la camparia y asistir finalizado el taller, al concierto.

5.6.- Anélisis DAFO

Este andlisis permite saber las fortalezas y debilidades que posee el proyecto
Musica para todas las voces, asi como las amenazas y oportunidades que
pueden afectarlo. La elaboracion del DAFO optimiza la toma de decisiones sobre

la comunicacién e imagen del proyecto.
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Debilidades:
- Laduracion del taller. Al ser dos meses, desde que se anuncia su inicio a que
se realiza el concierto final, puede existir una desconexion del publico, con el

proyecto que se esté ejecutando.

Amenazas:
- El sector académico musical goza de poca popularidad en la sociedad.

- Los conceptos alrededor de la musica clasica tienen rasgos elitistas y rigidos.

Fortalezas:

- Actividad cultural constante.

- Los centros de ensefianza.

- Presencia amplia del sector joven en la fundacion.

- Acercamiento a la sociedad mediante la musica, su accién social.

- Programas y proyectos con fines sociales.

- Representacion de la figura femenina empoderada mediante Katarina

Gurska.

Oportunidades:

- Creacion de alianzas con organizaciones afines.

- Desarrollar una comunidad de seguidores mas amplia mediante las acciones
sociales.

- Posicionamiento en los medios y en el sector mediante la constante actividad
de la Fundacion.

- Mediante la innovacién en proyectos y programas, convertirse en un referente

para la ensefianza artistica y organizaciones.

5.7.- Acciones

Las acciones van a estar condicionadas por los canales elegidos para emitir la
campafa y el mensaje. Ademas, se dividiran en dos momentos:
1- Alinicio con el fin de dar a conocer el proyecto y convocar a los nifios para la

participacion en el taller.
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2- Al final del taller con el objetivo de promocionar y convocar a la participacion

del concierto.

Estas acciones seran:

Creacion de una camparfia grafica (posters) con el objetivo de difundirla a
través de las redes sociales (Facebook y sitio web de la Fundacion) y
colocarlos en sitios estratégicos de la ciudad.

Creacion de dos videos promocionales, uno para el inicio de la campafia y
otro para el anuncio del concierto. Estos seran publicados en las redes
sociales.

Gestionar entrevistas en la radio y la television en espacios adecuados al
perfil de la Fundacion y el proyecto.

Creacion de nota de prensa.

Promocion en la localizacion (entorno exterior y interior) donde se realizara
el concierto.

Programacién de actividades de la Fundacion, en relaciéon al proyecto.

5.8.- Evaluacion

La evaluacion de resultados se realizara al final del taller con el cierre del

concierto. Luego se recopilara y analizara toda la informacion obtenida en el

transcurso de los dos meses que durara el proyecto, con el objetivo de medir el

impacto, el nivel de satisfaccion y el logro de los objetivos propuestos.

Una vez realizada la evaluacion, los resultados seran revisados por la FKG con

el fin de percibir los posibles cambios y mejoras a contemplar para ediciones

futuras o proyectos afines. Esta accion dotara de mas visibilidad a la Fundacion

y su labor social. También se hara un seguimiento de cémo fue la experiencia

para los nifios y nifias que participaran en el taller.
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Conclusiones

Llegando al término de esta investigacién podemos afirmar que la educacion y
la musica forman parte indispensable en nuestras vidas, nos condiciona
socialmente y nos impulsa a ser mejores. Segun los objetivos planteados al inicio

de la investigacion, expondré mi criterio sobre las teméticas abordadas.

Las academias de musica en el actual siglo XXI y sus modelos metodoldgicos
padecen aun de esquematismos y prejuicios que limitan una evolucion fluida,
ademas que condiciona la innovacion. Es improductivo que tengamos un legado
de incansables investigadores y creadores de métodos revolucionarios, si no
somos capaces de asumir en el futuro la practica de estos. El miedo al cambio
siempre estara acechando, pero parte del proceso es tener margen al error. Se
entiende que un cambio no parte de un solo nivel, hay varios, entonces, que
todos estén en la misma postura y puedan converger en un mismo pensamiento,
puede tornarse un reto complejo. Los centros de ensefianza artistica nacientes
en el presente siglo, deberian plantearse metodologias novedosas en funcion de
las demandas actuales, las generaciones de estudiantes van cambiando y la
evolucién es inevitable. Un estimulo para beneficiar lo antes expuesto, también
puede ser la formacién de docentes con concepciones frescas y matices en los

métodos de las academias de musica actuales.

A lo largo de mi investigacion, en busqueda de literatura cientifica referente a la
educacion musical y su impacto en la sociedad, resultados, estadisticas, no hay
estudios de peso realizados. La bibliografia fluctla entre escasa e inexistente, lo
mismo que los analisis sobre Cuba, que en el plano internacional y de forma mas
especifica en Espafia. Esto me conduce a una interrogante: ¢Se le esta
concediendo toda la importancia que tiene y requiere a este tema? La respuesta
es no. Lo que planteé anteriormente sobre las academias de musica cae, como
un efecto dominé en este punto. La garantia de tener una educacion musical
Optima, velando siempre por la satisfaccion de los estudiantes y la conexién con
la sociedad, solo es posible si se comienza a dar una mirada con profundidad y

vision critica a este fendbmeno, por parte de musicos y especialistas de estas
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tematicas. El sistema educativo no se puede basar solamente en la habilidad
académica, el entorno social y los problemas que afectan a la sociedad no nos
pueden ser indiferentes, ejemplo de ello es la exclusion social en la infancia, que

es un hecho y debemos doblar nuestros esfuerzos para erradicarla.

El nacimiento de proyectos musicales con fines sociales ha sido en pocas
palabras, uno de los hechos mas exitosos para demostrar que la innovacion
promueve resultados sin precedentes. Es necesario que se imiten mas estos
modelos no solo por los beneficios que le otorga a la ensefianza musical sino
por su invaluable aporte a la sociedad y la transformacion social para los sectores
mas vulnerables. La musica es un derecho que tenemos todos y acceder a ella
no puede representar un lujo. Estas iniciativas no nacieron para permanecer en
la sombra, esta en las manos de musicos, instituciones y la sociedad en general
gue se multipliquen estos proyectos. Combatir la desigualdad, la exclusién, no
es una tarea sencilla, pues representan lacras endémicas en todas las
sociedades. Utilizar la musica como un modo de hacerle frente y contribuir a su
erradicacion, deberia ser una practica mas comun y estudiada. Es importante
entender que no se trata solo de poner la musica al servicio de la sociedad, es

si no de hacerla mas cémplice de esta.

Organizaciones como la Fundacion Katarina Gurska con su compromiso social
e innovadores proyectos nos brinda luz en el futuro de una musica comprometida
con su tiempo y entorno. La propuesta educomunicativa Musica para todas las
voces, No es mas que una muestra de lo que se puede crear cuando imbricamos
musica y sociedad desde una perspectiva mas cercana. No sofiemos solamente,
abramos los ojos y transformemos para bien, nuestra realidad. Creo posible una
musica mas comprometida con lo que nos rodea, una educacion musical para la

transformacioén social.
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6.1.- Anexos
Anexo 1

Entrevista a Martin Pedreira Rodriguez.
Autopresentacion sintética del entrevistado, destacando los datos que considere

mas relevantes sobre su propia biografia.

Guitarrista, compositor y pedagogo cubano. He trabajado como profesor de
guitarra desde 1975, y he realizado estudios exhaustivos relacionados con la
didactica y la técnica de la guitarra asociadas a la fisiologia. He publicado varios
libros, entre ellos: Ergonomia de la guitarra, aborda un estudio minucioso de
cémo funciona el cuerpo ante este instrumento. También soy coautor con Isaac
Nicola de los cuatro Métodos para guitarra (I, I, I, 1l y 1V). He ofrecido
numerosos seminarios y cursos de posgrado en Cuba, Espafia y México.
Actualmente soy profesor de guitarra e Historia del Instrumento en la Universidad

de las Artes de La Habana.

1- ¢, Cuanto se ha transformado la academia de musica cubana desde sus

inicios como pedagogo hasta la actualidad?

Me gradué de Nivel Medio Superior de Muasica en 1975 en la Escuela Nacional
de Arte (hoy E. N. de Mdsica). El sistema nacional de ensefianza artistica, habia
comenzado pocos afos antes, en 1963, y en sus inicios fue dirigido
metodolégicamente por pedagogos cubanos de reconocida trayectoria, en
muchos casos, con una carrera artistica notable. Ellos asumieron la formacién
de las nuevas generaciones de artistas como parte de un compromiso propio de
su vocacion, identificandose con esta tarea y logrando excelentes resultados en
poco tiempo. Para ello contaron con una nueva y amplia cantera de talentos

procedentes de todas las regiones del pais.

A estos pedagogos pioneros se sumé después un grupo numeroso de asesores
y profesores soviéticos, que complementaron y ampliaron los planes de estudio,
lo cual condiciond un salto cualitativo en la formacién profesional, y la posterior

creacion de un nivel universitario (Instituto Superior de Arte) en el afio de 1976,
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con lo cual se definieron los tres niveles de la ensefanza artistica: Elemental
(Vocacional), Medio (Profesional) y Superior (Licenciatura).

Dentro de este proceso debe tenerse en cuenta la incorporacién progresiva de
los primeros graduados de las becas de estudio en prestigiosas academias del
extranjero (basicamente del entonces bloque de paises socialista), quienes se

sumaron tanto a la vida artistica del pais como a la docencia.

Si bien a partir de los afos 60, la ensefianza artistica experiment6 un auge sin
precedentes gracias a las transformaciones sociales, culturales y educacionales
implementadas en los primeros afios de la Revolucion, no debe obviarse que
nuestra tradicion pedagogica de la musica cubana contaba ya con importantes
figuras desde finales del s. XIX, que en muchos casos fueron destacados
intérpretes formados en academias europeas. (Este aspecto debes desarrollarlo

sin falta en la tesis).

2- ¢La metodologia implementada en las academias padeci6 de rigidez en
algun momento? En caso de ser afirmativo: ¢aun la padece?
Si se entiende por “rigidez” en los planes de estudio el esquematismo y los

prejuicios limitantes, la respuesta es afirmativa.

Los primeros programas de estudio (no siempre con metodologias definidas
conceptualmente) eran una continuidad légica de las antiguas précticas,
derivadas y enfocadas esencialmente hacia la muasica europea. La popular
(tradicional) solo se abordaba limitadamente dentro de la Historia de la MUsica,
con una pobre informacidn que no estimulaba el interés por su insercion en los
contenidos de los planes de estudio, ni la disposicion a investigaciones
musicologicas desde la academia que permitiera la valoracidon de sus cualidades
intrinsecas. Esta etapa surgi6 tiempo después, y fue liderada por un reducido
namero de docentes ampliamente capacitados y conscientes de esa necesidad,

tales como Argeliers Ledn y Maria Teresa Linares, entre otros.

3- ¢, Como percibe la evolucion de los estudiantes que han ingresado en las

escuelas a lo largo de sus afios de labor en las instituciones académicas?
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De manera general, se ha logrado una mejor preparacion, tanto para abordar
profesionalmente los diferentes géneros de la muasica desde el punto de vista

interpretativo, como en la creacion, el trabajo docente y la investigacion.

4- ¢,Cree que el entorno social ha transformado en alguna medida el contexto

de las escuelas de arte?

Es inevitable que esto ocurra. La formacion artistica debe nutrirse de la sociedad
en su conjunto, y revertir sus beneficios a dicho medio. No obstante, desde hace
algunos afios, y a consecuencia de la situacion economica, la pobre retencion
de los profesores ha causado una merma cualitativa en las recientes

generaciones de estudiantes.

5- La evolucion tecnolégica y expansion de la Internet ha proporcionado
varias herramientas para el funcionamiento y creacion de plataformas y recursos
en todos los ambitos. ¢ Como esto ha influido en la evolucidon de las escuelas de

musica en Cuba y su metodologia?

El normal acceso a Internet, y de manera general, los recursos tecnologicos
actuales en el campo de la informéatica, no se han integrado debidamente adn al
sistema de la ensefianza artistica cubana. Existe retraso en su implementacion,
en principio por la falta de prevision institucional, y actualmente por las

limitaciones econémicas del pais.

6- ¢ Percibe desconexion entre las instituciones académicas de musica y los
sectores mas vulnerables de la sociedad? ¢Hasta qué punto cree que pudiera

beneficiar la mlsica a estos sectores?

La ensefanza en general en Cuba es gratuita, por lo que no se discrimina a los
alumnos por su nivel social o econémico. Lo que debe definir la entrada a los
conservatorios de musica son las aptitudes demostradas en las pruebas de
ingreso. Para evitar la posible exclusion por otros criterios, existen cuotas de

plazas para las zonas mas remotas en cada provincia.
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En teoria, estas escuelas deben vincularse a su entorno con presentaciones de
alumnos en las comunidades donde estan asentadas. Comunmente estas
actividades se realizan con mayor frecuencia por los estudiantes del Nivel
Elemental.

Desde el punto de vista material, es sabido que la ensefianza artistica demanda
un alto consumo de recursos. En Cuba, donde los estudiantes no tienen medios
para obtener sus instrumentos, es el estado el que ha cubierto por décadas esta

carencia, lo que se ha hecho mas dificil en estos tiempos de crisis.

7- SActualmente existe una pérdida de la motivacion en los estudiantes por

aprendizaje de la musica clasica? En caso afirmativo, ¢a qué cree que se deba?

No creo que haya disminuido el interés. Ocurre que las apremiantes necesidades
econdmicas que se estan experimentando, el hecho de que la musica clasica no
tiene mercado en la Isla, e incluso la carencia de suficientes plazas profesorales
en los conservatorios, determinan que los estudiantes con un nivel elemental, o
con suerte, graduados del Nivel Medio, comienzan a trabajar de la forma que

pueden, no siempre como musicos...

8- ¢, Qué fundamentos artisticos y metodoldgicos cree indispensables para

conservar un alto nivel en las escuelas cubanas de musica en la actualidad?

La calidad del proceso docente-educativo descansa obviamente en la formacion
de sus profesores. El insustituible componente individual en la ensefianza, en
tanto modelo del docente, es determinante. En la medida que la formacion
artistica logre asegurar un alto nivel de integralidad cultural y profesional en sus
graduados, el desempefio de estos lograra igualmente resultados superiores. En
este sentido, una informacion actualizada, que comprenda tanto los avances
técnico-cientificos como la mas amplia cultura estética, es parte determinante en

la formacion de los futuros profesores.
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Anexo 2.

Entrevista a Giselle Marrero Flores.
Autopresentacion sintética de la entrevistada, destacando los datos que

considere mas relevantes sobre su propia biografia.

Mdusico cubana, actualmente trabajo en Cultura en Remedios, Villa Clara. Soy
egresada del Centro Provincial para la Ensefianza Artistica (CPEA) de la
provincia Villa Clara en la especialidad de tres. Hace 12 afios formé parte de un

proyecto comunitario que se cred en mi municipio.

1- ¢, Como supiste del Proyecto Comunitario, es decir por qué via te llegé la

informacion?

La informacion me lleg6 por dos vias: la primera fue en la escuela, los profesores
nos comentaron un dia que se iban a impartir clases de guitarra en la Casa de
Cultura, todos nos emocionamos. Nos hacia mucha ilusibn que vinieran
profesores, profesionales de la masica a darnos clases. La segunda via fue a

través de mi mama que se enterd con trabajadores de la Casa de Cultura.

2- ¢ Fue facil el acceso a tener esta informacion?

Si, en la escuela nos explicaron todos los detalles.

3- ¢,Como fue el proceso de captacion, qué requisitos pedian?

No habian requisitos especificos, era solo tener la voluntad y los deseos de
estudiar masica, la pasion. Si era importante tener buenos resultados
académicos para poder participar en estas clases extracurriculares. Nos
comentaron que ustedes son los que definirian si teniamos las condiciones para

enfrentarnos al instrumento y la musica como tal. Ya luego a todos los
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interesados nos registraron en un listado para organizar quienes ibamos a
participar.

4- ¢, Como te sentiste durante los primeros contactos con los profesores?

Yo no me lo creia, fue muy emocionante. Al principio estaba muy nerviosa pues
me sentia que no iba a atinar a nada, se notaba que tenian dominio de lo que
hacian a pesar de que eran muy jovenes. Ya luego, fui generando confianza
contigo en este caso, que eras mi profesora y me sentia genial. jLas clases eran

MAas que eso, eran una experiencia para el alma!

5- ¢, Eran satisfactorias las clases, a nivel de conocimiento brindado?

Si, las clases eran maravillosas. El mundo de la muasica es inmenso en todos los
sentidos y los conocimientos que adquiri en ese entonces fueron muy valiosos,

al nivel que me fueron utiles afos después.

6- ¢ Te sentias motivada e inspirada al formar parte de este proyecto?

iMucho! Cuando eres nifio y estas entendiendo el mundo, es muy facil sentir que
no sabes a donde perteneces y formar parte del proyecto me hizo sentir que
pertenecia a algo. Me motivaba el hecho de poder lograr estudiar lo que me
gustaba en mi pequefio pueblo, pues todos los nifios que estudiaban musica
estaban becados en la escuela de arte en la ciudad, era mas complicado el
acceso a ella. jImagina lo feliz que estaba de poder tenerlo sin tener que ir a
ningun sitio! Inspirada estaba todo el tiempo, ustedes nos inspiraban, yo queria

ser como tu.

7- ¢,Cudl es tu criterio general sobre la experiencia vivida y el proyecto en si?
Yo me siento muy afortunada de haber podido formar parte del proyecto. Creo
gue fue una idea maravillosa que debi6 haber durado mas. También pienso que

deberia repetirse en la actualidad algo asi, para que los nifios y nifias de la

actualidad tengan la oportunidad de vivir una experiencia tan especial.
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8- ¢, Crees que proyectos asi aportan a la sociedad y generan cambios

positivos en las personas?

Totalmente, no solo lo digo por mi que le dio mucha mas calidad a mi vida, sino
por compafieros mios que tenian situaciones complicadas en casa 0 a nivel
personal, y veia como les cambiaba poco a poco su rutina para bien,
comenzaban a mirar mas all4, ver otras oportunidades. La musica es muy
importante para la humanidad y utilizarla de este modo en un proyecto como lo
fue ese, es una idea que deberia repetirse mas a menudo. La sociedad seria

mejor.

9- ¢, Te cambio la vida o hasta qué punto te aporté a nivel personal formar

parte de este proyecto en ese momento?

Me cambio la vida, si. No habia pensado antes de formar parte del proyecto que
podria ser musico profesional, estudiar en una escuela de arte y graduarme, no
creia que fuera alcanzable. Tener una oportunidad asi, te hace pensar que eres
capaz de lograr cualquier cosa, te da seguridad en la vida y te convence de lo

que quieres. Parte de lo que soy hoy se lo debo a vivir esa experiencia.

10- Luego de 12 afios de haber transitado por esta experiencia, ¢,qué le debe

la Giselle actual al Proyecto Comunitario de Remedios?

El hecho de haberme graduado de tres, de ser masico y artista, ahora quiero
estudiar fotografia. Eso se lo debo a la decision que tomé hace 12 afios de formar
parte del proyecto. Creci mucho espiritualmente y conoci a personas
maravillosas. La huella que dejaron ustedes es algo que nos acompafaran a

todos los alumnos de Remedios por siempre.
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Anexo 3.

Entrevista a Katarina Gurska

Autopresentacion sintética de la entrevistada, destacando los datos que

considere mas relevantes sobre su propia biografia.

Fundadora y directora del Centro de Ensefianza Musical de titulacion de grado
Elemental y Medio desde el afio 1985. Fundadora y CEO del Centro de
Enseflanzas Artisticas Superiores desde el afio 2012. Persona curiosa,
incansable, creativa, con paso firme, generosa, entregada a los proyectos y a las

causas, comprometida con la musica como arte y como profesion.

1- ¢Qué papel valora que estan cumpliendo las academias de musica en la

actualidad y hasta qué punto estan vinculadas con los procesos sociales?

Las academias de musica siempre han suplido la necesidad educativa presente
en la infraestructura de la educacion general basica. Aportan una renovacion
mas agil de las técnicas de imparticion de las asignaturas y sus contenidos. Asi
mismo adecuan el profesorado a los nuevos contenidos y exigencias.

La naturaleza de las academias de musica, mayormente de gestion privada,
requiere una revision constante de la calidad que exige la renovacion e
implantacion de novedades pedagdgicas. Al ser mas sensible a las necesidades
sociales y al nuevo perfil del alumnado actual, los procesos educativos se

ad aptan constantemente.

2- ¢ Cuales han sido los mayores retos a los que te has enfrentado al crear un

centro de enseflanza de musica?

Ideado y deseado por muchos afios fue crear una alternativa privada del grado
superior de ensefianzas artisticas y obtener la autorizacion oficial. EI mayor reto
ha sido lograr el reconocimiento de la profesion como una especialidad educativa

del mas alto grado, generadora de profesionales con altas competencias para
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desarrollar un papel activo y necesario en la sociedad, proporcionandoles
formacién especifica mediante los masteres oficiales, pudiendo llegar hasta el
mas alto nivel de la oferta académica mediante el programa DART de
Investigaciones Artisticas, cursando la titulacién del doctorado en la Universidad
de Valladolid.

3- ¢Qué elementos valoras que son imprescindibles para la motivacién de un

estudiante?

La mayor motivacion de un estudiante es la identificacion, valoracion y
viabilizacion de sus propias capacidades. Ensefarle a llegar a sus propias

conclusiones aprovechando su talento nato.

4- ¢ Deberian hacerse mas innovaciones en las metodologias aplicadas en las

academias de musica?

La innovacién es requerida ante el constante cambio generacional, sus
necesidades y su preparacion general. La adaptacion de los métodos de
aprendizaje, la velocidad de implantacion y las formas diferentes de aplicacién

del conocimiento son necesidades constantes en la educacion.

5- ¢ Cuan importante crees que sea para un musico en la actualidad hacer un

arte mas comprometido con lo social?

Mas que importante, es imprescindible, un artista no tiene sentido sin un
compromiso social. El artista debe participar activamente en la transformacion
constante de las estéticas creativas que directa o indirectamente influencian en
el sentir de la sociedad de la cual forma parte. EI compromiso de un artista
mediante su lenguaje creativo cobra sentido si llega a influenciar a la mayor parte

de la sociedad.

6- La Fundacion realiza una accion social a través de la musica, por lo tanto,
¢,como valoras la incidencia y resultados de llevar la musica a todos y utilizarla

como una herramienta de transformacién social?
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La mision de la Fundacién se divide entre educacion de jovenes talentos con
programas adecuados a las necesidades actuales, la promocién de jévenes
artistas en mudltiples y variados escenarios y la difusibn de la creacion e
interpretacion de todos los estilos artisticos en muasica y la difusion de la creacién
actual. La Fundacién esta abocada a este propdsito y la experiencia esta siendo

muy enriquecedora.

7- ¢Querria abordar algun otro tema o expresar otras ideas que le parezcan
relevantes y que no hayamos tratado en relacion con los asuntos anteriormente

abordados?

Para lograr los resultados deseados o mas optimos de la transformacion social
mediante el consumo de las artes, necesitamos mayor preparacion del conjunto
del tejido social. El sistema educativo deberia ampliar su campo de accion para
incluir la estimulacién temprana de la sensibilizacion artistica y creadora. La
creatividad es un componente esencial en todos los aspectos de la vida y en

cualquier profesion.
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Anexo 4.

Entrevista a Inés Monreal
Autopresentacion sintética de la entrevistada, destacando los datos que

considere mas relevantes sobre su propia biografia.

Profesora Contratado Doctor de la Universidad de Valladolid, directora
académica del programa internacional de investigaciones artisticas DART
dependiente de la Fundacién Katarina Gurska y en convenio con la Escuela de
Doctorado de la Universidad de Valladolid. Autora de 93 libros de texto de la
editorial Anaya de didactica de la musica para ensefianza secundaria, y, a nivel
de investigacion, cuenta con un sexenio de investigacion concedido en mayo de
2022.

1- (Cbmo valoras la evolucion de las academias de musica en Espafia en tus
afios

de experiencia vinculada a estas?

Yo no trabajo en academias de musica, soy ponente en distintos centros de
ensefianzas artisticas y formo a los docentes especialistas en innovacion y
evaluacion dentro de su especificidad docente. La evolucién, en el campo de la
formacién permanente, es clara y positiva, cada vez mas el docente especialista
repiensa su praxis educativa en pro de una mejora de las ensefianzas artisticas.
La evolucion de las mismas ha sido positiva en pro de dar un servicio a la

sociedad desde la formacion de las nuevas generaciones de musicos.

2- ¢La metodologia que se emplea en la actualidad en las instituciones de
musica en Espafia, consideras que ha evolucionado con el entorno de la

sociedad o conserva su arraigo tradicional?

No ha evolucionado tanto como debiera porque son procesos complejos que
implican a la administracién educativa, colectivo docente, estudiantes y personal

de servicios, y no todo encaja a la vez dentro de la innovacioén educativa en
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ensefianzas artisticas, tan dificil de introducir debido a la necesidad de abordar
itinerarios formativos especificos para centros de ensefianzas artisticas que

impartan formacion al total de claustro.

3- ¢ Cuales consideras que son las fortalezas y debilidades de las academias de

musica en Espafa?

Las fortalezas se basan en la materia prima de las academias, EL SONIDO, eso
unido a que los estudiantes de las académicas son consumidores activos y
pasivos de musica y en las académicas se les forma para ser intérpretes y
meldmanos desarrollando un pensamiento critico hacia la muasica que

consumen.

4- ;Valoras que hay desmotivacion por parte de los estudiantes con respecto a

otros tiempos? En caso de ser afirmativo, ¢a qué se debe?

No necesariamente, depende, en parte, de cédmo sea el profesor, si tiene
capacidad de ilusionar y conectar a través de la musica y contagiar las ganas de
esforzarse y de mejorar en la interpretacion. Otra parte estd en el propio
estudiante, que no le gusta interpretar o que va “obligado” a la academia de
musica, todo lo que parta de sus propios intereses intelectuales y de

interpretacion, con el fin de ayudar a conseguir sus objetivos, sera motivador.

5- ¢ Coémo valoras el acceso a los estudios de musica en Espafia para los nifios

y niflas?

Cada vez hay mayor proliferacion de academias y centros de musica

homologados en nuestro pais.

6- ¢ Crees gue existe una conciencia en los estudios de arte para vincular el arte

con otros procesos sociales?
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Empieza a haber esa conciencia, tan necesaria para generar conexiones entre
la muUsica como elemento artistico y el resto de arte que nos rodea como seres

sociales

7- ¢ Qué estrategias deberian aplicarse para conseguir una vinculacion mayor y
a qué elementos crees que se le deberia conceder mas importancia, en aras a

conseguir un mayor compromiso del arte con lo social?

Creo que a través de proyectos artisticos con base social se podria paliar esta
realidad, que exista una mayor concienciacibn depende de los programas
educativos que se implementen con dicha finalidad y que conecten con la
realidad circundante de los estudiantes, creo que todo aquello que conecte con

su cotidianidad, desde un prisma artistico, es acertado.
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