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LA GAITA-DE-FOLE
EN TERRAS DE MIRANDA:

fMAGINARIOS, APROPIACIONES
Y AFINIDADES CELTICAS

I .
Susana Moreno-Ferndndez

In este texto se explora la revitalizacion de las gaitas-de-fole en
[rtugal a raiz de los afios 1990 y su reapropiacion en las Terras
de Miranda'. En ¢l se traza la presencia y la practica de este instru-
nento en el pais luso y se explica el influjo de discursos y modos de
serformance asociados a la interpretacién de la popular y amplia-
mente comercializada gaita gallega, instrumento que asumié una
recial relevancia en el marco de la corriente transnacional del
‘ltismo musical (Toro 2002: 240-241). Dicha influencia se puso
; manifiesto particularmente en el momento en que una serie de
masicos, constructores y promotores comenzaron a revitalizar la
' ita-de-fole en diversas dreas de Portugal, en un contexto de cre-
‘»ﬂ te intercambio transfronterizo de personas, ideas y bienes.

3

LAS GAITAS-DE-FOLE

4 gaita-de-fole (también denominada gaita-de-foles o, sencillamente,
ita) es un instrumento musical documentado en diversas regiones
I, guesas cuyo origen en la Peninsula Ibérica se remonta a la Edad
dia. Los gaiteiros, tradicionalmente de género masculino, han desem-
v"‘f- do durante siglos un papel central en ocasiones rituales y de entre-

limiento. En su destacado libro Instrumentos Musicais Populares
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Portugueses, cuya primera edicion fue publicada en 1964, el etnografo
portugués Ernesto Veiga de Oliveira registra en La Coruna (Galicia) 1a
primera representacion de la gaita-de-fole en territorio peninsular, |y
cual indica que se remonta al siglo XI (Oliveira 2000 [1964]: 225)%. En
la misma obra, Veiga de Oliveira establece cuatro areas principales de
uso de este aer6fono en el pais luso: fransmontana, minhota, coimbrg
y estremenha®. A cada una de ellas se le atribuyen tradiciones propias
de construccion e interpretacion, lo cual permite identificar variantes
locales de un instrumento que cuenta con particular afluencia en zonas
del norte del pais fronterizas con Espana, tales como el Alto Minho y el
Alto Tras-os-Montes (Oliveira 2000 [1964]: 226-240). Los trabajos reali-
zados posteriormente por diversos estudiosos evidencian la presencia y
uso tradicional de la gaita-de-fole en otras zonas rurales y urbanas tanto
del norte como del centro de Portugal. Estas incluyen el area metro-
politana de Lisboa (Felix y Marinho 2019: 25; Gomes 2001: 2; Moreno-
-Fernandez 2008), en donde la gaita aparece histéricamente asociada a
las comunidades de inmigrantes gallegos, asi como a festejos y ceremo-
niales ptblicos (Oliveira 2001: 35; Lopez-Rodrigues 2010)%.

La documentacion disponible revela que la gaita-de-fole se ha
interpretado habitualmente en Portugal junto a la caja o tambor y
el bombo. En Coimbra y Tras-os-Montes esta agrupacion recibe la
designacion de gaiteiros. En la region transmontana la gaita puede
interpretarse también sola o bien con tamboril, pandero, conchas,
castanuelas y triangulo; en raras ocasiones ha sido utilizada para
acompanar el canto.

En la region de Estremadura figura como instrumento a solo,
mientras que en el Minho las agrupaciones de tocadores, denomina-
das Zés-Pereiras o gaita galega, comprenden un mayor ntmero de
cajas y bombos. Siguiendo el criterio defendido por reconocidos espe-
cialistas en el estudio de los instrumentos musicales en el mundo.
y atendiendo a los elementos organolégicos de la gaita-de-fole®, Veiga
de Oliveira la clasifica en la categoria de las cornamusas europeas (Oli-
veira 2000 [1964]: 233). Estos aeréfonos predominan en el noroeste de

Figura 1. Animacion festiva local proporcionada por Lenga Lenga-Gaiteiros de Sendim
(Terras de Miranda, Tras-os Montes) en agosto de 2012. Foto de la autora.

i
la ‘Peninsula Ibérica, con especial incidencia en las provincias espano-
‘7 as de Galicia, Asturias, occidente de Cantabria, Zamora y algunas
Z0nas de Leon, asi como en las dreas portuguesas precitadas (Busto
ferrero 2008; Garcia-Oliva 1992: 93; Jambrina Leal 2008: 85; Oliveira
,ﬁ“.? [1964]).

'.Histéricamente se han manifestado frecuentes interrelaciones
itre gaiteros de Portugal y de las regiones espanolas mas proxi-
“4% y existe constancia del intercambio fluido de instrumentos
L"‘ Icales, repertorios y técnicas interpretativas a través de procesos
ligratorios y de la circulacién transfronteriza de personas y bienes
lateriales (Carvalho 2010: 554; Moreno-Fernandez 2008: 4-5). Las
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relaciones con la vecina Galicia cuentan con particular relevancia,
sobre todo en las areas colindantes, con las cuales se intensifican lag
conexiones®. Al mismo tiempo, es necesario tener presente la ampli
diseminaci6n en maltiples paises — entre ellos Portugal — alcan-
zada por las gaitas galegas’, las cuales constituyen un emblema de 3
identidad de Galicia desde el siglo XIX (Campos Calvo-Sotelo 2007a:
151-163; Medeiros 2006: 168-69; Toro 2002: 239-242; Costa Vazquez
en este volumen).

Tal y como advierte Xelis de Toro, durante la segunda mitad de esa
centuria, en plenas pugnas por legitimar la cultura gallega e «inven-
tar» una identidad propia, se definié a Galicia como «pais celta», y en
dicho contexto la tradicional gaita logré cierto prestigio como sim-
bolo del galleguismo y pasé a ser promovida, preservada, renovada en
su construccion y disefio (2002: 240-241) y eventualmente sometida a
procesos de estandarizacion.

La relevancia que adquirio la gaita en la regién gallega en el marco
de ese celtismo temprano® justifica la atencion que ha recibido y el
conocimiento que han generado en torno a ella diversos ide6logos e
investigadores. Una vez constituidas como paradigma, las gaitas usa-
das en Galicia han sido a menudo consideradas como arquetipo por
estudiosos, intérpretes y promotores de las gaitas-de-fole a 1a hora de
comprender sus caracteristicas organoldgicas y musicales. Ademas —
como tendré ocasion de ilustrar — en afos recientes se han tomado
como base instrumentos, técnicas de ejecucion, métodos de aprendi-
zaje y repertorios provenientes de Galicia para reintroducir la gaifa-
-de-fole en areas rurales y urbanas del pais luso.

Més alla del Minho, region fronteriza con Galicia, son multiples
los lugares en donde la gaita gallega fue ganando popularidad segtn
avanzaba en siglo XX. Su amplia propagacion constituy6, segin Veiga
de Oliveira, una de las causas de la pérdida de la fabricacién y uso de
modelos locales de gaitas-de-fole en Portugal (Oliveira 2000 [1964]:
236-240). En unos casos, intérpretes de diversas regiones portuguesas
(incluida la de Tras-os-Montes, de arraigada tradicién interpretatival

“‘.', aron a adquirir gaitas gallegas. En otros, los inmigrantes gallegos

ntinuaron trayendo consigo este instrumento de su tierra natal’.

U
i} "/»

’., GAITA TRANSMONTANA:
LA MAS ARCAICA DE PORTUGAL>

' de Oliveira utiliz6 la denominacion genérica de gaita trans-
montana (por contraste con las gaitas de «las tierras occidentales»
rtugal) para designar la diversidad de variantes de gaitas-de-fole
izadas tradicionalmente en Tras-os-Montes. Dicha region ha que-
ado connotada de modo especial con la practica de este instrumento
que el etnégrafo, asi como la investigadora Anne Caufriez, valoran
or su ancestralidad (Caufriez 1989: 167; Oliveira 2000/1964: 235,
238). El intérprete, promotor, estudioso y constructor lishoeta Paulo
Marinho incide igualmente en la consolidada tradicion interpretativa
»’»la gaita-de-fole en la region transmontana (Marinho 2001: 3). Los
““ ursos que inscriben este instrumento en un pasado lejano coexis-
n, en algunos casos, con alusiones a su posible origen celta, como
ollaré mas adelante.
En el contexto de la region de Tras-os-Montes, la tradicién inter-
tiva especifica de las Terras de Miranda ha ganado relevancia y
Ing laridad en épocas recientes. Las gaitas utilizadas en esta drea
l‘"-- entan una clara correspondencia con las de zonas limitrofes de la
ovincia de Zamora, en Espafia, al otro lado de la raya. Varios intér-
fetes, estudiosos y promotores zamoranos entienden que se trata de
-"‘ tes organoldgicas de la gaita-de-fole dentro de un foco geogra-
‘icultural y musical comtn (Jambrina 2008; Jambrina y Gonzalez
\:"» 7; Pérez 2002). Alberto Jambrina Leal y José Manuel Gonzalez
‘f-"-v — en relacion a la zona zamorana — y Mario Correia —
* que respecta al area mirandesa — aseveran que las gaitas de
f:’s lados de la frontera, propias de una cultura pastoril, guardan
~directa interrelacion en su origen con las utilizadas tanto en el




area castellano-leonesa como en Galicia y Asturias. Afaden que las
gaitas-de-fole se encuentran en esta drea interior menos ‘evoluci(»
nadas en su forma, sonoridad, construccién y técnica de ejecucion,
y que constituyen, por ello, vestigios que nos remiten a un pasado
remoto (Correia 2002: 17; Jambrina y Gonzalez 1988: 7). Esta ima-
gen de la cultura local, acompanada de una visién recurrente acerca
de la supuesta idiosincrasia propia de los pobladores de las aisladas
tierras mirandesas y zamoranas, se corresponde con las cualidades de
antigiiedad, ruralidad y exotismo de la cultura transmontana que pro-
pagaron recolectores, etndgrafos y estudiosos, portugueses y extran-
jeros, desde finales del siglo XIX'.

Los valores atribuidos a este instrumento en el drea mirandesa y
en el oeste zamorano se fundamentan, en parte, en su apariencia: «de
aspecto rudo, pesada y gruesa, mas de buena sonoridad, plenay fuerte»
(Oliveira 2000 [1964]: 237)" y con un «timbre mas aterciopelado» que
el de las gaitas gallegas (Correia 2002: 19). A diferencia de aquellas
gaitas temperadas con las que es posible interpretar escalas diatoni-
cas e incluso cromaticas, las transmontanas disponen de punteros
no temperados (Oliveira 2000 [1964]: 234). El compositor Fernand.o
Lopes-Graga elogiaba en los afios 1960 las «‘verdaderas escalas exoti-
cas’ 0 microcromaticas...» resultantes de estos instrumentos (Lopes-
-Graga 1961, cit. em Oliveira 2000 [1964]: 235). Por su parte, Alberto
Jambrina y José Manuel Gonzalez estiman que se trata de «escalas
cromaticas mixtas en las que los grados 3.°, 6.° y 7.° pueden fluctuar»,
algo habitual en el «dialecto musical» de esta zona fronteriza entre
Portugal y Espana (1988: 7). A

En lo que se refiere al estatus de los gaiteros del occidente pe[.nn—
sular, su popular imagen como musicos aficionados ha sido ob_l.CT“
de debate en afios recientes, pues existen evidencias de que tambl't’n
ha habido intérpretes profesionales o semi-profesionales (Garcia-Oliva
1992: 93). En Portugal la gaita-de-fole es un instrumento unido a.]"l’
largo de la historia esencialmente a la sociedad rural preindustl""‘
y buena parte del repertorio recogido de la tradicién revela un vir-

'[.». funcional con la vida de las comunidades locales de pastores y
naderos. El oficio de gaitero, histéricamente transmitido de unas
neraciones a otras (en ocasiones de forma confidencial), carece hoy
su antigua funcién y sentido. Por otro lado, en afios recientes estos
gsicos han visto reconocido su papel e incrementado su prestigio
mo detentores de una préctica expresiva con valor patrimonial e
i titario, particularmente en Terras de Miranda. Si a mediados de
s anos 1960 Veiga de Oliveira calificaba a los gaiteros en Portugal
mo «gente picara y pintoresca, [...] amigos de la fiesta, del vino...»
liveira 2000 [1964]: 237), en las tierras mirandesas la figura de los
“, ros comenzo a ser dignificada como consecuencia de la folclori-
acion de la practica de la masica tradicional de la comarca que lidero
renombrado sacerdote y erudito local Anténio Maria Mourinho a
r tir de los afios 1940. En la actualidad, he observado que ser gaitero
,:I:‘ otivo de honra y orgullo identitario en las Terras de Miranda.
'eﬁnir el estatus social de estos musicos tradicionales ha con-
buido de manera decisiva el estudioso y divulgador de la musica
dicional mirandesa Mario Correia, quien argumenta: «al gaitero
‘\:1 ional era, de hecho, por todos reconocida la pertenencia a una
oria social de prestigio y de representacién de la propia aldea,
"‘ly no deja de contrastar con una falsa idea, muy generalizada, de
ar al gaitero tradicional como un marginal...» (2002: 136).

n toda la region transmontana, los toques de gaita-de-fole han

mpanado tradicionalmente las actividades centrales de los ciclos

avida y el trabajo comunitario, asi como diversiones ladicas y oca-

1es festivas o0 grandes ceremoniales y rituales publicos de caracter

ar. Destaca ademas su uso en las danzas de palos conocidas como

: dos pauliteiros, dancas dos paulitos o dancas dos paus, asi

) en el acompafiamiento de otras danzas y bailes en las aldeas.

, as tierras la gaita se ha interpretado igualmente en contextos

310505, tales como procesiones, oficios, misas solemnes y festivi-

S €n las que ha proporcionado msica incluso en el interior de

emplos (Oliveira 2000 [1964]: 224-225 y 231). Como en el resto
i
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de la region transmontana, en las Terras de Miranda se cc.mstata la
presencia de repertorios de gaita de origenes diversos, asociados con
la tradicién local o con la masica popular portuguesa y espafiola. De |,
tradicion gallega y de otras tierras fronterizas proceden, por ?jenq,
plo, mufieiras, jotas, fandangos y otras danzas y bailes que mencionan
en sus trabajos de investigacion Anne Caufriez (1989: 177) y el Padre
Anténio Maria Mourinho (ver Santana, Morais y Correia 2010: 42-46).
El uso tradicional de la gaita-de-fole atravesé un notable declive
en Portugal a partir de los afos 1960, en un contexto de profundas
transformaciones sociales por entonces experimentadas'*. En Trés-os-
-Montes, como en otras areas rurales portuguesas, llegaron a poner
en causa la pervivencia de esta practica interpretativa los procesos
de modernizacién y urbanizacion, asi como el progresivo despobla-
miento desencadenado por factores como el éxodo hacia dreas urba-
nas, la emigracién hacia otros paises o el alistamiento de algunos
gaiteros en las fuerzas armadas durante la guerra colonial portuguesa.
Llegados los afios 1980, Caufriez constataba: «Las gaitas transmqnta—
nas, [...] se reducen hoy a una docena de tocadores» (1989: 180)‘.-‘. En
los Gltimos afios del siglo XX, los escasos gaiteros que permanecieron
activos en Trés-os-Montes y en el occidente de Zamora habian tendido
a utilizar modernas gaitas gallegas o asturianas que iban sustituyendo
los instrumentos locales por falta de artesanos dedicados a su cons-
truccién (Felix y Marinho 2019: 26; Pérez 2002: 212). Conscier.lles
de este declive en las tradiciones autéctonas, una serie de musicos
y entusiastas de uno y otro lado de la raya decidieron emprender st
rescate en un momento en el que se empezaba a propagar un procest
de revitalizacion de este instrumento en el pais luso.

A REVITALIZACION DE LAS
CAITAS-DE-FOLE EN PORTUGAL
7 SU REAPROPIACION EN LAS
TERRAS DE MIRANDA

i

{ 2 modernizacién de Portugal iniciada en los afios 1960 se hizo mas
'dente a partir de los 1980 con el creciente desarrollo, movilidad e
ntercambio facilitados por las mejoras en transportes e infraestructu-
: s y la apertura de las fronteras de un pais democrético que ingresé
) la Uni6n Europea en 1986. El avance de los medios y tecnologias
comunicacion posibilité también desde mediados de los 1990, y
2 icularmente con la generalizacién del uso de internet ya en el
;;i XXI, vivir en un mundo interconectado. Como apunta Anténio
Medeiros «[...] enfrentamos tanto en Portugal como en el exterior un
sito complejo de referencias, bienes y posibilidades de consumo
u transcurre entre centros y periferias geograficas y sociales [...]»
2004: 166). Al mismo tiempo, los profundos cambios en los &mbitos
-:f produccién, diseminacién y consumo global de la musica han
tado «[...] una creciente hibridacion estilistica, que a veces ha
H levado la re-significacion y re-contextualizacion de las musicas
roducidas» (Castelo-Branco y Cidra 2010: 1361).

circulacién nacional y transnacional de ideas, personas y pro-
, asi como el impacto en el pafs luso de fenémenos como la
fid music o la musica celta despertaron la eclosién de algo simi-
Falo que en otros contextos se han considerado nuevas formas de
B 10politismo musical (Stokes 2007: 1). En el transcurso de estos
0Cesos, instrumentos y practicas musicales y coreograficas vincula-
 ‘|"" medio rural han sido sucesivamente abordadas bajo renovadas
.'maciones creativas, a menudo por masicos urbanos, al tiempo
'Se ha alentado la documentacién, estudio, rescate y defensa de
f€slones autoctonas a fin de crear nuevas producciones musicales
"fuerzan la singularidad de la cultura local en tiempos de globa-
{J? 6n (Castelo-Branco y Moreno-Fernandez 2010: 1383-1386).

!
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Desde finales de los 1970, algunos grupos de musica popular
urbana dedicados a la revitalizacién y recreacién de musicas de origen
rural incorporaron la gaita-de-fole en sus producciones, captando |3
atencion de un ndmero de jévenes. A raiz de los afios 1980, y princi-
palmente desde la década siguiente, un conjunto de intérpretes, estu-
diosos, asociaciones y entusiastas de diversas localidades portuguesas
se sintieron seducidos por la sonoridad del instrumento y también por
los imaginarios que evocaba. El interés en redescubrir la gaita como
elemento de la tradicién musical vernacula del pais se fue despertando
por entonces bajo el influjo de una importante corriente de ?nterpre.
tacion integrada en el fendmeno de masas del «celtismo musical» que
habia florecido en los 1990 en el ambito de la musica gallega (Toro
2002: 239, 245-246). En la vecina Comunidad Auténoma de Galicia,
el movimiento de la «musica celta», que incorporaba influencias de
producciones musicales de las «naciones celtas», fue fomentado e ins-
titucionalmente apoyado por el gobierno regional. En ese contexto de
difusién masiva de lo gallego, el folk y la musica «de raiz celta» — que
habian estimulado la revitalizacién de la gaita en Galicia desde media-
dos de los afios 1970 — se tornaron en productos de exportacion con
enorme éxito, difundidos en circuitos de consumo de la world music
en los que triunfaron gaiteros como Xosé Manuel Budifio o Carlos
Nufiez y grupos como Milladoiro, Luar Na Lubre, Os Cempés, entre
otros. Mientras tanto, se multiplicaba en la region gallega el namero
de bandas de gaiteros «marciales» o «de regimiento», a imitacion de
las escocesas, con la Real Banda de Gaitas da Deputacion de Oure.nsc
como paradigma (Campos Calvo-Sotelo 2007b: 209-210; Medeiros
2004: 158, 170; Toro 2002: 237-247)".

Los trabajos de musicos gallegos y también asturianos representlan'i
algunas respuestas regionales a una corriente masivamente difundlﬁltrl
por la industria transnacional en la que la «musica celta» se COﬂSilg.' ‘f
como categoria en el mercado global a finales del siglo XX (Stoktﬂj y
Bohlman 2003: 2, 153). A impulsar el celtismo musical en la Penl_ﬂ‘
sula Ibérica contribuyé un creciente ntimero de festivales, inaugt"

' os en Espania por el de Ortigueira (Galicia) en 1978 y en Portugal
el Intercéltico do Porto en 19865, Anténio Medeiros subrayaba a

somienzos de nuestro siglo el éxito de estas iniciativas: «[...] comien-

‘.a multiplicarse en la actualidad los ‘festivales intercélticos’ en el
f"’ e de Portugal, un tipo de eventos vulgarizado en Galicia en las
"»._.: de 1980 y 1990» (2004: 166). En su interpretacion de este
noémeno, Medeiros defiende que, a diferencia del caso gallego, el cel-
o en Portugal es un fenémeno reciente que, mas alld de su ver-
nte comercial, se traduce sobre todo en reivindicaciones difusas de
' ntidades individuales y locales. Afiade que las verdaderas razones
 la proliferacion de los «rastros de celtas» en el norte de Portugal
"}JM de hallarse en la voluntad de emular tendencias procedentes
C alicia, sino en el deseo de construir un nuevo espacio cultural y
slitico a modo de «litoral céltico» en pleno proceso de «europeiza-
!_ F‘ del pais (Medeiros 2004: 166). La exitosa corriente del celtismo
usical, que proporcioné gran popularidad a la gaita y favoreci6 el
: rollo de su interpretacién, comercializacién y difusion a gran
ala'®, ha sido cuestionada por algunos estudiosos, intérpretes y
'dores de la musica celta', pero esto no ha obstaculizado su gran
ularidad en Galicia y — con distintos niveles de aceptacién — en
imbito nacional e internacional (Medeiros 2006: 169; Toro 2002:

, 245-246).

3;"“ ando una serie de musicos, constructores y promotores comen-

‘H" arevitalizar la gaita-de-fole en Portugal a mediados de la década

0s 1990, en un contexto de creciente intercambio transfronterizo

“al‘icia, se sintieron inspirados en cierta medida por la enorme

laridad que habfa alcanzado la gaita gallega tanto en el ambito
nal como en el contexto del «folk celta» (Castelo-Branco y
N0-Fernéndez 2010: 1384). En ese proceso de recuperacion del
imento y reactivacion de su practica interpretativa cobraron un
,i'“ Protagonismo las gaitas que atin se conservaban en uso en
Tras de Miranda, consideradas como reliquias preservadas en una
"4 Comarca que hipotéticamente albergaba algunas esencias




ancestrales de la cultura portuguesa. El germen de esa vision primi-
tivizadora de la gaita transmontana se encuentra en discursos ideo-

logizados y romantizados de diversos estudiosos, eruditos locales y

entidades politicas y culturales que se han perpetuado desde finales

del siglo XIX. Por entonces, antropologos y etnologos portugueses

sintieron una inclinacién hacia lo rural y arcaico, lo cual los llevg

a interesarse por los origenes y las costumbres de los habitantes de

determinadas zonas del territorio nacional, entre las cuales la region

de Trés-os-Montes'®. Valores de etnicidad y exotismo atribuidos a la

préctica de los «gaiteiros» transmontanos se ponen de manifiesto, por
ejemplo, en la representacion de la dangca dos paulitos que ofrecig
la «troupe de Miranda do Douro» en el afio 1898 durante una velada
de cariz folclérico en el Coliseu dos Recreios de Lisboa a la que con-

currieron igualmente «los Negros de la Guinea Portuguesa» (Correia
2002: 138, 193-197).

La misma consideracién de la singularidad de la cultura de las Ter-
ras de Miranda fue perpetuada a lo largo del siglo XX por recolectores,
etndgrafos y estudiosos que buscaron en estas tierras interiores, sub-
desarrolladas y presuntamente ancladas en el tiempo, vestigios cultu-
rales de un pasado lejano. Veiga de Oliveira ensalza la importancia de
la gaita-de-fole transmontana como «la propia expresion de la cultura
local» (Oliveira 2000 [1964]: 238), alegato que cobra pleno sentido si
consideramos el simbolismo que le fue conferido a este instrumento
a partir de los afios 1940 en el seno de un proceso de folclorizacion de
la cultura vernacula promovido desde la politica cultural del Estado
Novo que conllevé la institucionalizacién de la «musica mirandesa»"".

Ya en 1934 el folclorista Rodney Gallop habia llevado al grupo de
pauliteiros de Cércio a actuar al International Folk Dance Festival
celebrado en el Royal Albert Hall de Londres, por entender que las
dancas dos paulitos constituian variantes emparentadas con las vetus-
tas sword dances y morris dances inglesas (Alge 2007: 361; Castelo
Branco 2010: 560; Correia 2002: 81). La intervencién mas directa
en la musica y la cultura expresiva local fue liderada algo mas tarde.

ir de los afios 1940, por el ya aludido Padre Ant6énio Maria Mou-
, promotor de la historia, la lengua y la cultura de las Terras de
anda que siguio los preceptos de la folclorizacién de practicas de
sica y danza aplicados en el estado portugués. Mourinho impulsé
jativas como la creacion de agrupaciones folcléricas formalmente
tituidas. Estas inclufan un grupo de pauliteiros a los cuales otorgé
rar visibilidad, en todo Portugal y en multiples paises, como sim-
‘lo de la cultura mirandesa y, por extension, de la portuguesa (Bris-
“-"},  2010: 830). La importancia de los gaiteiros para proporcionar el
I‘mpaﬁamiento de las dangas dos paulitos y el valor patrimonial y
m{« icitario de las gaitas-de-fole locales se mantienen en nuestros dias,
Irzados tras la reciente revitalizacién y reinvencién de este instru-
l nto integrado en nuevos contextos de uso en las tierras mirandesas
p ge 2006 [2004]; Moreno-Fernandez 2008: 8).

"

'~“ Figura 2. Actuacién de los pauliteiros de Sendim en las fiestas patronales
W en honor a Santa Barbara en agosto de 2007. Foto de la autora.
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Las gaitas que estudiosos externos habian denominado «trans-
montanas» pasaron progresivamente a ser asi designadas por musicos
y promotores que valoraban la pervivencia de escasos intérpretes en
Terras de Miranda cuando el siglo XX llegaba a su fin. En el empefio de
recuperar este elemento patrimonial, cada vez se torn6 mas evidente
que «El apelativo de ‘gaita transmontana’ no era aceptado unani-
memente por musicos y artesanos, dado que Tras-os-Montes es una
regi6n vasta con diferentes tipos de gaitas» (Felix y Marinho 2019: 29),
entre ellas, las de las tierras mirandesas.

En virtud de las crecientes interconexiones entre actores, movi-
mientos asociativos, iniciativas y tendencias culturales, para com-
prender las estrategias de recuperacion y valoracién de la practica
musical de la gaita-de-fole desarrollada en Terras de Miranda desde
los afios 1990 es necesario examinarlas a partir de su correspondencia
con propuestas surgidas en otras zonas del pais. En particular, con las
coordinadas desde el Area Metropolitana de Lisboa por medio de la
Associacao Portuguesa para o Estudo e Divulgacao da Gaita-de-Foles
(APEDGF), que actu6 como entidad impulsora de la revitalizacion de
la gaita en Portugal.

En la capital lusa y su drea metropolitana, el proyecto primigenio
de ensefianza y promocion de la gaita como instrumento emblematico
de la cultura gallega desarrollado en la Xuventude de Galicia-Centro
Galego de Lisboa desde los 1980 constituy6 el germen para la funda-
cion, en 1999, de la APEDGF. El ya nombrado musico Paulo Marinho,
constructor, intérprete, estudioso e impulsor de este instrumento, fue
miembro fundador y primer presidente de la asociacién®. Con alcance
nacional, la APEDGF tiene como objetivos la ensefianza, interpreta-
cién, construccién, investigacién y divulgacién da gaita-de-fole” v
ha funcionado como plataforma para dinamizar esta practica y como
punto de encuentro e interconexion entre musicos, constructores ¥
aficionados de dentro y fuera de Portugal.

Desde la APDEGF se ha reforzado la tradicién interpretativa de
las gaitas asociadas a la region de Galicia, de la cual se adoptaron ¥

ydaptaron modelos de instrumentos, técnicas, repertorios, estéticas y
pstilos interpretativos. También se han dado a conocer otras modalida-
des expresivas de la gaita en paises y culturas a escala mundial y varios
miembros han documentado y divulgado variantes organolégicas pro-
jias del pais luso, con especial interés en las zonas mas interiores y
spartadas, consideradas depositarias de los restos de la tradicién mas
‘tintiva. En palabras de Paulo Marinho:

~ [...] en un tiempo en el que se habla todos los dias de la «aldea glo-
bal», es importante hacer valer las marcas que nos tornan tnicos. [...]
* nuestra musica tradicional es el espejo del modo de vivir de las gen-
~ tes lusitanas [...] la gaita-de-foles es uno de esos componentes |...]
- auténtica expresion musical del pueblo portugués. (Marinho 2001: 3)

esfuerzos llevados a cabo por defender un instrumento y una
tica enraizados en la tradicion portuguesa pueden ser interpre-
ados como un «revival étnico», en el que «ensalzar el pretendida-
nente ancestral legado de un grupo étnico o nacion especifica puede
er una estrategia para demostrarse a si mismos y a la comunidad
nternacional su mérito y su valor» (Hill y Bithell 2014: 11). A partir
estudio y experimentacién en torno a los instrumentos que docu-
nentaron integrantes de la APEDGF en Terras de Miranda do Douro, y
yudados por grabaciones como las realizadas en Tras-os-Montes en la
2cada de los 1960 por Ernesto Veiga de Oliveira, resulté la construc-
de modelos propios de gaitas de tipo transmontano. Entre ellos
S que hoy elaboran (ademas de gaitas galegas y otros instrumentos
isicales) Vitor Felix y Mério Estanislau en Torres Vedras, cerca de
Sboa. Gracias al trabajo desarrollado desde la APEDGF, las gaitas
ansmontanas han ganado en afios recientes una inusitada visibili-
d como alternativa a las gaitas galegas tanto en términos estéticos,
t su diferente sonoridad, como etnicitarios, pues sirven a intérpre-
Yy apreciadores portugueses para mostrar su sentido de pertenencia
ional o nacional.




Las iniciativas de recuperacion de la gaita-de-fole han proliferado
a partir de los afos 1990 tanto en Lisboa y en Terras de Miranda
como en otras areas del pais. Algunos de los actuales gaiteros apues-
tan por crear nuevos lenguajes a partir de elementos de tradiciones
rurales y de musicas populares urbanas®. Son hoy trazables tenden-
cias interpretativas de diversa naturaleza, desde las agrupaciones de
gaiteiros orientadas a rescatar los instrumentos y practicas autocto-
nas, como Lenga-Lenga Gaiteiros de Sendim, hasta aproximaciones
experimentalistas de grupos de recreacién de la musica de tradicion
rural, como Os Gaiteiros de Lisboa, Galandum Galundaina o Roncos
do Diabo, grupos de musica popular urbana como Sétima Legiao,
o0 auténticas bandas de gaitas que emulan las popularizadas en Gali-
cia, este tltimo fenémeno abordado por Dulce Simdes (2013: 58 y en
este volumen)®.

Las acciones de reactivacion de la préctica de la gaita-de-fole han
ganado particular visibilidad en las Terras de Miranda desde que en
los afios 1990 se proporcioné un contexto idéneo para la valoracion,
estudio y reivindicacion endégena de la cultura y la masica de esta
deprimida 4rea de Portugal. El reconocimiento en 1999 de la lengua
local, el mirandés, como segunda lengua oficial del pais, supuso un
desencadenante de acciones dirigidas a (re)emblematizar y patri-
monializar elementos como la lengua, la gastronomia, los recursos
ambientales o las expresiones musico-coreogréficas, convertidos en
productos comercializables que contribuyan a reforzar la identidad v
la memoria colectiva. Las transformaciones introducidas en las ulti-
mas décadas en los modos de vida tradicionales han alentado, ademas,
el disefio de nuevos planes para preservar y defender una herencia
cultural distintiva, al tiempo que se ha hecho manifiesta la urgencia
de definir estrategias de desarrollo y dinamizacion local en una con-
fluencia de motivaciones sociales, econémicas, politicas y culturales

En este marco, las performances de los pauliteiros y la interpre-
tacion de la gaita-de-fole son promovidas y apoyadas por entidades ¢
instituciones regionales, destinadas a residentes y visitantes. A su veZ:

tro de la camparia de promocién del turismo comarcal en la que se
: tegran el folclore musical y coreografico de la zona son perpetuados
y promovidos discursos celtistas dirigidos a refrendar la singularidad
estas tierras como reducto idealizado que conserva tradiciones

- vida en un tiempo cada vez mas «osado» [...]. Es el caso del colorido
olclore con la famosa danga dos paus, o de los Pauliteiros de Miranda
i — consu tipico traje con enaguas y acompanados por el toque de la
.| gaita-de-foles. Son una herencia viva de la ocupacion Celta /sic/ de
la region en la época de la Edad de Hierro.

1 busqueda de un legado histérico de los antiguos celtas o celtiberos
resurge también en ciertas hipétesis explicativas de los origenes de las
angas dos pauliteiros en las Tierras de Miranda (Alge 2006 [2004]:
-23 y 43-45), asi como de las tradicionales mascaradas de Zamora y

anca (Tiza 2010: 436). Estos argumentos, que suelen ser puestos
sta.rvicio del fomento del turismo, se suman a una serie de retoricas
4 ‘mcas, marcadoras de la distincién, que han acompanado sucesivos

sfuerzos por (re)definir y reforzar la identidad propia de las tierras

(]

Nirandesas.

En el escenario de la concienciacién alentada desde las institucio-
politicas regionales acerca del valor y laimportancia de la «cultura
Jl‘andesa», han proliferado en afios recientes celebraciones para pro-
;“‘ '?r, valorizar y revitalizar diversas manifestaciones expresivas que
.lmplicado a intérpretes, constructores, promotores, entusiastas,
lglaciones y entidades de diversa indole. De igual modo, ha tenido
_-,; lfn nuevo proceso de institucionalizacién de la ensefianza de
n usn'ca y las danzas mirandesas, interpretadas habitualmente por
borileros o gaiteros. La gaita-de-fole ha visto elevado su estatus y
“! onseguido reactivarse su construccién e interpretacion. Todo

bl




ello ha contribuido a atraer a antiguos y nuevos intérpretes y segui-
dores que participan en contextos rituales y festivos como las fiestas
de invierno, las dancas dos paulitos, los toques en procesiones o |3
animacion de fiestas y bailes. Los procesos de ritualizacion y simbo-
lizacién de la gaita como vehiculo de expresion de la identidad local,
el impulso de su practica, el reconocimiento de su prestigio o la insti-
tucionalizacion de su ensefianza recuerdan desarrollos similares que
experimentd este mismo instrumento en Galicia a raiz de finales de|
siglo XIX, los cuales ha analizado, por ejemplo, Toro (2002: 237-246).

Entre los agentes que han desempefniado un papel fundamental en
la promocién, ensefianza y revitalizacion de la misica mirandesa con
apoyo de organismos municipales y regionales sobresalen la Associa-
¢ao Cultural Galandum Galundaina (ACGG) y el Centro de Musica
Tradicional Sons da Terra (CMTST), personificado en la ya mencio-
nada figura de Mario Correia. Ambas entidades se han afanado en
reintegrar funcionalmente esta practica tradicional y avivar el interés
de los mas jovenes. Ademdas, han contribuido a crear nuevas «redes
de performance»®” en las que se incluyen gaiteros portugueses y de
otras nacionalidades. Entre ellos, musicos, constructores y estudiosos
pertenecientes al Consorcio de Fomento Musical de Zamora, quienes
habian estado implicados en programas de recuperacion de la gaita en
esas tierras fronterizas®.

Presento a continuacién dos aportaciones impulsadas desde el
CMTST y la ACGG respectivamente, las cuales se encuentran inter-
relacionadas y han resultado esenciales para la misica mirandesa y la
interpretacion de la gaita-de-fole. Me refiero a las celebraciones vin-
culadas al fenémeno de la musica celta y al proyecto de estandariza-
cién y reconocimiento de la «gaita mirandesa».

PREDICAS DE CELTICIDAD

Yy CELEBRACIONES INTERCELTICAS
Dl
f‘en el caso de la gaita gallega el argumento del celtismo se habia
atilizado para explicar la base étnica y diferenciadora del pueblo
gallego (Pérez Lorenzo 1999: 305), también las gaitas-de-fole, entre
otros elementos de la cultura expresiva de las Terras de Miranda y
la region transmontana, han visto reforzados sus valores atavicos
y su singularidad a través de reivindicaciones de una afinidad celta
que pueden ser interpretadas como manifestaciones de celticidad
(Dietler 2006)%.

) ' La mayoria de musicos y estudiosos suelen ser cautos a la hora
de sostener que las gaitas-de-fole de la zona rayana que ocupan las
' erras de Miranda y el occidente de Zamora presenten filiaciones con
» n supuesto legado celta (por asimilacién de discursos celtistas defen-
didos con frecuencia en relacién a este instrumento en Galicia o Astu-
rias)*. No obstante, Angel Vicente Pérez afirma acerca de la gaita en
ora que, siendo un «Instrumento de origen celta por excelencia,
la gaita-de-fole es aquella que, segtin los historiadores romanos, hizo
"w blar a las més bravas legiones en las Gltimas guerras indigenas del
noroeste peninsular» (2002: 212). Por su parte, Anne Caufriez ratifica
que «la gaita portuguesa representa, para ciertos organélogos, una
lejana reminiscencia de la cultura celta que ha marcado en particu-
ar la Galicia medieval» (1989: 168)*!, de modo que «la antigua gaita
elta» de Tras-os-Montes y del Minho parece guardar una clara rela-
6n con el legado galaico-portugués (1989: 168, 181).

- Mas alla de las anteriores hipGtesis especulativas, acciones concre-
divulgadores culturales y defensores de la masica de las Terras
«Miranda han contribuido a popularizar tendencias estéticas e ima-
inarios acordes con la moderna corriente del celtismo musical. Uno de
) principales inspiradores de este movimiento ha sido Mario Correia.
€ reconocido divulgador, estudioso y promotor de la musica popular

thana y las tradiciones musicales rurales en Portugal desde los 1970
¥ |
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Figura 3. Cartel del Festival Intercéltico
de Sendim en su edicion de 2017.
Usado con permiso de Mario Correia.

fundé el CMTST en Sendim en ¢

ano 2001. Procedente de Oport,

antes de establecerse en 1998 ¢y,

la referida localidad mirandes;

habia trabajado en y dirigido |3

‘ revista MC — Mundo da Cancao ¢

B oD [ integrado el equipo de programa-

- et cién del Festival Intercéltico do

/ é‘ﬁi‘;;‘.;c,\,,," @ Porto. Con apoyo de municipios

g o s v ' comarcales, Correia comenzo

) ﬁﬁﬁ T}g ROUX‘(‘)‘ﬁ, § desarrollar desde el CMTST uny

b ,mmu(&i, w intensiva labor de compilacion de

e o AP fuentes, recolecciones de campo,

grabacion, archivo, edicion de

discos®, elaboracion de publica-

ciones, organizacion de eventos

y divulgacion de las tradiciones

de musica y danza en Terras de

Miranda, fomentando sobre todo

la practica de la gaita-de-fole y la preservacion de su diversidad organo-
légica e interpretativa.

Ademas de promover la apreciacion y respeto por los gaiteros
entrados en afios y el conocimiento de los repertorios que éstos
interpretan, una de las iniciativas mas notables de Correia ha sido la
organizacion anual, desde 2000, del Festival Intercéltico de Sendim
(Moreno-Fernandez 2019).

Se trata de un evento en cierta forma continuador del Intercéltico
do Porto, cuyos organizadores establecieron una red internacional de
estructuras y contactos profesionales para la programacién de estos
eventos en Portugal (ver el capitulo de Salwa El-Shawan Castelo-
-Branco en este libro). Por medio de diversas celebraciones®, este
promotor ha sabido integrar las practicas expresivas e inquietudes d¢
refuerzo etnicitario de la misica mirandesa en un evento inscrito en

b circuitos de la «musica celta» como producto comercial dirigido
3 puiblicos més diversificados. Bajo el ideario del interceltismo musi-
'i‘ Correia ha impulsado las musicas tradicionales o folk adscritas a
o) gal y a maltiples regiones y paises que, segun defiende, compar-
un pasado celta comtn y han de reivindicar esa cultura (Correia
9013). Correia también ha reforzado en discursos y publicaciones la
s ripcion de la tradicion local de la gaita-de-fole dentro de un area
ico-atldntica» que abarca Galicia, Asturias, las islas britanicas y la

etafia francesa, entre otras regiones (Correia 2008: 108).

RECONOCIMIENTO Y ESTANDARIZACION
LA «GAITA MIRANDESA»

mismo tiempo que la interpretacion de la gaita se asociaba en las
‘erras de Miranda con los discursos del celtismo musical, la ACGG
Impuls6é un proceso de estandarizacién de las variantes mirandesas
instrumento con apoyo de entidades de la administracién local y
ional.

La ACGG vy el correspondiente grupo musical Galandum Galun-
daina, constituidos en 1996, han asumido un papel de gran relevancia
la recuperacién, promocién, ensefianza y transmisién de la gaita-
-fole entre otras tradiciones musicales y coreograficas mirandesas.
renombrado grupo Galandum Galandaina, constituido por musi-
05 de origen mirandés, es hoy reconocido como promotor y embaja-
de la musica y la lengua de las Terras de Miranda. Sus miembros
an llevado a cabo una progresiva reinvencién y modernizacion de la
fMusica tradicional mirandesa» como producto de exportacién sus-
eptible de ser integrado en los circuitos globales del folk, la world
usic o la musica celta (Alge 2008: 12, 14; Moreno-Fernandez 2008:
). Ademds, la ACGG esta implicada en diversas actividades dirigi-
S a dinamizar las Terras de Miranda y promover su cultura, tales




y la lengua propia. De entre s
multiples acciones sobresale
el Projecto «Gaita Mirandesy.
Padronizacao e  Reconheci-
mento da Gaita-de-foles Miran-
desa», propuesto en 2006 y
coordinado por los miembros
de esta asociacion Paulo Pretg
y Jorge Lira. Este proyecto
recibié apoyo del Ministerio de
Cultura portugués y de la Dele-
gacion Regional de Cultura del
Norte, entre otras entidades a
nivel local y regional®, y cul-
mind con un momento que se
ha considerado histérico en las
Terras de Miranda: el Congresso
Internacional da Gaita-de-foles
Mirandesa. Reconhecimento
e Padronizacdo. En este congreso celebrado del 1 al 4 de noviembre
de 2007 en Miranda do Douro y Vimioso (Tras-os-Montes) se logro
el reconocimiento oficial de la «gaita mirandesa» como instrumento
musical estandarizado y asociado con la tradicion interpretativa espe-
cifica de estas tierras.

El proyecto para la estandarizacion de la gaita mirandesa cons-
tituyé un proceso complejo que implic incesantes negociaciones
y debates entre actores locales y fordneos con agendas e intereses
divergentes. Una de las mdltiples motivaciones para llevar a cabo la
estandarizacion de las gaitas-de-fole de esta zona estaba ligada a
reivindicaci6n identitaria y la urgencia de rescate y salvaguarda de la
morfologia y sonoridad propia de los instrumentos musicales autoc-
tonos frente a otros usados localmente que eran considerados exter
nos a la «verdadera» tradicién mirandesa. Entre ellos se incluyen 125

Figura 4. Cartel del Congresso
Internacional Gaita-de-foles Mirandesa.
Usado con permiso de los organizadores.

I‘ pliamente comercializadas gaitas galegas y también las gaitas
ransmontanas reinventadas por constructores de otras zonas del
Jafs, como los afiliados a la APEDGF,

. Tras la estandarizacion del instrumento, algunos constructores
"‘ rtugueses y gallegos han procedido a incluir en su catilogo gaitas
andesas o, al menos, palhetas (lengiietas) debidamente adaptadas.
ricantes noveles se han iniciado en la elaboracién de gaitas-de-
_ le, mientas que otros antes en activo han acabado por desistir.

" La disponibilidad de instrumentos estandarizados ha permitido
nsiﬁcar la formacién de grupos musicales en tierras mirande-
as, superando las limitaciones experimentadas en épocas anteriores,
cuando «dificilmente se encontraban dos gaitas tocando al unisono»
Preto 2013: 56). La posibilidad de adquirir instrumentos construidos
in serie satisface, por otro lado, la voluntad de mdsicos mirandeses y
’ otras procedencias de realizar interpretaciones grupales, algo que
promueve el actual sistema de aprendizaje en clases regulares, talleres
ycelebraciones colectivas de cardcter cultural, turistico, ritual y festivo.
“También se ha incrementado el nimero de grupos musicales
utoctonos que utilizan la gaita mirandesa, los cuales divergen, en
‘o caso, en su composicion, de las formaciones de caracter «mar-
ial» que siguen el modelo gallego. Esto se debe, esencialmente, a
escasez de poblacién y también al tipo de contextos y usos a los
. bajo diversos grados de folclorizacién — continta asociado el
IStrumento en estas tierras: «El hecho de que no existan aqui bandas
‘.; gaitas pienso que se debe a la falta de gente... A mi me gusta oir
! de gaitas. Sin embargo, asocio a la gaita y al repertorio de este
Strumento con una funcién social para la cual las bandas no sirven»
OMunicacién personal, Paulo Meirinhos, miembro del grupo musi-
Galandum Galundaina, noviembre de 2017).
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CONCLUSIONES

La celticidad ha permeado de diferentes maneras los discursos y actj-
tudes de musicos, estudiosos y aficionados a la gaita-de-fole en Poy.
tugal. En el caso particular de las Terras de Miranda, por un lado, han
emergido cuestionables hipétesis explicativas acerca de la presencia
de este instrumento que nos retrotraen a los tiempos de una supuesty
ocupacién celta en la region. Por otro lado, la gaita se ha erigido en
instrumento protagonista de la corriente transnacional del celtismo
musical, promovida desde tierras mirandesas mediante iniciativas
como la celebracion, desde el afio 2000, del representativo Festival
Intercéltico de Sendim.

La investigacion cuyos resultados aqui se sintetizan refuerza la
idea de que los «rastros de celtas» que abundan en el norte de Por-
tugal no han de entenderse como una mera emulacién de tendencias
culturales procedentes de Galicia (Medeiros 2004: 166). El intercel-
tismo defendido desde la organizacion de eventos como el festival de
Sendim (entre otros de similar naturaleza en Portugal) se fundamenta
en conexiones, filiaciones y complicidades diversas que comenzaron a
germinarse en el Festival Intercéltico do Porto (celebrado entre 1986
y 2008), el cual encontré su inspiracién en festivales icénicos del cel-
tismo musical bretén. A diferencia del caso del festival de Oporto, no
he hallado evidencias claras de que las iniciativas que promueven el
celtismo desde las tierras mirandesas puedan encontrarse vinculadas
con la construccién de un espacio politico transnacional a modo de
«litoral céltico» europeo.

Al margen de su posible vinculacién discursiva con algtn tipo de
identidad céltica, las gaitas-de-fole asociadas a la tradicién musical
de las Terras de Miranda han mantenido durante el siglo XX un papel
protagonista dentro del patrimonio expresivo musical portugucs
debido a los valores de «autenticidad» y «arcaismo» que les venian
asignados desde finales de la anterior centuria. En todo caso, estos
instrumentos han visto incrementada su representatividad, visibilidad

0 a raiz del movimiento de revitalizacion de la gaita-de-fole — y
herente redescubrimiento de las «raices musicales» de Portugal
que tuvo inicio en los 1990, en parte alentado por el éxito de la
iente del celtismo musical que se diseminaba desde las cercanas
ones espaiolas de Galicia y Asturias o desde las tierras bretonas o
desas, entre otras «naciones celtas».
" Los procesos de rescate, salvaguarda, estudio, reinvencién y popu-
aci(’)n de las gaitas-de-fole en el pais luso, articulados en buena
ida desde la APEDGF, fueron a la vez mimetizados y replicados
actores ligados a las Terras de Miranda, deseosos de recuperar
rpetuar una antigua tradicion interpretativa que se consideraba
nazada por la tendencia al uso masivo de instrumentos con otras
edencias y sonoridades. La reapropiacion de las gaitas autoctonas,
puede ser leida como una forma de activismo en la que se reve-
patrones de disentimiento y resistencia cultural habituales en los
esos de revival (Hill and Bithell 2014: 12 y 14), logré su culmen a
simbdlico en el afio 2007 durante el congreso internacional del
ecto «Gaita Mirandesa», convertido en asunto de interés nacional
vés de la colaboracion del Ministerio de Cultura portugués.
‘0dos esos procesos revelan como a través de la practica de la gaita-
fole se expresan en Portugal ideas sobre la etnicidad (local, nacio-
al, transfronteriza) en la interaccion entre la cultura regional y los
‘,menos nacionales y transnacionales. En el momento presente, en
7 se asumen las ineludibles transformaciones consubstanciales
a sociedad globalizada, desde las Terras de Miranda se legitima
'elnuinidad» de esta area portuguesa por medio del cultivo de sus
radiciones musicales a fin de demarcar una forma de ser distintiva,
nentar el desarrollo y la dinamizacién local y posicionarse como
0 cultural y turistico.
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