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MUSICA, RITUAL Y TRANSGRESION EN LAS FIESTAS DE
SAN JUAN DE SORIA*&

Susana Moreno Fernandez, Maria José Martinez Vicente
Universidad de Valladolid

INTRODUCCION

El presente capitulo versa sobre las Fiestas de San Juan de Soria, un aconteci-
miento de gran relevancia y popularidad en tomo al cual existen numerosos escritos y
publicaciones, principalmente en el ambito local. Proponemos una aproximacion
novedosa que implica un andlisis reflexivo de la dimension ritual de esta fiesta, la cual
se articula en tomo a componentes ludicos, identitarios, religiosos, taurinos y tauricos.
Partiendo de cstudios previos realizados por Martinez Vicente (2002, 2004, 2009,
2016) acerca de la relacion entre musica, fiesta y sociedad a lo largo de la historia de
esta celebracion, y basandonos en la observacion etnografica participante, nos
adentramos en el analisis de la «cultura sanjuanera». En la interpretacion de las

180 E] presente articulo refleja una parte del trabajo realizado con apoyo del proyecto de investigacion
financiado por la Junta de Castilla y Leon titulado Musica, danza y ritual en la provincia de Soria:
Documentacion histdrica y procesos actuales de cambio (Ref: VA318U13), dirigido por Enrique G.
Cémara de Landa. Susana Moreno Ferndndez realizo trabajo de campo en el marco de dicho proyecto
durante la celebracion de las Fiestas de San Juan en el afio 2014 y ha elaborado este texto en coautoria
con Maria José Martinez Vicente, quien ha investigado en su tesis doctoral (2016) la presencia musical y
su significado en este contexto festivo soriano. La metodologia empleada para realizar este trabajo ha
implicado la consulta documental, la obtencion de informaciones desde fuentes orales, escritas y
multimedia, asi como la observacion etnografica y grabacion del transcurso de esta fiesta. Las fotografias
de 2014 pertenecen a Susana Moreno Femandez, las demas son de Maria José Martinez Vicente.
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caracteristicas y significados de este festejo nos guiamos por postulados y reflexiones
de diversos tedricos de referencia acerca de topicos como fiesta, identidad, rito y
transgresion.

Las Fiestas de San Juan de Soria se inscriben en una tradicion festiva secular
asociada esencialmente a celebraciones religiosas y taurinas, cuya antigiiedad
documentada se remonta al siglo XV. A esta época pertenece un documento que recoge
la descripcion de unas originarias celebraciones que tenian lugar en la ciudad de Soria
hace mas de quinientos afios: «...en esa dicha ¢ibdad costunbra faser una fiesta el
primero domingo después de San Juan, la qual llamays la Boda de Santa Maria, en la
qual fiesta diz que matan ¢iertos novillo se comen e beven en ellay.'®!

Tras estas primeras referencias, a partir del siglo XVI son numerosas las fuentes
escritas que permiten conocer el desarrollo y evolucion de estas celebraciones
centenarias hasta la actualidad.'® Necesariamente readaptadas a cada momento
historico en sus formas celebrativas y dimensiones simbolicas, las fiestas han ido
transformandose a lo largo del tiempo. Las de San Juan de Soria actualmente se
desarrollan siguiendo una linea argumental marcada por una narrativa ritualizada:
representan el desarrollo de una historia contada y dramatizada por los actores
participantes.

Los dias centrales de la fiesta, a los cuales nos referiremos aqui, incluyen el
«Miércoles El Pregon», dia inaugural incluido en el desarrollo festivo a partir de la
década de los afios cincuenta del pasado siglo, el «Jueves La Sacay, el «Viernes de
Toros», el «Sabado Agés», el «Domingo de Calderas» y el «Lunes de Bailas».'® La
distribucion y denominacion de esos dias festivos evidencia una parte de los
significados rituales de esta fiesta que cuenta con una elevada participacion de la
comunidad y de los representantes de las instituciones locales. Dicha denominacion,
sus caracteristicas y desarrollo festivo, construyen a lo largo de los diversos dias una
narrativa cuyo protagonista principal es el toro. Ademas, en el conjunto de ceremo-
niales y situaciones festivas la comunidad participa en su conjunto, construyendo los
festejos y aunando bajo un mismo ritual a diferentes segmentos sociales.

Como protagonista principal en esta fiesta, el toro encierra un amplio
simbolismo en si mismo que se ha transmitido como herencia histdrica del desarrollo

181 Transcripcién de Carlos Alvarez del documento original conservado en el Archivo General de
Simancas (AGS.RGS. 1488-II, fol. 86), fechado en 1488 (Alvarez Garcia, 1982: 18-19).

182 Destacan entre dichas fuentes las ordenanzas festivas y los libros de cuadrilla hoy conservados en el
Archivo Historico Municipal de Soria. Para conocer mas acerca de las distintas fuentes, asi como sobre
otros aspectos de la historia de las fiestas, remitimos a la lectura de una serie de publicaciones: De la
Llana del Rio y Alcalde Rodriguez, 2014: 5-20; Diago Hernando, 2003: 63-78; Esteban Jauregui, 2014;
Frias Balsa, 2014: 131-144; Garcia Aguilera, 1980; Martin de Marco, 1985; Muro Sanz, 2014: 142-153.

183 Con anterioridad tienen lugar otras celebraciones preparatorias de las fiestas, desarrolladas a lo largo
de los meses de mayo y junio, denominadas «El Catapan», el «Desencajonamiento», «El Lavalenguas»
y «La Comprax.
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de las fiestas durante siglos (circunstancia que implica una reivindicacion del pasado,
de las raices y de la identidad social de la poblacion que participa). La narrativa festiva
cuenta como la comunidad se reune, decide la realizacion de sus fiestas, elige sus
toros, los prueba y traslada a la ciudad. La carne de los animales previamente toreados
y sacrificados es repartida entre los vecinos, actores de la fiesta, y se comparte en
comunidad a través de su representacion simbolica en «las Calderas» (figura 1).

e R ;
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Figura 1. «Domingo de Calderas»: Banda Municipal de Musica de Soria (2014)

El lunes se sacan en procesion los simbolos de las cuadrillas y, tras el momento
religioso y de referencia histdrica a la Virgen de la Blanca, el colectivo se retine de
nuevo para bailar y celebrar en comunidad hasta el momento de despedir las fiestas.

La esencia del ritual es siempre la misma, se mantiene firme en el tiempo. Los
protagonistas conocen el desarrollo y el significado de la historia, asi como el papel
que deben desempeiiar en un marco y con un guion establecido. Esta circunstancia
marca la diferencia con los visitantes, quienes disfrutan de la fiesta pero no conocen
plenamente la significacién que encierra. Se trata de un ritual que guarda signos de
identidad para el colectivo, a la vez que sirve para constituir el marco social y
temporal de desarrollo del acontecimiento festivo. El rito es asi el encargado de unir
y separar en este contexto: unir a la comunidad participante, al mismo tiempo que
establece la separacion entre los participantes «activos» y los participantes
«observadores». Este aspecto refuerza los valores de pertenencia de la comunidad y
el establecimiento de relaciones conjuntas que generan los lazos de unién que definen
dicha comunidad festiva.

En la fiesta son protagonistas esenciales las cuadrillas y las peiias, asi como otros
agentes sociales formados tanto por los participantes individuales como por
colectivos organizados. Las cuadrillas, actualmente doce, simbolizan la antigua
organizacion administrativa de la ciudad. Cumplen un papel simbolico representativo
e intervienen en la organizacion y la toma de decisiones festivas. En cuanto a las
peiias, se constituyeron a mediados del siglo XX, actualmente son seis, y su papel en
la fiesta es igualmente central: participan de la misma, organizan diversas actividades
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ladicas y proporcionan animacion tanto en desfiles institucionales como en otros
momentos. Cada peiia se identifica con la vestimenta caracteristica de sus miembros,
un escudo emblemdtico y una cancion a modo de himno; todos ellos simbolos
externos que marcan la pertenencia al grupo.

Segalen (2005 [1998]: 90-100) analiza este aspecto y hace referencia a la
«emblematizacion de los cuerpos en las fiestas», expresion con la que se refiere a la
presencia de complementos o «disfraces» festivos que contribuyen a transformar la
identidad. Esta ropa y complementos cumplen también un papel en la representacion.
Aparte de la funcién lidica o estética, incorporan otra relacionada con la
identificacion de los participantes y se convierten en un claro soporte de
comunicacion. Encierran un mensaje, representan a los participantes y marcan los
limites del grupo.

Ademas de los colectivos organizados, destaca la elevada participacion de los
sorianos y sus allegados en esta celebracion festiva de cariz popular que concilia en el
seno de una verdadera «cultura sanjuanera» las celebraciones religiosas y taurinas con
la comensalidad, la convivencia, los comportamientos ludicos, ciertas actitudes
transgresoras —comunes en las celebraciones festivas- y la exaltacion de la identidad
local (Martinez Vicente, 2002: 218). Por ello, la fiesta de los sanjuanes revela el modo
en que, como han apuntado Arifio Villarroya y Garcia Pilan (2006: 22), frente a las ya
obsoletas definiciones de la fiesta en cuanto elemento cohesionador de una comunidad
local autosuficiente y autocontenida, bajo dicho concepto es posible designar hoy un
conjunto de practicas sumamente heterogéneas, reunidas en un campo de significados
que pueden ser incluso contrapuestos.

Las canciones sanjuaneras constituyen tan solo una parte del paisaje sonoro de
esta fiesta (Martinez Vicente, 2004: 101-102), pero representan el repertorio central y
proporcionan su «banda sonorax principal, al ser interpretadas en multiples ocasiones,
contextos y versiones, pues en ellas esta fiesta «encontrd su musica» (Martinez Vicente,
2002). Estas canciones, que rondan la treintena, son interpretadas en version
instrumental por las charangas en desfiles, animaciones de calle y diferentes actos, asi
como por orquestas o agrupaciones de musicos; son coreadas por los participantes en
la fiesta o se las oye en los equipos de sonido de bares, disco-bares y restaurantes, en
alternancia con los éxitos de la musica comercial del momento. Frecuentemente, las
sanjuaneras suenan de modo espontaneo e informal y a su ritmo bailan libremente los
presentes. Estas canciones son ademas las protagonistas indiscutibles de la fiesta
durante los conciertos que tienen lugar a cargo de la Banda de Musica de Soria la tarde
del «Lunes de Bailas» (figura 2) a orillas del rio Duero y durante el cierre y despedida
de las fiestas esa misma noche en la plaza mayor de la ciudad. En «Las Bailas» junto
al rio, los numerosos asistentes apenas encuentran espacio para bailar los ritmos de
pasodoble, vals o jota en los que estan compuestas la mayoria de estas canciones, con
caracter alegre y solemne, mientras en el «Adios, San Juan» (figura 3), despedida de
las fiestas y uno de los momentos mas emocionantes ¢ intensos, los asistentes participan
activamente coreando sus letras.
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Figura 3. «Adids, San Juan» (2014)

Destaca de las canciones sanjuaneras su caracter narrativo, descriptivo, su
propdsito para enaltecer la fiesta (como «Viemes de San Juan», «Los Agés» o «A la
Saca»), para exaltar su dignidad y la de sus participantes o confirmar y reproducir el
valor de las autoridades («;Vivan las Juradas!»). También sirven para evocar la
diversion y el caracter festivo («Verbenas de San Juan»). Por su parte, «Adios, San
Juan» condensa en si misma una cronica completa de las Fiestas de San Juan de Soria.

Las sanjuaneras construyen a través de sus letras una historia escrita (para ser
cantada), y recogen una serie dc elementos relacionados con el contexto festivo.
Emplean narrativas que apelan directamente al oyente y por tanto cumplen una triple
funcidn: narrativa, pedagogica e identitaria. Poseen cierto caracter pedagogico o
didactico, en el sentido de que dan a conocer y refuerzan la estructura festiva y su
puesta en escena: sus letras establecen pautas de comportamiento de los participantes
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(«la tarde del lunes, lunes de San Juan, todos los sorianos, a las Bailas vany),'% apelan
a la tradicién («Y cumplido el rito, més tradicional»),'® delimitan algunos roles
representativos («Para ser en las fiestas cuatro, y cumplir como es de rigor»)'*¢ y ante
todo destacan la pertenencia local y ensalzan el valor de lo propio («jViva mi
cuadrilla! La del toro bravo, la del buen gaitero, y el mejor juradoy).'™’

Este cardcter narrativo y apelativo de las sanjuaneras, unido a su carga de
simbolismo, facilita que estas canciones mantengan su significado para la comunidad
participante més alld del ambito festivo. El trabajo de campo en esta fiesta revela que
particularmente en esta ocasién, pero también en otros momentos del ano, los
participantes corean orgullosos las sanjuaneras, a través de las cuales expresan su
identidad como sorianos.

RITO Y TRANSGRESION EN LAS FIESTAS DE SAN JUAN DE SORIA

Un claro componente ritual se pone de manifiesto en la propia denominacion de
la fiesta. Si bien en otras etapas historicas fueron conocidas como La Boda de Santa
Maria, las Fiestas de las Calderas o Fiestas de la Madre de Dios, hoy, de acuerdo con
las Ordenanzas municipales'®* que las regulan, estas fiestas son conocidas como las
Fiestas de San Juan o de Calderas, dedicadas a la Madre de Dios. Su ubicacion
temporal presenta una importante carga simbélica al asociarse a una fecha repleta de
connotaciones: la noche de San Juan, fijada en el calendario el 24 de junio. El solsticio
de verano sefiala el cambio estacional.'®’ Por ello, estas fiestas recogen en si mismas
un rito de paso que marca el transito del recogimiento del invierno a la nueva estacién
y que presenta una especial relevancia si se sitGian en el contexto de una antigua
sociedad eminentemente agricola y ganadera, cuya actividad estaba fuertemente
vinculada al campo y a la tierra. El contexto festivo constituye un tiempo de descanso
y de transicion que marca un momento de disfrute, de transgresion controlada en la
cual se altera el orden establecido en contraposicion con el tiempo ordinario. Asi lo
entienden autores como Victor Turner (1990) y Roger Caillois (1972 [1942], 2006

1% Del pasodoble «Las Bailas» (1943).

%5 Del vals «Domingo de Calderas» (1942).

1% De la cancién «Los Cuatros» (1960).

187 Del pasodoble «Las Doce Cuadrillasy (1945).

'8 Ordenanza Municipal que regula las Fiestas de San Juan de la Ciudad de Soria:
hnp://www.soria.es/sites/default/ﬁIes/pub]ic/ordenanzas/no—ﬁscal/ord_NF_FE S_01.pdf.

"% Diaz Viana y Martinez Laseca (1992) exponen la vinculacion interpretativa que se establece en torno
al solsticio. Se trata de una fecha que alude a la fecundidad simbolizada en la naturaleza que nace y crece
en esta época, con destacada importancia durante épocas pasadas en las que la regulacion de las estaciones
constituia un elemento de gran trascendencia vital y econémica al estar relacionado con la produccion de
alimentos, y por tanto, con la base de la subsistencia de las poblaciones.
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[1939]), quienes ven en la fiesta un fenomeno de caracter sagrado que modifica el
tiempo de la comunidad y permite la irrupcion de lo sagrado en la cotidianeidad.

También es clara la presencia del componente religioso en estas fiestas, el cual se
pone de manifiesto de modo mas evidente durante la mafiana del «Lunes de Bailas»
con la celebracion de una misa y la procesion con la Virgen de la Blanca y los santos
titulares de las diferentes cuadrillas. Este es un momento celebrativo en que adquieren
ademas particular visibilidad y relevancia las autoridades y los representantes de los
diversos estamentos de la jerarquia social, asi como de la estructura organizativa de la
fiesta.

Meas alla del religioso, un elemento ritual ineludible en los sanjuanes de Soria es
el taurino."” Los componentes taurino y taurico'®' que algunos ensalzan o legitiman
como testigos de antiguos ritos sagrados y como elemento consustancial a la fiesta,
comprenden un ritual sacrificial. De acuerdo con la interpretacion de este tipo de
celebraciones ofrecida por Castafio Zapata y Clelia Suniga (2014) basandose en los
postulados de Caillois (1972 [1942] y 2006 [1939]) y Bataille (2009 [1957], 2009
[1976]), los rituales sacrificiales forman parte de la sociedad y constituyen un
mecanismo de liberacion de las prohibiciones y de reordenamiento y renovacion de la
vida social mediante la transgresion festiva a la cual son inherentes las transgresiones
tanto en el ambito sacrificial (sacrificio de animales) como en el sexual (Bataille, 2009
[1957]: 65 y 87, en Castafio Zapata y Clelia Suniga, 2014: 243 y 247).

En el caso de las Fiestas de San Juan, el proceso festivo representa el dominio del
hombre sobre el animal en términos reales y simbdlicos: se trasladan los novillos a la
ciudad, son toreados y sacrificados, y su camne es simbdlicamente repartida entre la
comunidad. Seglin este rito, y de acuerdo con el analisis realizado por Martinez Laseca
(2014: 304-307), el toro muere «para ser comido», simbolizado este Gltimo paso a
través del ritual piblico de «las Calderas».

En otras ocasiones se ha interpretado esta fiesta desde la perspectiva de un ritual
de cortejo. En concreto, el mismo autor (Martinez Laseca, 1982) relaciona el
significado de estas fiestas con el culto a la fecundidad asociado a su vez a las
festividades celebradas en fechas cercanas al solsticio de verano y resefia como los
antiguos ceremoniales basados en la figura de la mujer fueron adoptados por el
cristianismo a través de la advocacion mariana.'®> De este modo, la figura femenina se
mantenia representada, al mismo tiempo que la masculina se veria simbolizada en otro

190 En la actualidad este elemento festivo se encuentra envuelto en ciertas polémicas por la oposicion de
grupos antitaurinos a celebraciones de dicho caracter que persisten en Espaiia.

191 Empleamos la distincion entre los términos taurico y taurino para referimos a dos aspectos diferentes
vinculados con la figura del toro. Asi, la acepcion de tdurico alude a la simbologia asociada
tradicionalmente con este animal y taurino a los procesos relacionados con la tauromaquia.

192 En relacién con este tema, es importante recordar las distintas denominaciones que han recibido las
fiestas de los sanjuanes de Soria y que presentan una vinculacion directa con este aspecto (La boda de
Santa Maria o Las fiestas de la Madre de Dios).
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de los elementos participantes de la fiesta: el toro. Desde esta perspectiva, la narrativa
festiva lleva a interpretar los rituales tauricos como medio a través del cual el hombre
se apropia de los poderes asociados al animal (fuerza, valor, o virilidad). El rito finaliza
comiendo su carne y desemboca en el cortejo final o ritual de fecundidad representado
en la celebracion de «las Bailas». Esta ultima interpretacion del ritual concede a la
mujer un papel destacado en el discurso narrativo de la fiesta.

La transgresion social adquiere, por otro lado, dimensiones significativas en las
fiestas de los sanjuanes de Soria. Estas celebraciones han superado la censura de
comportamientos considerados como socialmente inaceptables por parte de la
autoridad competente en distintas épocas historicas. La revision de las antiguas
ordenanzas conservadas aporta noticias en este sentido ya en el siglo XVI, como
muestra el siguiente texto de 1535:

...Por cuanto por parte de los caballeros Concejo, justicia y Regidores de la mi Ciudad
de Soria me fue hecha relacion que en esa dicha Ciudad de tiempo inmemorial se celebraba
una fiesta que llaman de Nuestra Sefiora, el Domingo primero después de San Juan, en la
cual dicha fiesta se hacian gastos desordenados e se ocupaban con ella muchos dias, e la
misa y procesion no se decia ni hacia con aquella reverencia, solemnidad y devocion que
se requeria, e de noche e de dia se cometian muchos pecados publicos...!"3

Las tentativas de imponer limitaciones provocaron la respuesta de las cuadrillas
en forma de negativa a la celebracion de las fiestas, asi como una implicacion social en
la preservacion de las celebraciones festivas que siglos despucs reaparece (Martin de
Marco, 1985; Maria Diges, 1980: 50-57). Estos acontecimientos nos recuerdan que la
fiesta es, por definicion, un momento y un espacio liminal (la communitas de Turner,
1990: 103-123), que supone una oportunidad para la transgresion social. En nuestros
dias la licenciosidad en diversos momentos de la celebracion contrasta con el civismo
o el respeto hacia los ritos religiosos y el folclore local que se ponen de manifiesto en
ocasiones como la procesion matinal del «Lunes de Bailas». Esta dualidad entre orden
y caos esta presente en procesos y comportamientos en el desarrollo de la fiesta y
permite la participacion en ella de segmentos sociales muy diversos entre si.

Por otra parte, las fiestas invaden toda la ciudad a lo largo de los dias de
celebracion, lo que dificulta mantenerse ajeno a las mismas. Esta amplia difusion
festiva, unida a cierto libertinaje en determinados momentos produce, al mismo tiempo,
el efecto contrario a la participacion. Es lo que podemos denominar como la «otra cara»
de las fiestas, como respuesta a los efectos de las mismas en la ciudad por parte de
aquellos residentes que optan por abandonarla durante estos dias con el fin de evitar el
exceso de ruido, la proliferacion de musica (en numerosas ocasiones con un elevado
volumen), el desorden, los comportamientos transgresores, la ocupacion de los espacios

193 Trascripcion de las Ordenanzas de 1535 por Antonio Pérez Rioja (1867: 35).
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publicos, o los excesos que en ocasiones vienen asociados al elevado consumo de
alcohol. Durante el «Viernes de Toros» (figuras 4-6), la fiesta parece convertirse en un
auténtico carnaval con disfraces y conductas irreverentes. Todos ellos son, en realidad,
rasgos comunes en muchas de las manifestaciones festivas que se producen en otros
lugares del pais.

- . _
Figura 6. Alrededores de la plaza un «Viernes de Toros» (2011)
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Para Mijail Bajtin el desorden encuentra su justificacion a nivel simboélico durante
el tiempo extraordinario que supone la celebracion festiva frente al orden y la norma
que reinan durante el tiempo no festivo. Ademas, la fiesta carnavalesca y utdpica, como
Bajtin la concibe (1971), se erige como liberacion transitoria y «antitesis de la
reglamentaciony, los tabues, el decoro y la moral vigente, siguiendo la l6gica del
mundo al revés (Bajtin, 1987, en Campo Tejedor, 2013: 494). Esta logica encuentra
acomodo especialmente en los momentos liminares (como el referido solsticio de
verano, que coincide con la festividad de San Juan), los cuales expresan «los dos polos
de cambio: e/ nuevo y el antiguo, lo que muere y lo que nace, el comienzo y el fin de la
metamorfosis...» (Bajtin, 1987: 28, en Campo Tejedor, 2013: 495).

Los diversos momentos festivos, celebraciones rituales y actos (animacion de
calle diurna, diversion nocturna, acontecimientos taurinos, procesiones, celebraciones
religiosas, desfiles...) cuentan en las fiestas de los sanjuanes de Soria con su
acompanamiento musical correspondiente. La omnipresencia de la musica en los
espacios publicos durante la fiesta constituye un elemento mas de transgresion en los
ambitos sonoro y social, dado que suenan sin parar en diferentes momentos: la Banda
Municipal de Musica de Soria, grupos de dulzaineros (localmente denominados
«gaiteros»), cantos, orquestas que tocan en verbenas hasta altas horas de la madrugada
y charangas que cumplen diversas funciones, como interpretar dianas para anunciar el
inicio de cada dia festivo, recorrer la ciudad proporcionando animacion de calle y
acompanamiento musical o amenizar las novilladas del «Viernes de Toros» y los
diversos momentos festivos, desde el «Miércoles El Pregon» hasta el «Lunes de
Bailas». Ese ultimo dia por la mafana, las charangas interpretan durante la procesion
piezas instrumentales ad hoc acompanando a las cuadrillas y pefas (figuras 7-9). Sus
repertorios adquieren momentaneamente un tono devocional y sacro en el seno de una
celebracion cuyo cariz ladico-festivo es subrayado por la musica. Al finalizar la
procesion de la mafiana del «Lunes de Bailas» la musica interpretada por las charangas
marca un momento de transicion: el fin del paréntesis religioso y solemne (representado
por las marchas procesionales) y el regreso al tiempo de fiesta (indicado por la
ejecucion de las sanjuaneras).

wd‘, Mg o [/ . et
oo M TN T S B e

Figura 7. Pefias en «Las Bailas» (2011)
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Son muchos los momentos en los que el componente sonoro cuenta con una
importante participacion activa e implicacion emocional por parte de la comunidad
festiva. Las canciones sanjuaneras, compuestas entre los afos treinta y ochenta del
siglo XX, en su mayoria por el compositor Francisco Garcia Muiioz y el letrista Jests
Hernandez de la Iglesia, son elementos fundamentales de este ambiente sonoro y
motivo de homenaje (figuras 10y 11).

»
- ‘

Figura 10. Homenaje a los autores de las canciones sanjuaneras en 2014
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3 S LB S
Figura 11. Monumento a los autores de las canciones sanjuaneras

Estas canciones aparecen interpretadas tanto en momentos solemnes de la
fiesta como bajo usos licenciosos. Tales composiciones no fueron originalmente
concebidas como medio de expresion de actitudes o valores transgresores, sino que
mas bien destaca en ellas el caracter apelativo, identitario y emblematico antes
mencionado, que conservan en la actualidad.

REFLEXIONES FINALES

En nuestra interpretacion de los significados rituales y de la transgresion festiva
de los sanjuanes de Soria hemos apelado a los postulados enunciados por Segalen,
Turner, Bataille, Caillois y Bajtin'** para resaltar su validez en la explicacién de
manifestaciones celebrativas de la sociedad contemporénea. En nuestra sociedad de
consumo, postradicional y desacralizada, se perpetian los mecanismos de
transgresion y de sacrificio en el ambito de la exuberancia festiva, lo mismo que el
«mundo al revés» de la «fiesta carnavalesca» (Bajtin, 1987, en Campo Tejedor, 2013:
494). Esto probablemente se justifique porque en la sociedad actual el dispositivo
prohibicién-transgresion caracteristico del carnaval (Caro Baroja, 1979 [1965])
contindia funcionando como purga social, incluso cuando este haya asumido nuevas
formas y los ritos hayan redefinido su sentido y su fuerza, en una fiesta que a su vez
ha ganado una nueva difusion a través los medios de comunicacion de masas
(Balandier, 1994, en Castaiio Zapata y Clelia Suniga, 2014: 254).

Con diferente funcionalidad y desarrollo, los ritos han acompanado a las
comunidades y han evolucionado junto a ellas en la historia, de manera que, como
apunta Diaz Viana (1984: 89), «ritos que en otros tiempos tuvieron significados y

%4 Estos tres ultimos citados en Campo Tejedor, 2013 y en Castafio Zapata y Clelia Suniga, 2014.
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funciones que procedian de su pasado mas remoto, en nuestros dias se han convertido
en rituales de identificacién». Como fenémenos con un importante contenido social
y funciéon comunicativa, los rituales constituyen en multitud de ocasiones las bases
sobre las que se construyen ciertas celebraciones sociales, como es el caso de las
fiestas.

De acuerdo con Frangois-André Isambert, «la fiesta es ante todo, evidentemente
-y no es posible olvidar este rasgo- un acto colectivo. Se rodea de representaciones,
de imagenes materiales o mentales, que solo le sirven de acompafiamiento del
elemento activo...» (Isambert, 1982, en Segalen 2005 [1998]: 102-103). Este acto
colectivo se sustenta en simbolos y comportamientos dotados de significado, los
cuales se encuentran intimamente ligados a la presencia de los ritos. Constituye, en
definitiva, un contexto en el que tiene lugar una intensa interaccion social entre
rituales y roles.

Afirman Ariio Villarroya y Garcia Pilan que en la Espaia moderna la fiesta,
hoy reciclada, transformada y alterada, sigue muy viva y constituye un campo
privilegiado de produccion de sociedad, a la vez que una atalaya desde la que explorar
algunas de sus transformaciones (2006: 22). Pese a los cambios registrados, las
Fiestas de San Juan de Soria recurren, en el fondo, a mecanismos sociales y
transgresiones rituales como son el desfile, la ostentacion, el exceso, el disfraz, o la
licenciosidad que han sido perpetuados a lo largo de siglos hasta nuestros dias en
fiestas y celebraciones. Una de sus funciones es escenificar y reforzar las jerarquias
del orden social (Castaiio Zapata y Clelia Suniga, 2014: 254), pero es probable que
la verdadera justificacion de estas celebraciones se encuentre sencillamente en la
voluntad de perpetuar una tradicion festiva institucionalizada y sdlidamente
consolidada en la capital soriana.
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