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Resumen: Este articulo es un analisis historiografico sobre cémo se esta transmitiendo la memoria del
Rock Radical Vasco en el contexto de la batalla por el relato de la historia reciente de Euskadi. Para ello,
se examinan las principales tesis existentes, sus argumentos (mitomania, nostalgia y romantizacion) y
sus vacios, subrayando la necesidad de contextualizar el estudio del RRV en el marco de la violencia de
ETA, atendiendo a la gestacién y retroalimentacion de una comunidad contestataria vinculada a la
izquierda abertzale. Se concluye que el RRV fue instrumentalizado por esta con la finalidad de
difundir su ideario y, por tanto, se contradice la tesis de que no hubo una decision estratégica en
la consecucion de este objetivo, sino sinergias entre grupos musicales e ideas.
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Abstract: This article is a historiographical analysis of how the memory of Basque Radical Rock is being
transmitted in the context of the battle for the narrative of the recent history of Euskadi. To this end, it
examines the main existing theses, their arguments (mythomania, nostalgia and romanticization) and
their gaps, stressing the need to contextualize the study of the RRV within the framework of ETA's
violence, attending to the gestation and feedback of a protest community linked to the nationalist left.
It is concluded that the RRV was instrumentalized by the latter with the aim of spreading its ideology
and, therefore, contradicts the thesis that there was no strategic decision in the achievement of this
objective, but rather synergies between musical groups and ideas

* Este trabajo se ha realizado en el marco de los proyectos de investigacion del Grupo de
Investigacion Franquismo y Transicion en Castilla y Leon. Historia con fuentes orales.
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Keywords: Basque Radical Rock; Memory; Violence; Nostalgia; Account.
Sumario: Introduccidn; 1. Historiografia, literatura histdrico-militante y RRV; 2. La batalla por el relato y
la musica contestataria vasca; 3. El factor nostalgico y la mitomania en la historia del RRV; Conclusiones.

INTRODUCCION

En las tltimas décadas, la historiografia espafiola ha experimentado un
significativo crecimiento en el nimero de estudios culturales. En congresos
académicos y medios de comunicacion se ha comenzado a dedicar mayor
atencion a este tipo de trabajos, fijando su atencion fundamentalmente en la
contracultura, en diferentes corrientes artisticas y de pensamiento alternativas,
en las identidades juveniles y en fendémenos como el guingui, cuya impronta
tanto en el cine como en la literatura ha sido notable'. Sin embargo, el interés
prestado estd siendo marginal, cuando no puntual, en lo que se refiere a
determinados dmbitos de esas amplias tematicas. Es una de las consecuencias
de esta modernidad liquida, donde la actualidad y la vigencia de lo novedoso es
efimera®. Muchas propuestas no terminan de cuajar o no ven la luz como
articulos académicos y/o monografias, en parte, porque estos fendmenos -
aunque haya excepciones- suelen ser un anexo a temas mas amplios como los
estudios sociales sobre la Transicion y primeros afios de la democracia.

La musica popular contemporanea, como parte de uno de esos ambitos, se
ve igualmente afectada: hay una notable ausencia de estudios historiograficos
al respecto. La situacion difiere de otras disciplinas que estén a la vanguardia
en este ambito como son: sociologia, antropologia, musicologia o periodismo?.
De hecho, los estudios historiograficos sobre movimientos sociales y musicales
como el punk en nuestro pais son rara avis, ocupando una posicion subsidiaria.
Pese a que tuvieron un gran arraigo social, lamentablemente son tematicas muy
secundarias, cuando no inexploradas. Esto obliga a los investigadores a

! Baste citar aqui, los congresos de la Asociacion de Historia Contemporénea que se han
venido celebrando en Albacete (2016), Alicante (2018), Cordoba (2020) o Logroiio (2023),
donde hay mesas y talleres directamente vinculados a las cuestiones indicadas.

2 BAUMAN, Zygmunt, Modernidad liquida, México, Fondo de Cultura Econémica, 2003.

3 Las principales tesis afines al analisis historiografico que se han publicado al respecto se
enmarcan en departamentos como los indicados, sobresaliendo las siguientes: DEL VAL,
Fernan, Rockeros insurgentes, modernos complacientes: juventud, rock y politica en Esparia
(1975-1985), Madrid, Universidad Complutense, 2014. ALVAREZ, David, Lo que hicimos
fue secreto: influencia del punk y el hardcore en la ciudad de Madrid (1977-2011), Madrid,
Universidad Complutense, 2021.
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justificar su eleccion, subrayar su relevancia y excusar su supuesta vulgaridad.
Implica, pues, que se luche por ganar legitimidad y arraigo frente a estudios
candnicos: un muro a veces insalvable.

Si los articulos historiograficos centrados en movimientos sociales y
culturales alternativos en Espafia son minoritarios, su accidentalidad es aun
mayor cuando, ademads, se opta por cruzar su analisis con fendmenos parejos
y coincidentes en el tiempo, a saber, el extremismo politico, el terrorismo y/o
la conformacién de una comunidad adyacente que en su correspondiente
marco cultural sustenta estos movimientos, ya sea de forma bidireccional o
convirtiéndose en el eje del discurso®.

A través de este articulo se tratara de poner en valor los estudios
culturales de este tipo justificando la necesidad de su realizacion ante la batalla
por el relato o lucha de memorias e historia que se esta produciendo en torno
a un fenomeno concreto: el Rock Radical Vasco (RRV). Y se incidird en la
necesidad de cruzar este movimiento con su debido contexto, a saber, la
incidencia que tuvo la izquierda abertzale (IA) y el clima de violencia en la
emergencia y continuidad del citado género musical.

1. HISTORIOGRAFIA, LITERATURA HISTORICA MILITANTE Y RRV

En la historiografia vasca ha habido algunos autores que han abordado la
linea explicativa indicada en la introduccion dentro del marco de la
Transicion. Estos se han centrado en demostrar que, desde finales de la década
de 1970, la IA tratdo de convertirse en referente de diferentes movimientos
para fagocitarlos y atribuirse la portavocia y defensa de sus reivindicaciones,
como tratd de hacer con los movimientos ecologista, antinuclear, anti-OTAN,
pro-amnistia, literarios y a favor del euskera, entre otros. También logro
controlar las comisiones de fiestas municipales a fin de dotar a estas de un
tono critico y reivindicativo. Y apoy6 expresamente las asambleas de jovenes
(gaztetxes) que se fueron creando en muchas localidades para exigir espacios
de ocio autogestionados, fundamentales para la cultura alternativa’.

Estos autores también han indicado que, en lo referente al punk en el Pais
Vasco, entendiendo este movimiento como rebelde, contestatario y contrario

4 Sobre el rol desempefiado por las comunidades radicalizadas véase en lo referente al tema
de estudio RIVERA, Antonio y MATEO, Eduardo, Verdaderos creyentes. Pensamiento
sectario, radicalizacion y violencia, Madrid, Catarata, 2018.

5 LOPEZ, Ralll, Nuevos movimientos sociales en el Pais Vasco de la transicion, 1975-1980,
Leioa, UPV-EHU, 2010.
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al establishment®, 1a IA traté de instrumentalizarlo, lo que logrdé con mucho
éxito a partir de 1983. De hecho, lo uni6 a otras corrientes contraculturales y
lo etiquet6 con la denominacion de RRV. Esta operacion sirvid para crear una
escena musical vasca alternativa y antisistema, que fue homogénea en
discurso, pero rica en estilos, al ser convenientemente tamizada por la IA y su
forma de concebir la identidad nacional’. Y demostré que la politica de la IA
hacia todos los movimientos sociales, culturales y artisticos fue la de intentar
controlarlos, optando por la destruccion y la marginacion en los casos en que
hubo resistencias®.

La tesis de la literatura historica militante’, en cambio, se centra en la
ambigiiedad explicativa. Esta ha tratado de descargar responsabilidades,
evitar vinculos, para no pervertir un movimiento musical que se ha convertido
en referente para muchas generaciones, grupos musicales y publico. Su
argumento es el siguiente: fueron las diferentes sinergias e intereses mutuos
los que auparon al RRV y no la decision premeditada de una coalicion politica
como Herri Batasuna (HB)'°.

Sin embargo, las investigaciones evidencian que esto no fue asi. Segliin
los especialistas, la seccion juvenil de HB, Jarrai, decidio en su II Congreso
de 1983, realizar un acercamiento a la juventud punk, rocker, quinqui, en

¢ Entre 1979 y 1984, Herri Batasuna, principal partido aglutinador de la izquierda nacionalista
vasca, se declaraba antisistema. RUIZ OLABUENAGA, José Ignacio et al., Sociologia
electoral vasca, Bilbao, Universidad de Deusto, 1998, p. 256.

"MOTA, David, Los 40 Radikales. La miisica contestataria vasca y otras escenas musicales:
origenes, estabilizacion y dificultades, Bilbao, Ediciones Beta, 2017. DELGADO, Ander y
ETXEZARRETA, Ekaitz, “De los cantautores al rock radical. Una aproximacion a la musica
popular y la juventud en la vida politica del Pais Vasco (1960-1990)”, Historia
Contemporanea, 57 (2018), pp. 377-412. Si se mira a otras latitudes como Reino Unido,
Irlanda o Estados Unidos, hay numerosos estudios sobre los vinculos entre rock, identidad
nacional, radicalizacion y terrorismo. LEBRUN, Barbara, Protest Music in France.
Production, Identity and Audiences, New York, Routledge, 2009. MORRA, Irene,
Britishness, Popular Music, and National Identity: the Making of Modern Britain, New York,
Routledge, 2014.

$ FERNANDEZ, Gaizka y LOPEZ, Juan Francisco, Alli donde se queman libros. La violencia
politica contra las librerias (1962-2018), Madrid, Tecnos, 2023 (en prensa).

% Es la historiografia militante de fines elogiosos y/o calumniosos con el nacionalismo vasco.
GRANIJA, José Luis de la, “El nacionalismo vasco: de la literatura historica a la
historiografia”, Historia Contempordnea, 7 (1993), pp. 210.

10O BROIN, Eoin, Matxinada. Historia del Movimiento Jjuvenil radical vasco, Tafalla,
Txalaparta, 2004. PORRAH, Huan, Negacion punk en Euskal Herria, Tafalla, Txalaparta,
2006. PASCUAL, Jakue, Movimiento de Resistencia. Arios 80 en Euskal Herria: contexto,
crisis y punk, Tafalla, Txalaparta, 2015. AMO, Ion Andoni, Party & Borroka, Jovenes,
musica(s) y conflicto(s) en Euskal Herria, Tafalla, Txalaparta, 2016.
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definitiva, pasota, para desarrollar sobre ellos una “importante labor de
ideologizacion” porque. ..

. muchos de estos jovenes vivian una situacion dura y tenian un futuro
dificil, circunstancia por la que sus intereses y los de Jarrai eran similares. Y
por la que se debia buscar una propuesta colectiva para este colectivo y
atraerlos a la Izquierda Abertzale. Y si se pretendia atraer a la juventud vasca
mas comprometida al entorno de HB, eso no se podia hacer dejando de lado
al RRV, cuyos textos comprometidos le conectaban con el movimiento
independentista'’.

Pero estos trabajos son una minoria exigua frente a la cantidad de
memorias, cronicas y novelas, en muchos casos simplemente anecdotarios y en
otros guias y referencias de indudable valor, que se publican periddicamente en
nuestro pais sobre la miisica rock vasca de la década de 1980'2. Junto a ellos,
se han editado trabajos como los indicados en paginas previas, que eluden
(in)conscientemente -y/o pasan de puntillas por- los vinculos con la politica, la
violencia y el terrorismo. Siguiendo a Elena Lopez, se trata de una elusion
injustificable, porque la gestacion del RRV fue consustancial al clima de
violencia y terrorismo. Las letras fueron fruto de ese contexto y no deberian
tergiversarse, ni resignificarse mediante la retrospectiva. El contenido de
aquellas canciones fueron parte inherente a un mundo que se tifié de odio, terror
y miedo'?.

Por consiguiente, no se puede obviar que HB fagocité el movimiento punk,
que en origen fue esencialmente anti-todo. Lo vinculd a su ideario, gracias a las
simpatias (in-)conscientes que suscitd entre muchos musicos y a la propaganda
que realiz6 mediante diferentes campanas en los medios de comunicacion. Y lo
convirtié en una escena nacional propia, diferenciada de la Movida Madrilefia.
Logro, asi, impulsar un género que se centrd en los siguientes pilares
discursivos: lo antisistema, el uso del euskera como lengua vehicular y/o

""DELGADO y ETXEZARRETA, “De los cantautores...”, op. cit., pp. 402-403.

12 JRURZUN, Patxi, Tratado de (H)ortografia, Pamplona, Pamiela, 2020. Id., Chucherias
Herodes, Pamplona, 2021. PARAMOS, Evaristo, Qué dura es la vida del artista. Un
anecdotario de La Polla Records, Madrid, Desacorde, 2018. ARGINZONIZ, Befiat, Pasion
y muerte de losu Exposito, Bilbao, Ediciones el Gallo de Oro, 2014.

131OPEZ, Elena, “;Quosque tandem, Vasconia?” en RIVERA, Antonio y MATEO, Eduardo
(eds.), Las narrativas del terrorismo. Como contamos, como transmitimos, como entendemos,
Madrid, Catarata, p. 64.
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refuerzo identitario de la comunidad nacional, la radicalidad estética y la lucha
patridtica'?.

2. LA BATALLA POR EL RELATO Y LA MUSICA CONTESTATARIA VASCA

El analisis del RRV y sus vinculos politicos sirven para complejizar la
historia reciente del Pais Vasco, conocer la contracultura y los movimientos
sociales vinculados a este territorio (y al resto de Espafia), y entender mejor a
su sociedad, sin omitir que la violencia y el discurso politico estuvieron
estrechamente imbricados tanto en el impulso de grupos musicales como en
la radicalizacion de los sectores sociales juveniles'. Y, por supuesto, sirve
también para cuestionar un pasado y una memoria del fenomeno que es
confusa, que esta enturbiada, en tanto que su aderezo es la nostalgia y la
mitomania.

Por estos motivos, las iniciativas, los grupos musicales y la cultura
alternativa del movimiento punk vasco de las dos tltimas décadas del siglo
XX se inserta no solo dentro del estudio de las musicas populares de la
Transicion y la democracia, sino también en la batalla por el relato de la
historia reciente de Euskadi. Un combate por la historia en el que se pueden
identificar claramente dos tendencias contrapuestas a las que ya se ha hecho
alusion. Por un lado, la historiografica, que apuesta por utilizar el método
cientifico para abordar la memoria de la violencia, sus causas, sus
consecuencias y los movimientos politicos, sociales y/o culturales asociados
a ella; es decir, historiar el fendmeno terrorista abordando sus diferentes
ramificaciones. Por otro, la literatura historica militante, que antepone lecturas
ideologicas y pseudocientificas basadas en el discurso politico®.

Este tipo de lecturas afectan indefectiblemente al mundo tanto de la
cultura audiovisual como al de la musica. No en vano, es visible en el enfoque
de algunas peliculas y/o documentales, que la mayor parte de las veces se
diluyen como licencias de autor o de libertad creativa, pero que en buena
manera son productos de consumo de un sector social afin a esa vision y que

14 LAHUSEN, Christian, “The aesthetic of radicalism. The relationship between punk and
the patriotic nationalist movement of the Basque country”, Popular Music, 12 (3), pp. 263-
280. Sobre 1a historia del rock vasco véase LOPEZ, Elena, Historia del rock vasco: edozein
herriko jaixetan, Vitoria-Gasteiz, Aianai, 2011.

1S DAVILA, Pauli y AMEZAGA, Josu, “Juventud, identidad y cultura: el rock radical vasco
en la década de los 80”, Historia de la Educacion, 22 (2003), pp. 213-231.

16 RIVERA, Antonio, Naturaleza muerta. Usos del pasado en Euskadi después del
terrorismo, Zaragoza, PUZ, 2018.
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sirven para retroalimentar una conviccion ideoldgica!’. Esto ocurre en los
documentales sobre el RRV, en los que este aparece mitificado debido a su
enfoque retromaniaco y nostalgico, justificando la actitud y letras de los
grupos. Salda Badago (2002), No Acepto!! (2007), Aquellas Movidas: Rock
Radical Vasco (2013) o Memoria Eraikiz: Rock vasco jradical? (2021) son
algunos ejemplos. Apenas profundizan en las sinergias entre rock y violencia
y, en los que se hace, ponen al mismo nivel los testimonios de los
protagonistas y el de los académicos. El resultado es una idea perversa:
homologar memoria ¢ historia.

En las letras de los grupos musicales, en sus mensajes directos o
implicitos y en sus declaraciones a la prensa y medios de comunicacion
también se observa la proliferacion de esos sesgos. Asi queda reflejado en
algunas investigaciones:

los grupos musicales underground jugaron un papel determinante como
cronistas de una época convulsa, pero también como agitadores y banalizadores
de un terrorismo (entendido en sus multiples formas) que se convirtid en
cotidiano [...] estos grupos han convertido al terrorista en arquetipo de una
suerte de luchador antifascista y revolucionario'®.

3. EL FACTOR NOSTALGICO Y LA MITOMANIA EN LA HISTORIA DEL RRV

En la reconstruccion del RRV pervive un relato que, cimentado por sus
protagonistas y personas afines al movimiento musical, estd marcado por dos
factores fundamentalmente. Por un lado, los ejercicios de soslayo para
desvincular al rock vasco de la violencia y el terrorismo, ofreciendo una
imagen condescendiente. Por otro, el embellecimiento del pasado. Ese mito
reaccionario que glorifica el tiempo pretérito, que considera decadente el
presente y, en consecuencia, se torna nostalgico, idealizado y alejado de la
verdad histérica'®.

Estas cuestiones se observan en musicos del RRV. Uno de ellos es
Fermin Muguruza. En una conversacion con el politico del PSE -y victima de
ETA- Eduardo Madina, este indicé que su grupo, Kortatu, se habia propuesto
desde el primer disco difundir “un relato alternativo al discurso de la

17 DE PABLO, Santiago, “Retrato actual de ETA en la pantalla”. The Conversation, 24-11-
2022.

18 MOTA, David, “El terrorismo en la musica vasca: de los cantautores al rock radical”,
Araucaria, 50 (2022), p. 220.

19 SIMON, Pablo, “La nostalgia reaccionaria”, EI Pais, 6-1X-2021.
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Transicion” y, por €so, en su opinidn, sus letras ofrecian “una crénica de la
época con sus versiones no oficiales de los hechos”?°.

Es una conversacion de sumo interés, porque en ella se identifican los
constructos que ha utilizado la IA para justificar su pasado y su implicacion
en el clima de violencia provocado por ETA. Concretamente, en el
argumentario del musico irunés, hay elementos con los que trata de justificar
su activismo politico desde el escenario (y tras ¢l). Repite construcciones
sobre su inclinacidon temprana a que se pusiera fin a la violencia y lo justifica
con determinismo: no habia “manera de salir de aquella espiral”2!.

Pero en el recuerdo de aquellos afios omite episodios fundamentales que
contribuyeron a alimentar esa espiral violenta. En parte, porque la memoria
es falible, selectiva®. No sélo hubo casos en los que grupos politicos pidieron
canciones comprometidas a las bandas de RRV y organizaron conciertos que
excluyeron por decreto a ciertos artistas, sino que el RRV se expandi6 de la
mano de los conciertos-mitines y campafias de propaganda de HB como el
Martxa eta Borroka®.

Pero, ademas, Kortatu fue el paradigma de la musica rock vasca al
servicio de unas ideas. Desde joven, Muguruza militd en Jarrai y siempre
estuvo vinculado a la TA. El grupo musical irunés, con canciones como “Hotel
Monbar (sobre el asesinato de 4 militantes de ETA a manos del GAL en
1985)” o “Hernani 15-VI-84 (sobre la desarticulacion del comando Donosti
de ETA vy la polémica situacion en que murieron dos de sus miembros)”, se
convirtié en uno de los mecanismos de difusion de ideas y actitudes de la IA
durante los afios 80. Como confes6 el periodista Pablo Cabeza en 1986,
Kortatu fue clave para que la IA aceptara el punk. De hecho, dejé de verlo
como “cultura enemiga”?*.

En el relato y narrativa de Muguruza hay, pues, clara voluntad de elaborar
una verdad confortable y construir una tesis autoexculpatoria®. Para ello, ¢l
y otros mitos del RRV utilizan todo tipo de estrategias, revisitando el pasado

20 MADINA, Eduardo, “Plaza Roja de Irin: una conversaciéon con Fermin Muguruza”. Jot
Down, 2017.

2 Ibidem.

22 AROSTEGUI, Julio, “Retos de la memoria y trabajos de la historia”, Pasado y memoria, 3
(2004), p. 20.

23 DELGADO y ETXEZARRETA, “De los cantautores...”, op. cit., p. 407.

24 CABEZA, Pablo, “El rock en la sociedad vasca”, Punto y Hora de Euskal Herria, 442
(1986), . 20.

25 ORTIiZ DE ORRUNO, José Maria y PEREZ, José¢ Antonio (coord.), Construyendo
memorias. Relatos historicos para Euskadi después del terrorismo, Madrid, Catarata,
2013, p. 218.
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para tratar de reorientarlo. En ese ejercicio utilizan elementos nostéalgicos que
aderezan el relato. Afrontan su historia con una narrativa donde el RRV es un
movimiento singular y excepcional, propio de la identidad y la nacién vasca.
Y, por ello, como se verd a continuacion, conceden una posicion luminica a
la TA: la tinica alternativa politica real frente al relato oficial impuesto por el
neofranquismo y/o régimen del 782°.

En realidad, es una forma de justificar su pasado y hacer mas comoda su
posicion. Por eso, aluden a la libertad de expresion (o a su ausencia) y a la
represion de los movimientos contraculturales vascos, que sin duda existio?’.
Porque en opinion de Muguruza, la Transicion fue una “transaccion
democratica”, donde nada cambid, ya que la juventud underground vasca
continué siendo perseguida?®.

Pero la situacion si fue distinta. Prueba de ello es que, desde el escenario,
Kortatu y los grupos del RRV hicieran uso de la libertad de expresion con
canciones que ensalzaban la violencia y convertian a los militantes de ETA
en luchadores antifascistas. Esa situacion, paraddjicamente, fue posible por el
contexto politico democratico, en el que “nada habia cambiado”. Viar ha sido
contundente al tratar esta cuestion: al margen de su lucha por hacer uso de la
libertad de expresion en una época convulsa, a la que siempre acude
Muguruza para subrayar su protagonismo, lo cierto es que fue un altavoz de
la IA, que al igual que “los lideres y referentes del mundo abertzale de esa
€poca no se mancharon las manos de sangre, pero alentaron a muchos jovenes
para que lo hicieran”%°. Por tanto, esta forma de retorcer el pasado es, en rigor,
el subterfugio al que asirse para desligarse de sus vinculos con la cultura de
violencia a la que contribuyé su musica®’.

Una situacion similar es la de Evaristo Paramos, mainfront de La Polla
Records (LPR). En los ultimos afos, se ha observado su paso desde la
ambigiiedad a la muestra clara de su ideologia. En 2019, lo manifest6 en una

26 Sobre estas cuestiones véase GAGO, Egoitz y RIOS, Jerénimo, La lucha hablada:
conversaciones con ETA, AltaMarea, Barcelona, 2021.

27 BABY, Sophie, El mito de la transicién pacifica. Violencia y politica en Espaiia (1975-
1982), Madrid, Akal, 2018.

28 MOLINA, Neus, “Jo no parlo de democracia espanyola, parlo de neofranquisme”, Directa,
427,2017.

2 VIAR, Jon, “Campanadas a la muerte”, Crénica Vasca, 23-1-2023.

30 Sobre estos vinculos véase IZAOLA, Amaia, Cultura en tiempos de violencia. La huella de

la violencia y el terrorismo en la cultura de Gipuzkoa, Madrid, Catarata-Fundacién Ramén
Rubial, 2022.
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entrevista para E/ Plural, donde se situd en la orbita de la IA3!. Y, en 2022,
mantuvo esa dinamica:

Cuando me preguntan a quién votaba me gustaba contestar: a los violentos.
Quedaba mono en mi curriculo [...] En realidad me la pelan todos. Siempre he
votado a los violentos y no lo considero un partido. Ahora son un poco menos
violentos, de hecho, no son violentos. En realidad, nunca lo fueron. Me parecia
que era gente que tenia mas razon y era una cosa increible, se suponia que no se
podia ser independentista y de izquierdas. Eso estaba prohibido por las demas
izquierdas cuando era un crio®.

Se trata de un argumentario que también esta en estrecha sintonia con la
nostalgia. La perspectiva del cantante de LPR contiene elementos evidentes
de melancolia hacia los afios de plena efervescencia del activismo patridtico
y de los movimientos alternativos. Asimismo, esta en la linea de lo apuntado
por Heath y Potter sobre cuestiones como la idealizacion del comportamiento
delictivo, la extrema radicalizacion como mecanismo de obtencion de
popularidad o, en definitiva, la importancia de mostrarse rebelde para ser, a
su vez, un producto cultural consumible??.

El componente melancoélico que hay en esta vision del pasado reciente es
notable: miran con melancolia un pasado que en su opinidon fue mejor, aunque
en realidad sea la falacia del malestar moderno. Una reaccion al cambio de
paradigma cultural. Salvo excepciones como las de Elena Lopez, Josu Zabala
o Roberto Moso, en la mayoria de los casos los muisicos del RRV han pasado
aquella pagina de su historia sin leerla retrospectiva y criticamente. Porque se
han convertido en una suerte de adictos a un pasado que reciclan, desvirtian
y falsean para mantener inalterable su mito>*.

Pero el argumento nostalgico de que cualquier tiempo pasado fue mejor
es una entelequia. De acuerdo con Peird, este unicamente sirve par corromper
el conocimiento historico y contribuir a la imposicion de lecturas
tendenciosas, pues...:

...s0lo hay medio paso, para que las nociones de olvido y recuerdo (con su
cortejo de asociados como pueden ser la negacion, la nostalgia, 1a melancolia o

31 El Plural, 24-111-2019.

32 El Correo, 28-1-2022

33 HEATH, Joseph y POTTER, Andrew, Rebelarse vende: el negocio de la contracultural.
Madrid, Taurus, 2005.

34 REYNOLDS, Simon, Retromania: la adiccion del pop a su propio pasado, Buenos Aires,
Caja Negra, 2010, p. 61.
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el duelo), que, por si mismas, pertenecen al campo de las emociones y los
sentimientos y alcanzan su pleno desarrollo social en el espacio moral y civico,
penetren por Osmosis la fina membrana del conocimiento historico,
confundiéndose con las verdaderas categorias historiograficas y confundiendo a
los historiadores que las utilizan®>.

CONCLUSIONES

La reconstruccion amable de un tiempo pasado esplendoroso es un
fendmeno generalizado que ha afectado al RRV e indudablemente a otras
escenas, desde la Movida Madrilena a los ambientes punk de la década de
1980%. La mayoria de los que se han acercado al estudio de estos
movimientos los han etiquetado de auténticos e irrepetibles. Por eso, parece
acertado indicar que la mitomania sobre aquellos afios estd vigente, como
corroboran las referencias a los protagonistas de esta época presentes en el
texto. Partiendo de ellas se podria afirmar que la efervescencia politica y
cultural de los afios 80 se estd convirtiendo progresivamente en un artificio
debido a su recuerdo nostalgico y mitificado. Por tanto, es memoria
adulterada. Esa mezcla, como se ha visto con el caso de Muguruza y Paramos,
se utiliza para diluir responsabilidades con respecto a un tipo de musica que,
pese a las criticas que pueda suscitar la afirmacion, estuvo situada en la orbita
de la IA, fue una herramienta de la comunidad radical y sirvi6 para despertar
sentimientos nacionales y de odio.

Puesto que la nostalgia es el punto de referencia sobre el que pivotan
muchas miradas a este pasado, el argumento que se suele utilizar para eliminar
por decreto a los investigadores que se acercan a estos fendmenos, es el
siguiente: no lo vivieron, por consiguiente, no pueden hablar de ello. Como si
hiciera falta ser faradn para hablar del antiguo Egipto o haber sufrido la peste
negra del siglo XIV para estudiar su impacto en la demografia del Medievo.

Por eso, siguiendo lo apuntado por Marcus para el punk, pero aplicado al
RRYV, se puede sefialar que en el recuerdo de las escenas mas radicales y
rompedoras pervive una mirada nostalgica. Este hecho implica, ademas, una
paradoja: la existencia de tables que contribuyen a convertir la critica
constructiva en una quimera. La comunidad contestataria no permite que se
tilde al RRV de instrumento propagandistico de la IA, lo percibe como un

35 PEIRO, Ignacio, “La consagracién de la memoria”, Ayer, 53 (2004), p. 189.
36 LENORE, Victor, Espectros de la movida. Por qué odiar los 80, Madrid, Akal, 2018. DEL
VAL, Rockeros insurgentes..., op. cit.
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ataque®’. Pero lo cierto es que en la musica del RRV hay elementos que
confirman ese uso, como “la idealizacion de la patria y la reivindicacion del
origen [que] fueron el motor de la violencia simbolica” en Euskadi, animando
amuchos jovenes a pasar a la accion’®.

El RRV fue una creacion politica, toda vez que HB se preocup6 por
atraerse a su espacio a los sectores juveniles punk, promocionando su musica
para hacer frente a La Movida y convertir el rock radical en la escena nacional
vasca alternativa. El gran acierto de la A fue crear una intelligentsia cultural
que apostd por crear su memoria y romantizarlo. Asi, se encargaron de
entroncarlo con los cantautores vascos antifranquistas, colocandolos en una
misma linea de lucha patridtica y de discurso antisistema. Y si esta vision
perdura en la actualidad es porque en lo referente a /o alternativo en Euskadi
se ha impuesto una Cultura de la Transicion vinculada a la TA.

Sin embargo, la historia del RRV debe afrontarse con sus virtudes y
defectos, y tanto la violencia como la instrumentalizacion politica son
elementos intrinsecos. Asi, de igual modo que en las letras se identifican las
criticas a los abusos policiales, al terrorismo parapolicial de los GAL y a
medidas abusivas como el Plan ZEN ha de hacerse lo mismo con los guifios
de la comunidad radical a las acciones de ETA®’.

En conclusion, ante la perspectiva que prevalece en la historizacion del
RRYV, trufada de melancolia y romanticismo, plagada de “viajeros del tiempo”
que tratan de cambiar el pasado para transformar el presente adecuandolo a
su perspectiva, el historiador debe posicionarse sobre como afrontar su
estudio, apostar por la historiografia y poner memoria e historia frente a frente
para desmitificar y construir el relato*”.
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