Arch-—=letras

0w
o ==
£5
| & gim { LITERATURA } 2°
B
.5 ===
58 =2
. e — 1=
REVISTA DE INVESTIGACION DE LENGUA Y LETRAS (ACRILL). VOL. V-1. Verano 2021 S g ==y
A= <
= @
La escritura plural
de Miguel Delibes
I. La escritura de Miguel Delibes
HANS-JORG NEUSCHAFER
Haciendo memoria: Delibes «historiador»
TOMAS ALBALADEJO FRANCIS LOUGH )
Analogia y configuracion discursiva en la narrativa La Guerra Civily el héroe romdntico en
breve de Miguel Delibes: «La conferencia», «El sol» 377A, madera de héroe’
y<«El patzo de vecindad»
= — PATRICIA URRACA DE LA FUENTE
ARTEHNO WISDTNE BUUOL El humor en ‘Cartas de amor de un sexagenario
Miguel Delibes o el cuidado en la edicion voluptuoso’
EPICTETO DIAZ NAVARRO
I1. El hombre y el mundo Bl lugar de Bl herefe’
ANGEL GOMEZ MORENO ;
De aves y otras yerbas: un pdrtico a Delibes IV. Otras escrituras
MARTA ALTISENT y CRISTINA MARTINEZ-CARAZO SUSANA GIL-ALBARELLOS PEREZ-PEDRERO
Elideario ecoldgico de Delibes: entre la querencia Elciney yo. La mirada critica de Miguel Delibes
y el peripatetismo -
CARLOS JAVIER GARCIA
VOIS 1501 (GEBHD (Gl Delibes y Mendoza van de viaje. Destino:
Del sordo de Provedafio al sefior Cayo Nueva York/USA
(El Delibes ecologista y critico del progreso)
Anexo
II1. Algunas novelas
ANGEL GOMEZ MORENO
BARIEA SOMELO Con Florencio Sevilla en la UAM: vivencias
Miguel Delibes, novelista de perdedores. A propdsito y recuerdos

de ‘Pardbola del ndufrago’

DOLORES THION SORIANO-MOLLA

La Guerra Civil en las tiltimas novelas Este volumen de Archiletras Cientifica
de Miguel Delibes (1975_1992). El singular caso se ha elaborado con el apoyo de

de ‘El disputado voto del sefior Cayo’

RENATA LONDERO

‘Cinco horas con Mario’y ‘Sefiora de rojo sobre fondo
8ris’, de Miguel Delibes: el tiempo y el espacio

ante la muerte

MIGUEL DELIBES




Arch--letras
Cientifica

Codirectores
VOLUMENES DE LITERATURA
ANGEL GOMEZ MORENO
(Universidad Complutense de Madrid)

VOLUMENES DE LINGUTSTICA
ESTRELLA MONTOL{O DURAN
(Universidad de Barcelona)

Secretario
JOSE RAMON TRUJILLO
(Universidad Autdnoma de Madrid)

Redactora Jefe: Pilar Bello
Director de Arte: David Velasco
Adjunta al Editor: Zanya Escolar

Consejo de Redaccidn

José Aragiiés Aldaz (Universidad de Zaragoza), Antonio Briz Gémez (Universidad de Valencia),
Catalina Fuentes Rodriguez (Universidad de Sevilla), Carmen Galén Rodriguez (Universidad de Extremadura),
Pilar Garcia Mouton (CSIC), Bienvenido Morros Mestres (Universidad Autdnoma de Barcelona),

Lola Pons Rodriguez (Universidad de Sevilla), José Portolés Lazaro (Universidad Autdnoma de Madrid)

ARCHILETRAS CIENTIFICA, Volumen V-1. Verano 2021
‘La escritura plural de Miguel Delibes’

DIRECCION Y COORDINACION DE ESTE VOLUMEN
EPICTETO DIAZ NAVARRO
(Universidad Complutense, Madrid)

Edita
Prensa y Servicios de la Lengua, SLU

Fernando el Catélico, 13 bis,
Oficina 5.

Coordinacidn, Administracidn y Publicidad
Zinet Media Global, S.L.

Impresidn

Gamacolor y Rivadeneyra

28015 Madrid. Espafia )
Depdsito Legal: M-12368-2019
redaccion@archiletras.com

contacto@archiletras.com ISBN: 978-84-09-31790-5

Consejo Asesor

Carlos Alvar Ezquerra (Universidad de Alcald), Rafael Bonilla Cerezo (Universidad de Cérdoba), Ignacio Bosque
(Universidad Complutense de Madrid), Pedro M. Cétedra Garcia (Universidad de Salamanca), Amelina Correa Ramén
(Universidad de Cérdoba), Antonio Cortijo Ocafia (Universidad de California-Santa Birbara), Maria Teresa Echenique Elizondo
(Universidad de Valencia), Charles B. Fauthaber (Universidad de California, Berkeley), Fernando Felit Matilla (Universidad de Puerto
Rico), Fernando Gémez Redondo (Universidad de Alcald), Jon Juaristi Linacero (Universidad de Alcald), Maria Jests Lacarra Ducay
(Universidad de Zaragoza), Sagrario Lépez Poza (Universidad de La Coruiia), Concepcién Maldonado (Universidad Complutense
de Madrid), Maria del Carmen Marin Pina (Universidad de Zaragoza), Vicent Martines Peres (Universidad de Alicante), Rafael del
Moral (Universidad de Bretafia), Francisco Moreno Ferndndez (Universidad de Alcald), Pedro Ruiz Pérez (Universidad de Cdrdoba).

T NN

Con el apoyo de
- gy
o “ BY ) nta d m
Fundacién "la Caixa’ &> Santander IBERDROLA Castilla y Leén Castilla-LaMancha




Arch--letras
Cientifica
{ LITERATURA }

VOL. V-1. VERANO 2021
1SSN: 2659-8957

CARTA DEL EDITOR
Arsenio Escolar. Delibes, un gigante
que sigue creciendo

p-13

PRESENTACIONES

Angel Gémez Moreno. Delibes, en las mejores manos

p-13

Epicteto Diaz Navarro. La escritura plural
de Miguel Delibes

p-19

SECCIONES
1. LA ESCRITURA DE MIGUEL DELIBES

1.1 Hans-Jorg Neuschifer. Haciendo memoria: Delibes «historiador»
p-29

1.2 Tomés Albaladejo. Analogia y configuracion discursiva en la narrativa
breve de Miguel Delibes: «La conferencia», «El sob» y «El patio de vecindad»

p-43




VOL. V-1. VERANO 2021
1SSN: 2659-8957

1.3 Amparo Medina Bocos. Miguel Delibes o el cuidado en la edicidn
p-59

II. EL HOMBRE Y EL MUNDO

11.1 Angel Gémez Moreno. De aves y otras yerbas: un pdrtico a Delibes
p-79

1.2 Marta E. Altisent y Cristina Martinez-Carazo. El ideario ecoldgico
de Delibes: entre la querencia y el peripatetismo

p.91

1.3 José Luis Calvo Carilla. Del sordo de Provedafio al sefior Cayo
(El Delibes ecologista y critico del progreso)

p.117

ITI. ALGUNAS NOVELAS

111.1 Marisa Sotelo. Miguel Delibes, novelista de perdedores.
A propdsito de ‘Pardbola del ndufrago’
p-135

111.2 Dolores Thion Soriano-Moll4. La Guerra Civil en las dltimas
novelas de Miguel Delibes (1975-1992). El singular caso
de ‘El disputado voto del sefior Cayo’

p-149

111.3 Renata Londero. ‘Cinco horas con Mario’y ‘Sefiora de rojo sobre fondo
gris, de Miguel Delibes: el tiempo y el espacio ante la muerte

p- 16§




VOL. V-1. VERANO 2021
1SSN: 2659-8957

111.4 Francis Lough. La Guerra Civil y el héroe romdntico
en ‘377A, madera de héroe’

p-179

111.5 Patricia Urraca de la Fuente. El humor en ‘Cartas de amor de un
sexagenario voluptuoso’

p-195

111.6 Epicteto Diaz Navarro. El lugar de ‘El hereje’
p.209

IV. OTRAS ESCRITURAS

1v.1 Susana Gil-Albarellos Pérez-Pedrero. El ciney yo. La mirada critica
de Miguel Delibes

p. 227

1v.2 Carlos Javier Garcia. Delibes y Mendoza van de viaje.
Destino: Nueva York/USA

p-243

ANEXO

Angel Gémez Moreno. Con Florencio Sevilla
en la UAM: vivencias y recuerdos

p-259

NORMAS PARA LA PRESENTACION Y ENVIO DE ORIGINALES
p-273
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puesto que durante m4s de cuarenta afios ~desde 19 53 hasta 1999~ Delibes publica, de
forma esporadica Pero continua, una serie de trabajos en prensa, en un ejercicio de teo-
tia cinematogréfica admirable [Gil-Albarellog 2020]. Es critico cinematogrifico en Jas
resefias de filmes concretos, cuyo andlisis es e] objeto de este trabajo, que, si bien han
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textos acerca de contenidos cinematograficos diversos. En 1993, al amparo de la 38 Se-
mana Internacional de Cine de Valladolid, se publica Miguel Delibes. La imagen escrita,
que recopila y estudiala vinculacién de Delibes con el cine. A estas entradas se suman
los muchos trabajos que diseccionan adaptaciones cinematogrificas concretas de sus
obras. En definitiva y hasta la fecha, la relacion de Delibes con el cine ha suscitado la
mas numerosa y variada bibliografia, entre la que destaca, por la funcién de recopila-
cién de muchos de estos textos cinematograficos del propio escritor y ajenos, el volu-
men VI de sus Obras Completas (en adelante O.C.), publicadas en 2010 por Destino'.
Sus resefias cinematogrificas constituyen un corpus nUMEroso ~son 40 textos de
otros tantos filmes—, que publica entre los afios 1943 y 1961 [Apéndice I, O.C., 665-
714]. Una visién de conjunto a los 40 filmes resefiados arroja datos muy significativos
en cuanto a la variedad. Geograficamente, 5 son de Espaiia, 7 de Italia, 1 de Francia,
1de Portugal, 3 de Reino Unidoy 23 de Estados Unidos. En cuanto a las fechas de es-
treno, la més antigua es de 1921y se trata de El chico, de Charles Chaplin, mientras
que la més moderna es Fanny, de Joshua Logan, estrenada en 1961. A lavariedad geo-
grificay temporal de estas 40 peliculas se suma la genérica, con representaciones en
el cine mudo, la comedia, el drama, el cine negro, el musical, muestras del neorrea-
lismo, cine de animacién, thriller, cine policiacoy de espias, de aventuras e historicas.
De esta forma, su labor de critico cinematogrfico adquiere relevancia porque toca
el cine de varios paises durante muchos afios y de diversos estilos. En este trabajo he
agrupado las peliculas en géneros cinematogréficos y, debido ala limitacién espacial,
he seleccionado varias muestras de cada uno, con la finalidad de dar una vision de

conjunto de su tarea como critico.

COMEDIA

La comedia y el drama son los géneros primarios y basicos del cine sobre los que ope-
ran las variantes —formales y de contenido-, que componen los subgéneros cinema-
tograficos, afectados por el tiempo y el espacio, al igual que en la literatura. La defi-
nicién de estas dos opciones genéricas s imprecisa, pues abarcan muchas variantes
y porque surgen a la vez que el propio arte cinematogrfico [Altman 2000].

Considerado el género en su sentido amplio, son varias las muestras que Delibes
incluye en sus comentarios de cine. La pelicula mds antigua en cuanto a fecha de es-
treno que resefia es Navidades en Julio (Chritsmas in July, Estados Unidos, Preston Stur-
ges, 1940; resefiadaen 194 5). Es una comedia romantica de las muchas que se hacian
en la época y que Delibes considera sin ambicién, si bien destaca la buena actuacion
de los actores y la verosimilitud. Navidades en Julio es una adaptacién de la obra teatral
de 1931 del propio Sturges «Una taza de café», 1o que en parte explica la verosimili=
tud y el tratamiento adecuado de los caracteres.

1— Miguel Delibes (vol. VI): El periodista. El ensayista, Destino. Las citas a las O.C. en este trabajo siguen esta edicion.
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Ysi es poco conocida Deliciosamente fontos, no sucede lo mismo con la magnifica
Calabuch (Luis Garcia Berlanga, Espafia-Italia, 19 56; resefiada en 1956). Mucho y muy
bueno se podria decir de este film, pero baste sefalar que humor y ternura dap, cobi-
jo auna idea sobresaliente que Berlanga rueda en Pefiiscola, Sy genialidad no radica
tanto en el argumento come en el tratamiento de] cardcter de los personajes y del
Pueblo mismo, convertido €D personaje. Delibes no Tepara en halagos hacia este f]-
me: «Calabuch ofrece up contrapunto, lleno de sensibilidad ¥ belleza, al mundo fe-
Tozmente atormentado de nuestros dias» [O.C, 705]; insiste en e] equilibrio con e]
que el director trata e] temaylo alejade I caricatura, moderacign que observa tam-
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este 2021. En 1957 el escritor enfatizaba su valor con estas lineas: «Resulta verdadera-
mente deprimente que haya necesidad de echar mano de estos films de Chaplin, con
cuarenta afios a las espaldas, para que el cine de hoy, el monétono, mimético y anodino
cine de nuestros dias, reciba una rifaga de viento renovador» [O. C., 710). Tanto enton-
ces como ahora, El chico resulta una propuesta cinematografica sorprendente.

CINE DE AVENTURAS

Capitdn Kidd y Moby Dick integran la némina del género de aventuras al que Delibes
dedica sendos textos. Capitdn Kidd (Rowland V. Lee, Estados Unidos, 1945; resefiada
en 1946). Pelicula de aventuras marinas, cuyo mayor acierto, como bien sefiala Deli-
bes, es la muy buena actuacién de Charles Laughton:

Alrededor de la interpretacién de Charles Laughton tiene que girar, forzosamente, toda posi-
ble critica de El capitan Kidd. Porque, una vez mds, por encima, muy por encima de cualquier
otro valor, estd en esta pelicula el mérito interpretativo de este gran actor. [0.C., 666]

Su principal valor como pelicula de aventuras deberia ser la historia que muestra,
que parte ademads de unos personajes y hechos histéricos [Martinez Pinna, 2016:
88-91]; sin embargo, Delibes aprecia la actuacién del actor protagonista y, en segun-
do lugar, los didlogos.

Muy distinto es el tono y admiracion del escritor hacia Moby Dick (John Huston,
Estados Unidos, 1956; resefiada en 1958). Literatura y cine se hallan en feliz conjun-
cién en esta magnifica adaptacion de la novela de Herman Melville. Con guion de
Bradbury, su rodaje fue dificil y costoso; por otro lado, la pelicula —al igual que la no-
vela— cuenta la aventura interior del capitin Ahab en su intenci6n de desafiar a las
fuerzas de la naturaleza. Se trata, por tanto, de una historia del hombre frente a los
dioses en un viaje introspectivo, que se puede entender como reescritura de Prome-
teo. Con estas caracteristicas, su adaptacion se hacia especialmente dificultosa y su
acierto, en opinién de Delibes, se debe al sorprendente trabajo del director al conse-
guir trasladar a Ja gran pantalla, por medios cinematogréficos (montaje y composi-
cién), la obsesion del capitan Ahab por dar caza a la ballena blanca que le arrancé una
pierna. La venganza y el odio en el contexto de la monotonia del mar, dan paso auna
excelente pelicula «calculada en todos sus efectos», que hoy en dia es considerada un
clasico del séptimo arte.

CINE NEGRO
Seis filmes dentro del llamado cine negro son objeto de critica por parte de Delibes;

todos de Estados Unidos y de tanta calidad, que es dificil destacar unos sobre otros
[Heredero y Santamarina 1996): Cayo Largo (John Huston, 1948), Berlin Express (Jac-
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esencial medio de expresion es el lenguaje de las imdgenes» [0, C, 673]. Curiosa afir-
macién cuando precisamente este film fue nominado ] mejor guion por el Sindicato

afinde cuentas, esos alemanes resistentes, disefiados con perfiles tan siniestros, son, ni m4s ni
menos, tan héroes como aquellos otros resistentes franceses que hoy se jactan de ser los salva-
dores de Francia, [o.c, 673-674]

En El crepiisculo de Jos dioses (Sunset Boulevard), rodada por Billy Wilder Yy estrenada
con enorme éxito en 1950, llama la atencign la mirada de Delibes en 1953, enla que,
por encima de la reconocidy excelencia de Ia pelicula, convertida hoy en un clésico
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Swanson, auténtica reina del cine mudo junto a otras como Mary Pickford, experi-
ment6 la imposibilidad de adaptarse a un cine que ya con voz, reclamaba otro tipo de
actores y de argumentos [100 Clésicos del cine del siglo xx, 2011: 2 52].

Delibes afirma que «La sencilla fluidez del relato induce a pensar en una obra de
una pieza; una obra sin escollos» [O. C., 693]. Sin embargo, considero que con el mi-
tico plano de comienzo del film del cuerpo del protagonista masculino Joe Gillis (Wi-
lliam Holden) flotando en la piscina, es una mezcla de cine negro y cine dentro del
cine, en una de las primeras y mejores muestras de la capacidad del cine de Hollywood
para narrar su decadencia en un producto final, en este caso, destacado desde todos
los puntos de vista®.

En este apartado de cine negro tiene especial relevancia 1a critica a Los sobornados, del
director austriaco Fritz Lang (1943; resefiada en 1954). La existencia del propio comen-
tario once afios después de estrenarse es significativa, porque en su lanzamiento la pe-
licula pas bastante desapercibida. Desde un punto de vista genérico, Delibes la consi-
dera cine policiaco, y lo es, aunque como variante del propio cine negro. En sus palabras
Jeemos «La nota fundamental que diferencia el cine policiaco clésico del actual radica
en la sustitucién de la accién propiamente dicha por la matizacién psicolégica de los
tipos [O. C., 700]. Los sobornados es una de las obras mds violentas y psicolégicamente
mds potentes de su género. Lang, en su etapa americana antes de volver a rodar en Ale-
mania, consigue conjugar con maestria en la sobria puesta en escenay, sobre todo, en
la magnifica actuacién de los actores, una historia de violencia, corrupciény crimen con
la historia de amor de una pareja, interpretada por Glenn Ford y Jocelyn Brando, que
se ver truncada por el asesinato de la esposa. Pelicula de cine negro, pero en la que,
para Delibes, «se extreman las calidades humanas» [O.C., 701].

WESTERN

Dentro del wéstern, Delibes escribe acerca de tres peliculas: Duelo al sol (King Vidor),
Rio rojo (Howard Hawks y Arthur Rosson) y Solo ante el peligro (Fred Zinnemann); cl-
sicos de 1946, 1948 y 1952, respectivamente. El desarrollo pleno del género y el que
produjo las mejores muestras se sitdia entre las décadas de 1940 a 1960, al que sigue un
declive y esencialmente, una contaminacién e hibridacién del género con otros [Sim-
mon 2003, Lusted 2014: 12-17]. Los comentarios de Delibes explicitan los nuevos ca-
minos por los que transita el wéstern, principalmente en dos de las peliculas de este
grupo: Solo ante el peligroy Rio Rojo. De Solo ante el peligro sefiala que solo ella bastarfa para
la dignificacién del género, aun cuando precisamente, lo admirable de la pelicula eslo
que no tiene de wéstern, al carecer de accién trepidante y grandes emociones. El film
2— La pelicula obtuvo once nominaciones a los premios Oscar, consiguié tres: Mejor guion, direccién artistica B/N,

BSO drama. Ademas, fue premiada en los siguientes apartados: 1950: 4 Globos de Oro, incluyendo Mejor pelicula -

Drama. 7 nominaciones. 1950: National Board of Review: Mejor pelicula, actriz y Top films del afio. 1950: Circulo de

Criticos de Nueva York: 3 Nominaciones. 1950: Sindicato de Directores (DGA): Nominada a Mejor director. 1950:
Sindicato de Guionistas (WGA): Mejor guion drama. Fuente: Film Affinity.
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Seis peliculas dentro de] neorrealismo son resefiadas por Delibes, género ante el que
S€ muestra muy aficionado: Cyuatry pasos por las nubes (Alessandro Blasetti, 1942) E/
limpiabotas (Vittorio De Sica, 1946), Arroz Amargo (Giuseppe de Santis, 1949), Una
hora en su vida (Alessandro Blasetti, 19 50), Milagro en Milin (Vittorio De Sica, 1951) y
Almas sin conciencig (Federico Fellini, 195 5)- Ya en otras Ocasiones, el escritor habia

3— Lapelicula fue ampliamente premiada en 1952y, entre otros galardones, obtuve 4 Oscars: Actor (Cooper),
montaje, bso drama, cancién,
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estilo grandilocuente que tanto placfa al Duce. Es la realidad misma, sin adornos ni disimulos,

en su implacable y conmovedora crudeza. [1969, 2014: 287]

Asi, el neorrealismo pleno a partir de 1945 en la filmografia italiana propiciard la
produccién de filmes cuyo principal mérito, en palabras del escritor, se hallaen la
técnica:

El neorrealismo, nuevo vuelo a ras de tierra en oposicién a los devaneos idealistas e imaginati-
vos de otras cinematografias, permite interpretar una fabula con final amargo o con final feliz,
una historia de amor lo mismo que una incomprension social. El neorrealismo no esta en el

tema, ni en el desenlace, sino en la manera de enfocarlos. [0. C., VI: 439]

A pesar de que los seis filmes se consideran representaciones de este estilo, hay di-
ferencias entre ellos. Tres considero comedias: Cuatro pasos por las nubes, Una hora en
su vida y Milagro en Mildn, mientras que los tres restantes dramas, siempre teniendo
en cuenta la forma desnuda y sobria en la representacién de la realidad. La primera
pelicula, Cuatro pasos por las nubes es considerada la primera comedia del neorrealis-
mo. En ella, una joven soltera y embarazada consigue convencer a Paul, vendedor am-
bulante, para que se haga pasar por su marido ante su familia. La caracterizacién de
los personajes, humanos y de gran sensibilidad, la sinceridad de la ambientacién rural
y la habilidad en la construccién de los didlogos son sus principales aciertos. En cuan-
to a lo que de inaceptable tiene moralmente el tema, la intransigencia derrotada, en
palabras de Delibes, la atenta. En Una hora en su vida (Prima comunione), Carlo Car-
Jonne pierde el traje de comunién de su hija y experimentara una serie de extrafias
situaciones con los més variados tipos para recuperarlo. Ganadora del Premio Inter-
nacional en el Festival de Venecia en 1950, en los comentarios que vierte Delibes se
encuentra la esencia de la estética neorrealista, asi como su evolucién:

Tal es la orientacién italiana en los tltimos tiempos. Llamemos su receta neorrealismo o realismo
asecas, lo fundamental y lo importante es que el cine italiano ha encontrado su férmula de expre-
si6n, una férmula, por otro lado, que estaba aguardando ahi, ala vuelta de la esquina, al alcance de
todas las fortunas, precisamente porque a ella le sobran estudios, escayola, pelucas y guardarro-
pia, una formula cuyos Soportes fundamentales son la veracidad y la sencillez. [O. C., 677]

Y con acierto advierte que el tema es secundario, como en la mayorfa de las mues-
tras del neorrealismo: «;Qué més da una bicicleta robada que un traje de primera co-
munién extraviado? ;Qué més da, si a fin de cuentas se nos mete el problema en el
alma y se nos hace participes de un drama latente, que por minutos nos acucia con
mayor vigor?» [O. C., 676]. Afirmacién premonitoria, pues Delibes desgrana pronto
los elementos basicos del movimiento neorrealista, sin necesidad de distancia crono=
l6gica en la consideracion de la calidad artistica de los filmes.
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seres humanos. E] neorrealismo, muy apegado a la realidad, es aqui sustituido por lo
irrealy el humor. Tuvo, ademéds, mucha aceptacion en Espafiay, de hecho, algunas de

del escritor:
El tema es fuerte y hay escenas de una pldstica excesivamente sugerente. Las mutilaciones a

4— Fue premiada en 1947 con un Oscar: Premio Especial a pelicula extranjera (y nominada a mejor guion original), y
€se mismo afio, Vittorio De Sica gané el Premio del Sindicato Nacional de periodistas italianos al Mejor director.
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que se ha sometido el film, asi como el aditamento verbal del desenlace, no son suficientes para
aclarar la turbiedad de la anécdota. Todo ello es lamentable —lo que la pelicula tiene de més y lo
que tiene de menos. Preferible seria reservar su proyecci6n intacta para sesiones de cineclub a

hacerlo en salas publicas con tamafias licencias. [0.C.,697]

Almas sin conciencia (Il bidone), de Federico Fellini estrenada en 1955, supone un
avance con respecto a los postulados del neorrealismo, ya que muestra la Italia de los
cincuenta, en la que se vislumbra una sociedad distinta que es o pretende ser burgue-
sa, con la presencia de televisores, cabarets, fiestas. Por ello, la cinta levanté polémica
en su dia, no en vano es una pelicula dura, seca, con la soledad como trasfondo espi-
ritual, como en todo Fellini. En este sentido, afirma Delibes:

En Fellini tiene seguramente el cine actual el director de mis intensa preocupacién espiritual.
Y es curioso c6mo una vez més encontramos aqui —de rechazo— una llamada a la conviven-
cia, a la solidaridad humana. Tras La Strada'y Almas sin conciencia queda bien patente el horror
de Fellini por la soledad, esa soledad que de nuevo en el desenlace de film vuelve a brindarle

motivo para usar de las secuencias mds patéticas y tremendas de la historia del cine. [O. C.,709]

Delibes supo ver en 1957 la preocupacion del director por ese aspecto humano in-
dividual por encima de su ser social: Mas tal vez lo mas importante del cine de Fellini
sea su afan por buscar por debajo —o por encima- de la anécdota un algo trascenden-
te. La pelicula nace tras el éxito de La Strada y antes de La noche de Cabiria y el direc-
tor, acusado reiteradas veces de rendirse a cierta ternura en el tono de sus obras an-
teriores, procedi6 a cortar cualquier secuencia que supusiera una concesion. El
resultado muestra la austeridad y dureza de la clase media -es un filme de estafado-
res-, atrapada por el lado moral.

DRAMA

Dado que la adscripcién genérica cinematogrifica es en todos los casos hibrida, resulta
dificil enmarcar los filmes que incluyo en el género drama, ya que existen sustanciales
diferencias entre ellos. Dicha filiacién genérica se justifica por sus caracteristicas comu-
nes, aun cuando sean —como sefialo—, muy diferentes en cuantoa temay forma. Se pue-
de afirmar que el drama en el cine consiste en la prevalencia de acciones y didlogos en-
caminados a la exposicién de un conflicto humano grave, cuya resolucion afecta de
forma decisiva a los personajes. En realidad, bajo esta premisa, los géneros cinematos
grificos mayores —dramay comedia—, engloban la prictica totalidad de los filmes en st
desarrollo clsico, siendo las variaciones técnicas y argumentativas derivadas de los mis-
mos, las que conforman los géneros o subgéneros cinematogrificos menores.

Trece peliculas de las que habla Delibes se adscriben al drama, aunque hay subge-
neros entre ellas. Cronolégicamente son las siguientes: Tres espejos (Ladislao Vajda,
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Moulin Rouge (John Huston, 1952), Li/; (Charles Walters, 19 53), Segundo Lépez, aven-’
turero urbano (Ana Mariscal, 195 3), Laley del silencio (Elia Kazan, 1954), Marty (Delbert

mente al filme Belinda, estrenada en 1948y de enorme éxito en Su momento, aunque
hoy sea una de las grandes olvidadas de I, historia del cines. 1. historia parte de un

barazada y todo cambiars para los dos. Delibes constata como, partiendo de un argu-
mento puramente folletinesco y melodramitico, Ia pelicula es capaz de alejarse de
dicho tono:

Alaba con el mismo entusiasmo la actuacién de Jane Wyman, los didlogos, la mu-
sica ~elemento fundamenta] a cargo de Max Steiner- los secundarios, y pone reparos,
€Omo en otras ocasiones, al aspecto moral: «Moralmente, porsubroncay desgarrada
violencia, Belinda es 4pta para personas de s6lido criterion [O.C, 670].

De 1948 es el estreno de la también magnifica La calle sin sol, de Rafael Gil, Ape-

5— Lapelicula fie nominada a12 premios Oscar, aunque gand dnicamente el de 4 actriz principal, Jane Wyman.,
Fuente: Film Affinity.
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una vez mis, de la moralidad de la pelicula: «Moralmente La calle sin sol no es lim-
pia» [O. C., 673).

De La ley del silencio (1954) poco cabe decir, dado el caudal de reconocimientos
que la cinta de Elia Kazan ha obtenido desde su estreno®. También por los escinda-
los en torno a las verdaderas intenciones del director, al rodar una pelicula acerca de
la delacién, cuando él mismo habia sido acusado de delatar a compafieros en «La
caza de Brujas» llevada a cabo por el senador McCarthy [Gubern 2014: 412-413]. De-
libes, que la resefia en el afio de su estreno, afirma lo mas satisfactorio que de un fil-
me se puede decir con relacién a su adscripcién artistica: «Un film extraordinario,
en resumen, un verdadero alivio para cuantos, tarde tras tarde, sentados en una bu-
taca, esperamos poder justificar el hecho que al cine se le haya denominado séptimo
arte» [O. C., 703).

Con ambientacién decimonénica se incluyen en esta némina Oliver Twist y Moulin
Rouge. La primera es la mejor adaptacion cinematografica del cldsico de Charles Dic-
kens y su mérito, la espléndida ambientacién de los bajos fondos del Londres victo-
riano, unido a la precision con la que el director, David Lean, ha sabido adaptar la
magnitud del clésico literario para ajustarlo a las exigencias del medio cinematogra-
fico. En cuanto a la opini6én de Delibes:

[..] La condensacién argumental se ha efectuado con sutil ponderacién de valores, conservando
lo que hay de fundamental en la sombria peripecia vital del nifio Oliver y prescindiendo, en ha-
bil poda, de aquellas frondosidades puramente literarias sobre las que resultaba inoperante toda
tentativa de traduccién plastica. De este modo el Oliver Twist pelicula resume toda la fuerza y el
aliento y la humanidad que Carlos Dickens infundié a su inmortal novela. [O. C., 680]

Moulin Rouge (John Huston, 1952; resefiada en 1954) recrea la vida del pintor fran-
cés, maestro del impresionismo, Toulouse-Lautrec, que, aunque miembro de la aris-
tocracia francesa, se sintié siempre atraido por la bohemia de los bajos fondos parisi-
nos, en los que se hallaba el famoso cabaret Moulin Rouge. Delibes sefiala dos
circunstancias decisivas en la vida del pintor: su deformidad fisica y ser un genio de
la pintura. Su retrato cinematografico sobresale, igualmente, por dos razones: por la
ambientacién «en el film la época tiene tanto valor como el pintor Lautrec» dird De-
libes, y por la sobresaliente interpretacion de José Ferrer en el papel del pintor.

Lili (1953), Marty (1955) y Fanny (1961) son tres dramas romdnticos que Delibes
incluye en sus textos cinematograficos porque son obras sencillas cuyo méximo acier-
to es la interpretacién de sus personajes femeninos protagonistas: Leslie Caron enla
primera y tercera, Betsy Blair, en la segunda. En cuanto a Los zapatos rojos, de 1948,
Delibes exalta, en 1951, la maestria y capacidad del cine en la composicién de un fil-
me basado en el ballet. Fueron muy nominadas y en ocasiones premiadas.

6— Obtuvo, entre otros premios, 8 Oscats en 1954, incluyendo pelicula, director, actor (Brando), actriz sec. (Saint);
1954.
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OTROS GENEROS

En este apartado final incluyo tres peliculas que no pertenecen en exclusiya 5 los g¢-
nieros antes mencionados. El dramg bélico Sargento York (1941), el musica] Un ameri-

las teatrales de todos los tiempos» [0, C., 704]. Delibes advierte de sy prevencién ante
el cine histérico ¥, sin embargo, alaba su aspecto teatral. En efecto, la cinta de Man-
kiewicz es de las mejores adaptaciones filmicas de una obra de Shakespeare, y con-
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