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‘ ENTRE LA INFORMACION Y LA PERSUASION:

CRONICA XI DE DE 14 GUERRA: CRONICAS DE Poroniu
Y RUsi4, DE Soria CASANOVA

Susana Gil-Albarellos Pérez—Pedrero
Universidad de Valladolid

La vida de Soffa Casanova —una de las primeras cronistas de guerra espafiolas—,
pareceria de novela si no fuera porque ella misma a través de sus textos (novelas, cuen-
tos, una comedia, y mas de 1.200 articulos en periddicos y revistas), dejo constancia
_.@\e una existencia cargada de dificultades que le acompafiaron hasta el final de sus
ias, pero dotada de plenitud tanto en el terreno profesional como en el personal. Fue
una intelectual de primer orden pero también hija, hermana, esposa y madre y testigo
resencial a lo largo de su larga vida de cuatro guerras durante Ia primera mitad del
iglo xx: Primera Guerra Mundial, Revolucién Rusa, guerra civil espafiola y Segunda
erra Mundial; en todas ellas participa de forma activa, unas veces como enfermera y
pre como cronista. El caso de Sofia Casanova es uno de los més interesantes dentro
0s primeros cronistas de guerra espafioles no solo por ser mujer, un hecho ya de por
i poco habitual en la profesién en las primeras décadas del siglo xx, sino por setlo del
oriental en la Gran Guerra, por conocer la lengua y cultura del contexto geogréfico
€ vive la contienda y por combinar su faceta personal con una intensa actividad
idora y humanitaria. Por todas estas circunstancias se hace necesario esbozar, aunque

vemente, el perfil biografico de esta singularisima mujer.

1a Casanova nacié en A Corufia en 1861 y pronto se traslada con su familia a
(1875) donde poco a poco empieza a desarrollar su faceta de escritora, apo-
Or circulos intelectuales en el entorno de la corte de Alfonso XIT que empiezan
14l su capacidad. Esta primera juventud en Madrid, en la que todos sus esfuerzos
L servicio de su actividad literaria, se vera determinada por su matrimonio en
n el intelectual polaco Wincenty Lutoslawski, experto en Platén, al que conoce
Yy con el que recorrerd buena parte de Europa para asentarse en Polonia; este
110 marcaré su periplo vital fuera de Espafia y el conocimiento no solo de otros
turas y lenguas —principalmente Polonia, su patria de acogida, y Rusia—,
4bicn de los conflictos bélicos que tienen lugar en todo el continente y muy

HHENLE en estas dos naciones. Solo hijas nacen del matrimonio, circunstancia
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que precipita la separacion de la pareja (nunca s¢ divorcid), ya que es repudiada por

un marido obsesivo, infiel y quizé enfermo, por no haber concebido un varén como
era su deseo. Aun siendo dependiente econdémicamente de los ingresos de su familia

politica, Sofia Casanova se encuentra en la necesidad de mantener a su familia, lo que
d como escritora, pues sera el sustento necesario

también explica su frenética activida
para sobrevivir, colaborando en prensa como La Epoca, El Liberal, El Mundo, EI

Imparcial de Madrid; en la revista Galicia, en otras publicaciones gallegas e incluso
en prensa internacional, como la Gazeta Polska 'y el New York Times.

A pesar de residir en Polonia tras su matrimonio, pasa estancias mas 0 menos pro-
longadas en Espafia, y s¢ siente siempre profundamente gallega y espafiola, afiorando
su patria hasta el final de sus dias, sucedido en la ciudad polaca de Poznan en 1958.
Asi, de 1909 a 1914 reside en Espafia, ya sin Lutoslawski, aunque viaja en alguna
ocasion a Polonia, como en la primavera de 1914 para visitar a su hija y yerno, donde

nde el estallido de la I Guerra Mundial. Esta circunstancia familiar la sitta en

le sorpre
dicho pais justo en el momento en que comienza el conflicto, que pasaré entre Polonia
ntecimientos del frente oriental mientras

y Rusia, siendo testigo privilegiado de los aco
atiende a su familia, trabaja como enfermera y escribe sin cesar las cronicas que con

tanta emocion y dolor envia a Espafia.
En cuanto a su labor periodistica, se puede afirmar que las cronicas que Sofia

Casanova escribe durante los afios de la Primera Guerra Mundial estan marcadas por
dos factores historico—politicos que afectan a su contenido y a su estilo: por un lado, la
dificil situacién de Polonia al estallar la contienda, y por el otro, la implicacién —mas
ideoldgica e intelectual que efectiva—, que esta guerra tiene en Espafia. La situacion
en 1914 es de tensién maxima cuando a la muerte del heredero del emperador austro-
hingaro Francisco José empiezan a sucederse las distintas declaraciones de guerra y
Polonia, ya de por si en una complicada relacion con Rusia, se vera involucrada en tres.
frentes diferentes: Rusia, Imperio austrohtingaro y Alemania. La patria de acogida de
Sofia Casanova se enfrenta a una situacion practicamente insostenible en 1914, pues
tras haberse visto sometida a sucesivos repartos a manos de Austria y de Prusia, s
creciente nacionalismo fue un motivo mas de enfrentamiento entre Austria—Hungria
y Rusia, en un ambiente ya complicado por la politica de germanizacion gjercida er
la zona bajo dominio prusiano. En consecuencia, cuando estalla la guetra, los pol
lucharan entre si encuadrados en los ejércitos ocupantes y en 1917,
retira por su propia revolucion, Polonia se encuen

su totalidad.
En lo referente a Espafia los ciudadanos, a pesar de su neutralidad oficial

pais, se implican indirectamente en la guerra y s¢ declaran germanofilos y aliadq, i
iniciandose desde el inicio de la contienda en 1914 un intenso debate cuyo me'dlﬁ
expresion principal es la prensa. En este sentido afirma Maximiliano FuenTes Cob

(2015: 65):
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«A pesar de que la neutralidad estatal determino la inexistencia de una Union Sacreé,
se habia producido una movilizacién cultural articulada en una “guerra civil de palabras”,
segun la formula acufiada por Gerald Meaker. Esta escenificacion dicotémica fue mucho
mas que una cuestién de afiliaciones electivas culturales: fue esencialmente, una lucha

entre visiones contrapuestas sobre el futuro de Espafia como proyecto nacional y su
relacién con Europay.

) Los diarios nacionales mas relevantes envian enseguida a cronistas, muchos de ellos
escritores, a los diferentes frentes de batalla para informar de los acontecimientos yen
otras tantas ocasiones, los paises implicados invitaran a estos corresponsales a trincheras
para cubrir de primera mano y no sin la intencién de exaltar el poder militar de unos y
otros, los avances de las distintas fuerzas militares. Sin embargo, en el caso de Sofia

(&4

a Casanova la situacion es distinta, no solo por ser mujer e informar de los sucesos de una
e zona tan distante y desconocida para el publico espafiol como era Polonia, sino porque
n ; al ser ciudadana polaca por matrimonio, era residente y conocia personas, lugares vy,
a sobre todo, la lengua. Esta circunstancia es aprovechada por el diario 4BC de mano de
18 su director Don Torcuato Luca de Tena, que la contrata para informar de la situacién
m en esta parte alejada de Europa. Este acuerdo favorecia sin duda a ambas partes, ya que
por la complicada situacion de los paises implicados en el frente oriental —Polonia y
ia Rusia—, por la virulencia del escenario y por el desconocimiento de la lengua y de las
or gentes, cra dificil tener alli corresponsales y la contratacion de Sofia Casanova venia
la a solucionar todos estos problemas. La disposicion del diario 4BC para contratarla
as también tiene que ver con la postura de neutralidad que declara su director y aunque su
5n linea editorial se tach6 de afinidad con el bando aleman, el diario contraté a personas
0- de una y otra ideologia. Hay que tener en cuenta que el ABC tenia en 1915 una tirada
VY diaria de 176.000 ejemplares, cifra nada desdefiable que permitia a sus responsables
es la contratacion de corresponsales en todos los lugares significativos de la contienda,
de hasta el extremo de convertirse en el diario nacional que mas personas desplegé en los
1e8 lugares estratégicos del conflicto, cuyas informaciones venian acompafiadas por un
su importante complemento fotografico.
ria Del lado de la escritora, el acuerdo era doblemente satisfactorio, ya que por un
en lado tenia una voz propia y un medio para expresatla con total libertad y por el otro, su
£os situacion econdmica era en esos momentos delicada al estar ya separada de su marido
L se

y depender econémicamente de su familia politica, por lo que el trabajo como cronista,

en en este caso para ABC, le proporcionaba parte de su sustento y ¢l de su familia. Ademas,

€omo testigo presencial de los hechos resultaba una corresponsal insustituible porque
imo sabia tanto el polaco como el ruso, podia moverse por las ciudades y pueblos tanto de
ilos. Polonia como de Rusia y conocia a importantes personalidades civiles y militares. De
y de. estc modo, se convirtié en los ojos y la voz de esa zona europea, profundamente casti-
IERA

gada por la guerra, que ella tanto amaba y que ahora veia caer despedazada.
: Durante aproximadamente dos afios escribird para distintos periédicos espafioles,
SSpecialmente para ABC, las crénicas de guerra que en 1916 aparecen parcialmente reco-
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piladas en el volumen De la guerra: crénicas de Poloniay Rusia (Madrid, Renacimiento,
1916), del cual proceden las citaciones de las cronicas del presente estudio. En €l se

icas de distinta extension, precedidas por un prologo y una dedicatoria
madre, todas ellas escritas entre octubre de 1915 y diciembre de 1916,
1 periodo que va de octubre de 1914 a julio de 1913,y el
de ese mismo afio, desde Rusia, adonde la escritora se
crénicas poseen un caracter singular, ya

recogen 35 cron
de la autora a su
73 de ellas desde Varsovia, en e
resto, que ocupa hasta diciembre

traslada al ser evacuada la capital polaca. Estas
que ademas de la informacion de los avances militares y estratégicos de la propia guerra,

hay en ellas una voz personal que individualiza los hechos que comenta, aportando otros

detalles de marcado tono biografico € incluso sentimental que las hace unicas.

Toda la escritura de guerra de Casanova esta presidida poruna anica idea, que repite
en casi todas las cronicas y que tiene que ver con el rechazo profundo a la guerra, a
cualquier guerra, haciendo hincapié en las devastadoras consecuencias que tiene paralos
mas desvalidos: ancianos, mujeres, Niflos y enfermos o heridos, a los que nunca olvida
citar. Considera la escritorala inutilidad de las contiendas bélicas, que animalizan al ser
humano y lo llevana \imites dificiles de entendery aceptar. Asi lo declara sin descanso,
como puede leerse en la cronica VIIL, escrita también desde Varsovia en abril de 1915,

en la que sefiala de forma contundente:
s laureles del campo de batalla, que van unidos inseparablemem‘e_j
1 hospital acojo a todos los heridos y procuro su alivio. en
¢ mi corazon ni mi mente se inclinen ante ninguno

«Execro la guerray 1o

al mortuorio ciprés. Como en €
utral, sincera, sin qu

estas paginas soy ne
de los dioses falsos de 1a destrucciony. (1916: 53)

¢ expresa es muy variada e incluye diversos tipos

de partes de guerra’y de informes de prensa Hass
los comentarios personales; todas

Por otro lado, 1a forma en laques
de discurso, que van desde traducciones

el relato de anécdotas, la inclusion de dialogosy
en primera persona, pucs la autora no deja en ningun momento de implicarse en aql

que escribe. Asi, cuando incorpora la traduccion de algin parte de guerra 0 nott
la prensa de uno u otro bando cuestiona la veracidad de lo transcrito porque des!
presencia en los Jugares de conflicto Sofia Casanova diferencia la propaganda beéli
los hechos reales, por 1o que sus textos transitan entre 1a opinion y la verdad. ent
persuasion buscada en lo publicado y 1a realidad que ella vive. En este sentidos:
voz Gnica porque como testigo presencial diferencia la guerra con toda su cruel

la intencionalidad de quién la cuenta.
Un ejemplo de todo ello se puede enc

titulada De la guerra: cronica

tario, numerada como X1 aunque €
en Varsovia y fue publicada en el diario ABC en abril de 19
introduce los distintos tipos de escritura que caracterizan su
hay traduccion de partes de guerra, informacion del desarrollo de 12 batalla,
y comentarios propios acerca de todos estos extremos, asi como una P

ontrar en la crénica X1 de dicha recd)

s de Polonia y Rusia, que hemos elegido para este!
nica

s la duodécima de 1a serie. Esta cro
15. En ella,

s cronicas de guel
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Como hace en tantas otras ocasiones, transita de la informacion de los avances de la
guerra a cuestiones mas personales en un constante movimiento argumental que va de
lo general a lo particular. Asi, primero trata de informar de los movimientos militares
de los distintos ejércitos basandose en informes y en la prensa de diversos paises y del
trascurso de algunas batallas, entre ellas la de los Cérpatos. Posteriormente se centra
en el avance aleman sobre la capital polaca, no sin ironia cuando afirma: «Acertara el
soldado de la heroica Bélgica? No ignora la enorme concentracién de fuerzas alemanas
en las posiciones varsovianas, pues los kaiserianos vienen, por la tercera vez, sobre 1.2
capital polaca, con animos de veranear en ellay (1916: 109). Hay que tener en cuenta
que en la fecha de redaccion de este texto la situacion de la escritora y de su familia es
comprometida por la cercania de las tropas alemanas a la capital polaca, circunstancia
de la que hace participe a sus lectores.

Polonia, que como antes sefialamos se hallaba movilizada entre tres potencias mili-
tares, es llamada en agosto de 1914 por el gran duque Nicolas a luchar junto a Rusia,
que ocupa la Galitzia oriental en septiembre de ese mismo afio. Al mismo tiempo,
Alemania entra en la Polonia rusa, razén por la que Casanova y su familia viajan de
Drozdowo, localidad de residencia de la familia Lutoslawski, a Varsovia a mediados de
septiembre de 1914. Ya en la capital polaca trabajard como enfermera del hospital
de urgencia de la Cruz Roja instalado en la estacién de Viena en Varsovia, situacién en
la que todavia se halla en abril de 1915, fecha en la que escribe esta cronica. Pero es
consciente del peligro del avance de las fuerzas alemanas sobre Varsovia, lo que provoca
que junto a la informaci6n se vislumbre una amenaza constante: «Y como anteayer,
han arrojado 100 bombas en Bialgstok, 100 en Lomza, otras tantas en Ostrolenka y
el vecino pueblo de Viechanow haciendo muchas victimas entre la poblacién civil; y
como ayer, en pleno dia, han arrojado cinco sobre Varsovia, causadoras de incendios
lamentables [...]» (1916: 110).

La crénica elegida comienza con una mencién a dos batallas fundamentales: la de
los Dardanelos, que a partir de febrero de 1915 enfrent6 a Inglaterra y Francia frente
a los Imperios centrales por el control de la Peninsula turca de Galipoli y la de los
Carpatos, que lo hizo del ejército astrohtingaro ayudado por fuerzas alemanas frente
a los rusos, y lo hace con un participio adjetivado —encalmada— referido a la de los
Dardanelos, que recuerda el tono retérico y po€tico de significativas obras historicas
latinas, como las de Técito en sus Annales. Enseguida pasa a traducir un parte de guerra
1uso, del Rusky Invalid, acerca de la batalla de los Céarpatos y de los avances rusos. En
este comienzo, su misién es informar de los avances militares, pero, como es habitual
SN SuS cronicas, pone en cuestion dichas referencias y destaca el horror de la contienda,
gue ya es generalizada, lo que le hace transitar del deseo del fin a la realidad, en la que
incluye la mencién al sufrimiento de mujeres, ancianos y nifios, pero también al ata-

ue inminente de las fuerzas alemanas sobre Varsovia. Esta serd la forma continua de
-B.__Scribir Sus crénicas, pues junto a las noticias siempre hay mencion a las consecuen-
*€ias devastadoras sobre los seres humanos: «Y el nuevo dia rompe nuestras ilusiones




EN EL TEATRO DE LA GUERRA

120 o
eres desesperadas que

s aeroplanos. Muj
d de nifios y ancianos

s bombas que arrojan lo
nada saben de sus maridos vienen a nuestras puertas; la mortanda
(rendidos ante la catastrofe de Polonia) aumenta» (1916: 107).
Para reforzar st intencion persuasiva del horror de una guerra qu
|ve a transcribir partes de guerra, en este caso desde Francia, que son elegidos
zos de carne 'y de ensangrentados

Europa, vue
por especial crudeza, pues describen cadaveres «¥ tro
e dieron fin al enemigo» (1916: 108). Y como

uniformes pegabanse a las bayonetas qu

siempre, aproxima al lector a su presente Y sefiala que a pocos Kkilometros de Varso-

via «de 700 alemanes solo quedaron pedazos de miembros ¥ de troncos €n derredor»
(1916: 109). Toda descripeion obedece a demostrar, con ejemplos concretos, la enorme
devastacion que yive en su entorno al tiempo que advierte del recrudecimiento de la

guerra en verano.
Ante el acoso de la capital p
rar que «Los alemanes no son hombres. {,
desnudarse a pobres nifias, las cuelgan, ahorc
pecitos a sablazos? Eso ocurria en Bélgica» (1
impactantes de las 35 cronicas, pues i cllas declara la aversion a los alemanes por st
crueldad, aunque jamas rechazara prestar st ayuda y consuelo a los heridos germanos
que llegan a st hospital, ¥ muestra su dolor por 1as victimas con el significativo uso del
diminutivo ficadas por el horror de la guerra y la violencia

al referirse a las nifias sacri
alemana. Y con to tentan encontrar esperanza en la parte mas poética
de la cronica:

con el estampido de la

eyaes global en

g, se alza su palabra para asegu-
1a soldadesca que, haciendo
andolas, y luego parten en dos sus cuet-
916: 110). Estas palabras son de las mas

olaca por los alemane
Como llamar a

do, sus palabras in

yla blandura del aire, lentamente primaveral no

os hombres... Europa ¥ Asia Vv
de quienes sobrevive
4n jamas b
do con Sus HIyes

as de suefio nos calman,
un momento de optimismo. Van a cesar de asesinarse 1
restafiar sus heridas en 1a paz. Dios dara alivioa 1os corazones
hijos, a los padres, @ los maridos, y 1as tumbas de tantos héroes NO SEr
por el odio. Hasta €l fondo del mar descenderé la uz de 1a luna, trazan

cruces argentadas sob n allar. (1916 107)

«Unas hor

re los que yace

Toda la parte final de la cronica esta enfocada ala defensa de su tared ¥ la
tos en los hospitales, nO solo en forma de suplica para que 0o sean atacadoss
forma doliente del sufrimiento de quienes alli llegan malheridos, acercando
a sus lectores con 1a anécdota de Nina, enfermera que relatd ol consuelo a 10
italianos en un hospital de Moscu. La cronica termina también con unt partic'if (

significativo: «Desquiciado el mundo moderno por el cataclismo

se convierte en oracion, pues Sofia Casanova, catolica de fuertes convicct

como en otras muchas ocasiones a la misericordia divina, y recuerday pidé a
ompostela una oracion. El tono informativo y

monjitas de Santiago de C

aminado a explicitar la deshumanizaci(')n que supone:

es donde la brutalidad de los alemanes €$ patente en
interpreta para sus lectores. '

de prensa que traduce €

esta cronica estaenc
enormes dimension
de guerra’y noticias
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Las numerosas cronicas de Sofia Casanova a lo largo de su vida tienen en comiin
el tono de cercania con los lectores, a los que siempre apela, y un sentimiento de dolor
ante lo vivido. Al leer sus textos, tanto entonces como ahora, hay que considerar que
su posicion de observadora de la guerra no era temporal, ni escribia desde un punto de
vista de extranjera informando de un conflicto ajeno sino que era su patria de acogida
la que era bombardeada y sus conciudadanos las victimas. Ello explica en cierto modo
su implicacion emocional con aquello que relata, comenta y rechaza, pues es su propia
vida la que pone en juego en cada palabra. Todas estas circunstancias colocan a Sofia
Casanova en un lugar privilegiado como testigo presencial de los diferentes conflictos
que le tocd vivir, pues no es solo la Gran Guerra, sino que al huir de Polonia con su
familia hacia Rusia, también serd la voz de la revolucion bolchevique de 1917, asi como
de la Segunda Guerra Mundial, en la que dio cuenta de los abusos nazis en territorio
polaco, lo que le vali6 su salida como corresponsal de ABC. Desde nuestra perspectiva
actual, es indudable la necesidad de volver los ojos hacia la labor ingente de esta mujer,
cuya figura no ha sido reivindicada como merece aun cuando en vida si fue conocida y
reconocida, pues en 1906 fue elegida miembro de la Real Academia Gallega, en 1911
entr6 a formar parte de la Academia Espafiola de Poesia, en 1952 la Real Academia
Gallega la nombré Académica de Honor ¢ incluso se citd su nombre como candidata
espafiola al Premio Nobel de Literatura en 1925. En tiempos recientes a través de dife-
rentes publicaciones, entre las que se incluye la magnifica biografia novelada de Inés
Martin Rodrigo Azules son las horas, Sofia Casanova ha empezado a ser reconocida,
nunca de forma justa y suficiente, porque como afirma Olga Osorio en Vida e tempo
de Sofia Casanova (2010, 79 y ss.) la poca atencion a su figura y obra pueden deberse
a que «su presencia en el Este de Europa estaba justificada por razones familiares,
interpretandose que sus cronicas, en lugar de una actividad profesional, constituian un
pasatiempo de una desocupada madre de familia». A pesar de ser una mujer alejada de
los patrones tradicionales femeninos de finales del s. xix y principios del xx su escritura
fue calificada de femenina por la inclusién de la esfera privada en sus crénicas, en las
que destaca un fuerte componente sentimental en la descripciéon minuciosa de situaciones
concretas derivadas del horror de la guerra sucedidas a mujeres y nifios especialmente.
Es innegable que como mujer de fuertes creencias catélicas la mirada hacia el desastre
es también la de la madre, hermana o esposa sufriente, pero ello no invalida el valor
informativo, politico y periodistico de su escritura. Por ello se hace necesario reivindicar
la figura y obra de una gran mujer, silenciada durante muchos afios, cuyo papel infor-
mativo fue decisivo para que los lectores espafioles tuvieran noticia de lo que ocurria
en esa parte de Europa tan lejana y desconocida entonces.




