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RESUMEN

El Trabajo Fin de Grado que se presenta a continuacion tiene como fin el
conocimiento, por parte del alumnado, del folklore de la provincia de Segovia. En la
actualidad, esta forma musical se encuentra poco presente en la educacién de los nifios.

Sin embargo, forma parte de nuestra cultura, vinculada a las tradiciones y costumbres de
nuestro entorno.

Para realizar este trabajo, en primer lugar, se ha llevado a cabo un proceso de
investigacion y recopilacion de informacion sobre el folklore segoviano. Ademas, se ha
estudiado la importancia que da la ley educativa a este y su presencia en la misma. Mas
tarde, se ha elaborado una propuesta de intervencion en la que se trabaja dicho tema con
el alumnado de Educacion Primaria a través de talleres extraescolares en los meses de
abril, mayo y junio. En estos talleres se tratan diferentes temas relacionados con la musica
tradicional de la provincia, desde instrumentos tipicos y personas importantes hasta

aprender a bailar una jota.

Por ultimo, se han llegado a unas conclusiones. Destacando que incluir esta forma
musical en la escuela permitird al alumnado aprender conocimientos y conceptos
relacionados con sus raices y aporta multiples beneficios para el desarrollo integral de los
nifios.

PALABRAS CLAVE: folklore, Segovia, Educacion Primaria, tradicion y costumbres.



ABSTRACT

The following final degree project has as objetive the knowledge acquisition, from
the students’ part, of the Segovia’s province folklore. Nowadays, this musical form is far
from being present in children’s education. However, it is part of our culture, linked to

the traditions and customs of our environment.

To make this project, we have firstly made an investigation process and
information recompilation about Segovia’s folklore. Furthermore, we have studied the
importance that the current education law gives to it and its presence in itself. After this,
an intervention proposal has been elaborated in wich this theme is worked with the whole
Elementary School students through extracurricular workshops during the months of
April, May and June. These workshops are about different topics related to the traditional
music of the province, from typical instruments and important people to learning how to
dance a jota, a traditional spanish dance.

Ultimately, we have arrived to some conclusions. Remarking that including this
form of music in the school will lead to the students learning knowledge and concepts
related to their roots and contributing multiple benefits to the comprehensive
development of children.

KEYWORDS: folklore, Segovia, Primary Education, tradition and customs.



INDICE

1. INTRODUGCCION. ..ottt es st 7
2. OBJETIVOS DEL TRABAJO FIN DE GRADO........cocooverrerreeieereeenrsesessinnns 8
2.1 OBJIETIVO GENERAL ......coovveveeeeeeeeeeeisveseeesesssssesies s 8
22 OBJETIVOS ESPECIFICOS......coooieieeeeeeeeeeeevee e es s 8
3. JUSTIFICACION DEL TEMA ELEGIDO........ccoosereeereeeeerseeeseseessessessesinsens 9
3.1 RELEVANCIA DEL PROYECTO......ooiiieeeereieeeeeieseeeessessesiessesnsnseen e 9
3.2 RELACION CON LAS COMPETENCIASDEL TITULO......ccooooeveerererne. 9
4. FUNDAMENTACION TEORICA .......ooieeeeeeeeeee e 12
4.1, ELFOLKLORE .....ooviiievieeveeeeseiessssessesssssessessisseensssssensessssnssnsssnssnnsnnes 12
4.2 EL FOLKLORE MUSICAL EN SEGOVIA.......o.cooomrereeeeeeeeseseisresseseiennns 14
4.2.1 DANZAS Y RITMOS DEL FOLKLORE SEGOVIANO...........cccooveun... 16
4.2.2 INTRUMENTOS MUSICALES DEL FOLKLORE SEGOVIANO....... 17
4.2.2.1 INTRUMENTOS MEMBRANOFONOS..........ccoooovrmernriinrnrirrrenniane. 17
4.2.2.2 INTRUMENTOS CORDOFONOS .....coovvvrvereeneeinrnreenssriensiensenneon. 18
4.2.2.3 INSTRUMENTOS IDIOFONOS.........oovvvereereeeeeisrsreessssiessessennion. 20
4.2.2.4 INSTRUMENTOS AEROFONOS.........covverreerneiisrnsiesssssesses e, 21

4.3 EL FOLKLORE MUSICAL EN EL CURRICULO DE EDUCACION

PRIMARIA .o s 22
4.4. EL FOLKLORE MUSICAL EN LA ESCUELA. ... 25
5. PROPUESTA DE INTERVENCION.......cccooviieieeeeeeee e 28
5.1 OBJETIVOS DE LA PROPUESTA .....ooiiiii e 28
5.2 LEGISLACION EDUCATIVA ..ottt 28
5.3 METODOLOGIA ..ot 29
5.4 OBJIETIVOS DE LA ETAPA ..o 30



55 ELEMENTOS CURRICULARES: COMPETENCIAS CLAVE,
COMPETENCIAS ESPECIFICAS, CRITERIOS DE EVALUACION,

DESCRIPTORES OPERATIVOS Y SABERES BASICOS.........cc.coooovveerersrenn. 30
5.6 INTERVENCION ..ottt sttt 32

5.6.1 RECURSOS DE LA INTERVENCION........co.coooneirririeeesineiesssssessinnns 37
5.7 TECNICASE INSTRUMENTOS DE EVALUACION........cc.cooovvveiernriene. 37
58 RESULTADOS Y LIMITACIONES......ccccooimiemierieseeesiseessssesissessssssnnes 40

5.9 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS PROPUESTA DE INTERVENCION

..................................................................................................................................... 41
6. CONCLUSIONES. ... .o 43
7. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.......cooooeeeceeeeeeeeeeetevs e, 45
8. ANEXOS DE FIGURAS ...ttt 50
Anexo 1. Dulzaineros CElebres de SEgOVIA. .......cccvveiieeiiiieie e 51
Anexo 2. Personas y agrupaciones del folklore segoviano actual ..............ccccceveennne 56
Anexo 3: Instrumentos tipicos del folklore segoviano. ..........ccccocceeveveiiiiic e 60
Anexo 4: Calendarios periodo de talleres ..........ccoeiieeieiie e 63
ANEX0 5: Material talleres....... ..o 64
INDICE DE TABLAS
TADIA L .. 15
TADIA 2 ..o s 18
TADIA 3 . 19
TADIA 4 ... 20
TADIAS .. 21
TADIA 6 ... s 23
TADIA 7 bbb 24
TADIA B ... s 24
TADIA O ..o s 38
TADIA L0 . s 39



INDICE DE FIGURAS

FIgUIA L. e 31
U 2. e 31
U B 32
B IgUI A 32

FIgUIA B 40



1. INTRODUCCION

El siguiente Trabajo de Fin de Grado pone en préctica un proyecto educativo centrado
en la masica folklorica de la provincia de Segovia. Este pretende acercar al alumnado a
este género musical, el cual esta quedando en el olvido, concienciando al alumnado de la
importancia de seguir divulgandolo. Del mismo modo, se promueve la valoracion de la
cultura 'y la tradicion de Segovia.

El proyecto consiste en la escucha y acercamiento a las canciones folkloricas de la
provincia, asi como el conocimiento de sus autores o creadores, lo que les permitira
acercarse a la tradicion de su entorno. Del mismo modo, pretende hacer visibles las

figuras méas importantes del folklore en nuestra provincia.

Durante la implementacién de este, se muestra al alumnado la importancia de valorar
dicho estilo musical para no perder la esencia del pueblo, lo que lleva a un agradoy buen
recibimiento de la musica folklérica por su parte. Ademas, se les hace participes vy, de
este modo, comprenden la importancia del mantenimiento de esta identidad caracteristica

de la zona.

Dicho proyecto consiste en acercar al alumnado a la musica folklérica segoviana
mediante diferentes talleres en los que se trabajen contenidos relacionados con la misma.
Durante dichos talleres extraescolares, los alumnos vivenciaran, mediante la escucha, la

manipulacion, el baile y el canto, el folklore segoviano, ademas de conocer sus
caracteristicas y las personas mas célebres en el presente género musical.



2. OBJETIVOS DEL TRABAJO FIN DE GRADO

2.1 OBJETIVO GENERAL

El Trabajo Fin de Grado tiene como objetivo general llevar a cabo un proyecto para
el alumnado de Educacién Primaria que les acerque al folklore segoviano.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Del mismo modo, los objetivos especificos que persigue son los siguientes:

- Promulgar la importancia de la musica folklérica y su relacion con la tradicién
y las costumbres.
- Desarrollar el interés por la cultura y el folklore musical de la provincia de

Segovia.



3. JUSTIFICACION DEL TEMA ELEGIDO

En dicho apartado del Trabajo Fin de Grado se va a abordar la importancia y
relevancia del proyecto con la educacion y el contexto actual en el que nos encontramos.

Ademas, se hablara sobre la relacion de dicho tema con las competencias del titulo de
Grado en Educacién Primaria.

3.1 RELEVANCIA DEL PROYECTO

He decididoelegir la musica folklorica de la provincia de Segovia como tema para
realizar el TFG ya que, bajo mi punto de vista, este no se suele abordar en las aulas de
Educacion Primaria. Gracias a la ley educativa actual esta forma musical esta cada vez
mas presente en los centros, puesto que esta promueve el conocimiento y disfrute de la

cultura de la comunidad de Castillay Leon.

Considero que el folklore es muy importante, puesto que este recoge las raices de
nuestra sociedad, las costumbres y las tradiciones, lo que nos permite conocer, en este
caso, nuestra provincia y acercarnos a nuestros antepasados. Ademas, la musica
folkldrica, al tratar de temas sobre todo relacionados con acciones o costumbres que se
realizaban antiguamente, nos permite conocer y valorar la historia de nuestra provincia
y/o pueblo, pudiendo enlazar dicho tema con otros del curriculo de Educacion Primaria.
Por ello, bajo mi punto de vista, la musica tradicional en las aulas, ademas de enriquecer
la experiencia y la educacion del alumnado, también contribuye a la conservacion de la

cultura y las raices de nuestro entorno.

Del mismo modo, decidi escoger esta tematica, ya que considero que este tipo de
musica se estéd perdiendo. En la actualidad, las personas son conocedoras y disfrutan de
diferentes tradiciones de su entorno, tales como la gastronomia o multiples festividades,
pero no ocurre lo mismo con lo musical. Por ello, con el presente TFG, he decidido
acercar el folklore segoviano al alumnado, mediante talleres extraescolares, con el fin de
despertar el interés y conseguir el disfrute por esta forma musical, fomentando asi la

apreciacion y el respeto por su cultura.

3.2 RELACION CON LAS COMPETENCIAS DEL TITULO

En este apartado del TFG se realiza una relacion entre el tema escogido y el
desarrollo de las competencias propias deltitulo de Grado en Educacion Primaria y de la

Mencion de Educacién Musical, los cuales se encuentran presentes en el Real Decreto



1393/2007, de 29 de octubre, por el que se establecen la ordenacion de las ensefianzas
universitarias, y el Real Decreto 861/2010, de 2 de julio que lo modifica.

Las competencias generales se desarrollan de la siguiente manera:

- Los conocimientos del area de estudio, la Educacion, se refleja a lo largo de todo
el proyecto en el uso de terminologia educativa, asi como en el manejo del
curriculo de la etapa de Educacion Primaria para elaborar una propuesta didactica
y el entendimiento del presente sistema educativo.

- La aplicacion de conocimientos al trabajo y la posesion de las competencias se
evidencia en la adecuada planificacion, desarrollo y puesta en practica de la
propuesta de intervencion. Asimismo, con esta, se presente analizar los
aprendizajes delalumnado, de la propuesta y de la practica por parte del docente.

- La reflexion mediante la reunion e interpretacion de datos esenciales se muestra
en el andlisis de los resultados obtenidos tras la puesta en practica de la propuesta
de intervencion. Del mismo modo, a lo largo del trabajo se ha buscado
informacion sobre el tema escogido en diversas fuentes, utilizando recursos
informaticos.

- La transmisién de informacion e ideas al publico se refleja en todo el proyecto,
puesto que hay un dominio del idioma y de la capacidad de comunicar y
comprender.

- El desarrollo de habilidades de aprendizaje para emprender estudios posteriores
se evidencia en la autonomia al elaborar el proyecto y en el uso de estrategias de
aprendizaje autébnomo para realizar el mismo.

- El desarrollo del compromiso se muestra en la programacion y elaboracién de la
propuesta de intervencion. Trabajar el folklore en las aulas permite ampliar el
conocimiento y respeto de la diversidad cultural, pudiendo enlazar este tema con
otros que aparecen en el curriculo de la etapa. Del mismo modo, en los diferentes
talleres, se promueve el respeto, la tolerancia, la igualdad y la socializacion entre

el alumnado, evitando y rechazando conductas discriminatorias por cualquier
motivo.

Las competencias especificas se desenvuelven de este modo:

- La comprension de los principios que contribuyen a la formacion cultural,

personal y social desde las artes se refleja en la propuesta de intervencion y en
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la relevancia del proyecto, comprendiendo la importancia de la cultura
musical y fomentando el uso de esta para conseguir un desarrollo completo de
la persona.

La gestion de proceso de ensefianza-aprendizaje en el ambito de educacion
musical se evidencia en la programacion de la propuesta de intervencion al
manejar el curriculo del rea de Musica y Danza para elaborar una situacion
de aprendizaje sobre el folklore segoviano. Del mismo modo, con su puesta
en practica se busca promover la participacion y el disfrute del alumnado en
actividades relacionadas con dicha forma musical.

La identificacion y comprensién del papel de la musica en la sociedad se
muestra a lo largo del proyecto, tanto en la busqueda de informacion para la
elaboracién del marco tedrico como en la programacion y puesta en practica
de la propuesta de intervencion.

La transformacién del saber musical en saber ensefiar se ve reflejado en la
programacion y elaboracion de la propuesta de intervencion al utilizar

diferentes actividades para trabajar el folklore de la provincia de Segovia,
vinculadas con otras areas del curriculo de Educacion Primaria.

11



4. FUNDAMENTACION TEORICA

En el presente apartado del Trabajo Fin de Grado, se va a tratar de manera tedrica
el término folklore. Ademas, se hablard sobre el folklore de la provincia de Segovia, su

aparicion en el curriculo y sobre la aplicacion de este género musical en el aula.

41. EL FOLKLORE

A lo largo de la historia han sidomultiples autores los que han estudiadoy definido
el término folklore. La Real Academia Espafiola (2014) lo define como “conjunto de

costumbres, tradiciones y manifestaciones artisticas de un pueblo” (S.p).

Otros autores como Castillo (1953), lo definen como “la ciencia que estudia la
cultura popular en sumas amplia acepcion; es decir, lo que el pueblo conoce, sabe, siente,

cree, piensa y hace, por tradicion.” (p.87).

La palabra Folklore la inventd hace exactamente 117 afios un profesor
inglés que se dedicaba a estudiar las antigiiedades de los pueblos. Se llamaba este
sefior William J. Thoms. Formé la palabra uniendo dos voces en una: folk, que
significa pueblo, y lore, que quiere decir, conocimiento, sabiduria. La nueva
palabra fue empleada por el sefior Thoms para nombrar una nueva ciencia que

estudiaria "el saber tradicional de las clases populares de las naciones civilizadas.
(Arguedas, 2001, p.10)

A pesar de que William J. Thoms, como plasma la cita anterior, definiera el
folklore como una ciencia, Arguedas (2001), lo define como el conocimiento tradicional

(y no cientifico) de las cosas y el ser humano. (p.10)
Segun Arguedas (2001),

Thoms afirmo6 que el Folklore estudiaria unicamente el saber tradicional
de las clases populares. Definiendo saber tradicional como aquello que se aprende
mediante la explicacion oral irregular. Este tipo de explicacion es la manera de
coémo los padres y las personas mayores explican a un nifio o joven, en cualquier
momento del dia, mientras cumplen sus ocupaciones, cémo deben y pueden
hacerte ciertas cosas (ejemplo: como fabricar una olla, cbmo prepararse para una

boda, como realizar un instrumento musical con material cotidiana, etc.). (p.10)

Segln Méxima (2020), el folklore se ocupa del estudio de la cultura, basada en

tres conceptos principales:
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« El pueblo: Consiste en identificar la diversidad de poblaciones que conforman
una misma nacién, como rural, campesina, pueblos originarios, urbana, entre
otras.

o La tradicion: Consiste en los modos de hablar, de vestir, de relacionarse, las
creencias y las costumbres de cada poblacién que conforman una misma
nacion gue, a pesar de sus diferencias, mantienen aspectos en comun que le
dan identidad.

o Laidentidad: Consiste en el conjunto de rasgos y costumbres que perduran de
generacion en generacion y que permiten reconocer a un grupo social como
tal, diferente de los demés. Como las canciones patrias, los ritos religiosos y
las fechas festivas.

El folklore, como se ha comentado anteriormente, estudia las costumbres y
tradiciones de una sociedad. De este modo, se puede afirmar que engloba diversos
ambitos tales como el arte, el lenguaje, la masica, los ritos, las fiestas religiosas, etc. Por

ello, Méaxima (2020), agrupa el folklore en tres tipos:

» Folklore material> objetos fisicos que identifican a una cultura como la

artesania, las obras de arte, la arquitectura, etc.

> Folklore verbal-> en esta se encuentran los dichos, las expresiones, las

historias narradas, las fabulas...etc. Ademas, se afladen las canciones.

» Folklore por costumbres o social=> hace referencia a los diversos habitos

como las vestimentas, el modo de realizar diferentes acciones como
cocinar, actividades de ocio y arte popular, etc.

Martinez (2023), teniendo en cuenta la agrupacion anterior de Maxima (2020),

divide el folklore verbal en dos, sacando una nueva agrupacion -> folklore musical. En

esta se encuentran las canciones, danzas y bailes. Ademas, se afiaden los instrumentos
musicales.

Blasco y Sanjosé (1994) afirman que la caracteristica fundamental del folklore es
que, como ha nacido del pueblo, expresa perfectamente la idiosincrasia deese pueblo que
lo cre6 o lo asumid, incorporandolo a su cultura. Pero hay dos autores que nos plasman

las principales caracteristicas de este.

Segun Maxima (2020), las caracteristicas del folklore son:
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e El conjunto de saberes tradicionales de un pueblo.

e Laidentidad de una nacion que la diferencia de las demas.

¢ Una reconstruccion antropologica de la cultura, es decir, de las expresiones
sociales, de las costumbres, de las creencias y de los aspectos fisicos o
materiales, como el arte.

e Una via de transmisién de situaciones histéricas de un determinado grupo
social, que puede mantenerse durante varias generaciones, a través del arte,
la literatura, la escultura y la musica.

e Antiguo, en el sentido que arrastra 0 mantiene vigente ideas y sucesos del
pasado.

e Empirico, es decir, basado en las creencias y vivencias y no en argumentos

l6gicos o cientificos.

Por otro lado, Ortiz (2013) muestra otras tres:

e Debe ser tradicional, es decir, se debetransmitir de generacién en generacion,
como base cultural del pueblo.
e Elautor es desconocido, es decir, es andnimo.

e El saber es colectivo. Debe ser conocido y compartido por los miembros de
una determinada cultura o comunidad. (p.67-68).

4.2 EL FOLKLORE MUSICAL EN SEGOVIA

El folklore segoviano se caracteriza por ser muy amplio y rico. Esto, en parte, es
gracias a los personajes segovianos gque contribuyeron y aportaron grandes cosas a este

género musical, llegando a expandirlo por la peninsula Ibérica.

Segln exponen Aceves y Laguna (2010), las figuras mas representativas de la

musica folklérica de la provincia segoviana comparten una caracteristica entre si:
destacan por su destreza en la dulzaina.

Los dulzaineros mas destacados son (ver Anexo 1):

» Paulino Gomez Tocino “El tio Tocino”.
» Ricardo Gonzalez Herrero.

» Sixto Montalvo Bermejo.

» Agapito Marazuela Albornos.

» Mariano Contreras “El obispo”.
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Facundo Blanco Herrero.
Mariano San Romualdo “El Silverio™.
Crescencio Martin “Siete Almuerzos”.

Demetrio Garcia Moreno.

YV V. V V V

Luis Barreno Antén.

A estos dulzaineros es a quienes especialmente consideramos como
merecedores de que se les dedique unas lineas, en gracia a lo mucho que
contribuyeron al enriquecimiento del folklore de Castilla, pues si bien la
mayor parte de ellos carecid6 de conocimientos musicales, tuvieron en
general intuicion y puede considerarseles creadores no sélo de melodias
de variados caracteres, sino también de ritmos muy interesantes.
(Marazuela, 1981, p.16)

Del mismo modo, en la actualidad podemos destacar diferentes figuras, grupos
musicales y grupos de danzas y paloteo que preservan y difunden el folklore de Segovia
por diversos lugares del mundo. Algunos de ellos son (ver Anexo 2):

Tabla 1

Figuras y grupos importantes del folklore segoviano en la actualidad

Solistas Grupos Agrupaciones de danzasy
paloteo
» Pablo Zamarron. » Nuevo Mester de » Corosy Danzas Los
» Feliciano Ituero Juglaria. Torronchos.
Bravo. » Ronda Segoviana. » Grupo de Danzas la
> El Albor de la Esteva.
Yesca. » Grupo de paloteo
de Armuiia.
» Grupo de paloteo
de Fuentepelayo.

Fuente. Elaboracién propia.
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4.2.1 DANZAS Y RITMOS DEL FOLKLORE SEGOVIANO

La danza folklérica es definida por Ortega (2022) como “bailes tradicionales,
vinculados a la identidad de los pueblos y que suelen recoger parte de su imaginario 0 sus

tradiciones en su vestuario, movimientos o en la época del afio en que se realizan” (p.22).

Estas se caracterizan por, segun Ortega (2022):

e Gran numero de danzantes, aunque algunas se hacen por parejas.

e Tradicional y se hereda de generacion en generacion.

e Bailada por la gente comin. No es necesario ser profesional, aunque hay
concursos y organizaciones especializadas en ellas.

e Recogen los valores locales y tradicionales de la sociedad (vestuario,
movimientos, musica acompafante, dia de ejecucion, etc.).

e Se practica de manera espontanea con numerosas variantes.

La provincia de Segovia, en cuanto al folklore musical, se caracteriza por tener un
amplio y rico repertorio de danzas y ritmos. Ademas de las canciones infantiles,
seguidillas, romances, rondas, etc., hay unos ritmos y danzas que son mas significativos
y populares. Aceves y Laguna (2010), las agrupas en el siguiente listado:

» Jota: es la pieza mas representativa por su sencillez, expresividad y rima. Tratan
diferentestemas, todosellos relacionados con la sabiduria popular, y es una forma
de expresar alegria.

Son acompaiados por diferentes instrumentos como la dulzaina, el tamboril o el
almirez.
Se suele bailar en las procesiones y por parejas.

> Bailes de rueda: se denomina también como corrido de rueda o entrada de baile.

Los danzantesse colocan en forma derueda o circulo y los instrumentos musicales
utilizados son la dulzaina y el tamboril.

Antiguamente se bailaba en dias festivos y se empleaba como oportunidad para
los mozos de impresionar a las mozas.

» Fandango y sequidilla: este tipo de bailes se solian cantar y danzar en reuniones

familiares como matanzas, esquileo o antes de las bodas.
El fandango es también conocido como baile llano.

» Danzas de palos, paloteos o palo corto: esta danza es muy antigua. Se caracteriza

por la rapidez y complejidad con que se ejecutan. Algunos de los pueblos
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segovianos en el que es mas representativo este tipo de danza son: Armufia,
Carbonero el Mayor, San Pedro de Gaillos o Fuentepelayo.
La musica es interpretada por una dulzaina.

» Cantos de boda y de labor: hay una gran variedad de este tipo de cantos en el

folklore segoviano. Estos se interpretaban cuando se estaba trabajando en el
campo.
Los cantos de boda tratan temas de elogios a los novios.

» Laentradilla: este tipo de ritmo solo se encuentra dentro del folklore castellano y

segoviano, reflejado en el “Cancionero de Castilla” de Agapito Marazuela.

4.2.2 INTRUMENTOS MUSICALES DEL FOLKLORE SEGOVIANO

La Real Academia Espafiola (2014) define el término instrumento musical como

“conjunto de piezas dispuestas de modo que sirva para producir sonidos musicales.” (S.p).

Segln exponen Blasco y Sanjosé (1994) “los instrumentos con los que se
acompafian las danzas son preferentemente de tipo ritmico, como las castafiuelas,

panderos y panderetas. Y segln en qué zonas, se acompafian con la guitarra o con la
dulzaina y el tambor.” (p.243)

El folklore, como hemos comentado anteriormente, engloba las costumbres y
tradiciones especificas de un lugar. Por ello, los instrumentos musicales también son
especificos de cada zona de la peninsula. En la antigliedad, cualquier objeto servia como
instrumento, actualmente, dentro de la mdusica folkl6rica segoviana, encontramos

instrumentos mas utilizados.

Siguiendo la clasificacion instrumental de Sachs y Hornbostel (1914) expuesta por
Pérez y Gili (2013), en los que se clasifican los instrumentos en cuatro grupos (aer6fonos,
cord6fonos, membran6fonos e idiéfonos), y lo explicado por Acevesy Laguna (2010), se
presentaran en las tablas 2, 3,4 y 5 los instrumentos folkloricos tipicos de la provincia de
Segovia (ver Anexo 3):

4.2.2.1 INTRUMENTOS MEMBRANOFONOS

Los instrumentos membrandfonos se caracterizan por tener una o varias

membranas tensas. Estos emiten el sonido al hacer vibrar la membrana, ya sea golpeando,
pulsando o friccionando esta con la mano o con una baqueta.
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Los instrumentos membrandfonos populares del folklore segoviano, teniendo en

cuenta lo expuesto por Diaz (1997), se encuentran dentro de los percutidos con la mano

(pandereta) y con baqueta (caja o tamboril y bombo).

Tabla 2

Instrumentos membrandfonos del folklore musical segoviano

INSTRUMENTO

CARACTERISTICAS

Caja o tamboril

Tiene un aspecto parecido al tambor, pero es méas estrecho y alargado.
La base es una pieza cilindrica de madera, la cual se recubre con dos
parches tensos. El inferior tiene colocada diametralmente una
bordonera.

Para tocarlo, se golean los parches con las baquetas o palos de
madera.

En la provincia de Segovia, antiguamente lo realizaban los pastores
con pieles de animales (normalmente de oveja).

Marazuela (1981) afirma que el tamboril juega un papel importante

acompafando a la dulzaina en todo momento.

Bombo

Se diferencia de la caja o tamboril por las dimensiones y por el
sonido, el cual es mas grave. Segin Sanchez (2015) y Martin
(2014), ““suele marcar los inicios de los compases Y el ritmo de la
melodia”.

El bombo tiene mayor tamafio, emite sonidos mas graves y no
presenta la bordonera en los parches.

El instrumento emite el sonido al golpear el parche con una maza.

Pandereta

Esté construido por un aro de madera al cual se le coloca un parche
y, en el mismo aro, se sitlan unas sonajas.
Al golpear el parche, se produce el sonido.

Fuente. Elaboracién propia a partir de lo expuesto por Aceves y Laguna (2010).

4.2.2.2 INTRUMENTOS CORDOFONOS

Los instrumentos corddfonos son aquellos que se caracterizan por tener cuerdas. Para

tocarlo se pulsan, percuten o frotan estas, lo que provoca que se genere una vibracion y

produce el sonido.
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Los instrumentos cord6fonos populares del folklore de Segovia, segun la clasificacion de

Diaz (1997), se encuentran dentro de la categoria de corddfonos punteados con dedos

(quitarra) y con plectro (latd y bandurria).

Tabla 3

Instrumentos cord6fonos del folklore musical segoviano

INSTRUMENTO

CARACTERISTICAS

Guitarra

Es un instrumento de cuerda punteada que se caracteriza por tener 6
cuerdas. Estas se puntean, provocando que vibren y, con la ayuda de
la caja de resonancia, se producen las diferentes notas musicales.

Se puede fabricar con diferentes tipos de madera como el pino, abeto
0 ébano.

En Segovia, antiguamente, se utilizaba en las rondas a las chicas, las
tradicionales rondas de mozos o las rondallas.

Segun expone Sanchez (2015), crea la base ritmica junto a las

bandurrias y los laudes.

Laud

Instrumento de cuerda pulsada. Se diferencia de la guitarra por tener
12 cuerdas y su ejecucion es igual.

Sanchez (2015) afirma que se podria confundir con una bandurria,
pero que este tiene el mastil mas largo.

Segtin Diaz (1997), “forma parte de las actuales rondallas, junto a

las bandurrias y guitarras” (p.40).

Bandurria

Instrumento de cuerda pulsada o punteada de 12 cuerdas (6 cuerdas

dobles).

Su cuerpo es mas corto que el del ladd y si ejecucién es idéntica a
los instrumentos anteriores.

Se encuentra muy frecuente en rondas y tunas. Ademas, segin Diaz
(1997), “se utiliza en rondallas tanto para rondas y jotas como para

pasacalles, pasodobles y otros” (p.15).

Fuente. Elaboracidn propia a partir de lo expuesto por Aceves y Laguna (2010).
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4.2.2.3 INSTRUMENTOS IDIOFONOS

Los instrumentos idi6fonos se caracterizan porque el material que vibra y, por lo

tanto, produce el sonido es el mismo del que esta construido el propio instrumento. Dentro

de estos podemos encontrar idiéfonos de madera y de metal.

Para tocarlos, segun Sanchez (2015, pueden ser percutidos, entrechocados,

punteados, frotados y sacudidos.

Atendiendo a la clasificacion de Diaz (1997), los instrumentos idi6fonos mas

utilizados en la masica folklérica segoviana se encuentran dentro de los entrechocados

(cucharas y castafiuelas), percutidos (almirez) y frotados (botella de anis y huesera o

arrabel).

Tabla 4

Instrumentos idi6fonos del folklore musical segoviano

INSTRUMENTO

CARACTERISTICAS

Botella de anis

“La botella de estrias, implantada desde finales del pasado siglo por
una conocida marca de anis, se ha convertidos con el tiempo y e uso
en un instrumento idiéfono frotado de los mas populares en nuestra
provincia”. (Diaz, 1997, p.17-18).

Su ejecucién consiste en frotar con el mango de un tenedor 0 una
cuchara de albaca los salientes de la botella de cristal.

Este tipo de instrumento se suele emplear para el acompafiamiento

de instrumentos nombrados anteriormente.

Almirez Instrumentos de diferentes tamafios, lo que varia altura del sonido.
Este se obtiene al percutir con el mango las pareces y el fondo del
recipiente.

Es igual que un mortero, lo Gnico que se diferencia es del material
que esta elaborado (el primero es de madera y el segundo de metal).

Huesera o Instrumento en el que se enlazan con un cordel 12 o0 14 huesos. Se

arrabel coloca en el cuello y con unas castafiuelas se frota arriba y abajo.

Cucharas Diaz (1997), expone que para tocar este instrumento se entrechocan

una con otra por su parte convexa, produciendo asi el sonido.
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Se utilizan como acompafiamiento a la melodia.

Castanuelas

Este instrumento musical se atribuye, mayormente, a los danzantes,
los cuales, a la vez que realizan sus bailes y/o movimientos,
percuten este instrumento.

Diaz (1997) explica que para tocar este instrumento se ata al dedo
pulgar, haciendo el ritmo con los dedos restantes.

El material de este instrumento es la madera, la cual produce el

sonido al entrechocarla.

Fuente. Elaboracion propia a partir de lo expuesto por Aceves y Laguna (2010).

4.2.2.4 INSTRUMENTOS AEROFONOS

Los instrumentos aer6fonos se caracterizan por producir el sonido al vibrar una

columna deaire. Sanchez (2015) expone que, segun el origen de esta vibracion, puede ser

de boquilla, de bisel, sin lenglieta, de lenglieta simple, de lengieta doble y de vibracion.

Teniendo en cuenta la clasificacion de Diaz (1997), los instrumentos aer6fonos

mas utilizados en la musica folklérica de la provincia de Segovia se encuentran dentro de

los aer6fonos con tubo o recipiente y, dentro de ellos, de pico de bisel (pito o flauta) y de

lengiieta doble con soplo directo (dulzaina).

Tabla5s

Instrumentos aerdfonos del folklore musical segoviano

INSTRUMENTO

CARACTERISTICAS

Dulzaina

La Real Academia Espafiola define dulzaina como “instrumento
musical de viento, parecido a la chirimia, pero mas corto y de tonos
mas altos”.

Diaz (1997), afirma que es un instrumento de doble lengueta formado
por tres piezas: tronco, tudel y pipa.

Aceves y Laguna (2010), exponen que estd formado por un tubo
conico de madera sobre el que van distintos agujeros y llaves. En la
parte inferior presenta una campana y en la superior un alojamiento,
donde se coloca el tudel.

Segun Martin (2010) “el tudel es un pequefio tubo metalico conico

donde va colocada la pipa, cafia o elemento sonador” (s.p).
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En sus inicios, las dulzainas no tenian llaves, pero Angel Velasco de
Renedo de Esgueva (Valladolid) tuvo la idea de incorporarlas para
poder dar los semitonos, quedando asi la dulzaina que conocemos en
la actualidad.

Segin Marazuela (1981) este cambio de la dulzaina antigua a la
nueva proporciona multiples ventajas para ejecutar las piezas
musicales, ya que es posible realizar modulaciones y combinaciones
que, anteriormente, no se lograban.

Se considera el instrumento mas importante y representativo del

folklore segoviano.

Pito o flauta

Dentro de este instrumento, encontramos dos diferentes. EI primero
es el pito castellano, el cual es igual que la flauta dulce. La
diferencia es que a lo largo de su cuerpo hay diferentes llaves que
permite dar alteraciones.

El segundo es el pito o flauta de tres agujeros. Es un tubo hueco de
madera que, en su parte inferior, tiene tres agujeros que permiten

dar diferentes notas musicales.

Fuente. Elaboracion propia a partir de lo expuesto por Aceves y Laguna (2010).

4.3 EL FOLKLORE MUSICAL EN EL CURRICULO DE EDUCACION
PRIMARIA

Analizando el Decreto 38/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la

ordenacion y el curriculo de la educacion primaria en la Comunidad de Castilla y Leon,

podemos observar que la palabra folklore no aparece en él. Sin embargo, lo podemos

relacionar con las palabras costumbres, tradiciones etnoculturales y patrimonio cultural.

Los apartados donde podemos encontrar términos relacionados con el folklore son los

siguientes:

e Articulo 3: finalidad de la etapa - en él, afiade a lo expuesto en el Real Decreto

157/2022, la importancia de que el alumnado se identifique con la historia y las

tradiciones de su alrededor, con el fin de reconocer y valorar el patrimonio

artistico, cultural y natural. Contribuyendo, asi a su conservacion.

e Articulo 6: objetivos de la etapa - afiade a lo expuesto por el Real Decreto
157/2022 el siguiente objetivo:
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a) Conocery valorar los aspectos basicos de la cultura, tradiciones y valores
de la sociedad de Castillay Leon.

e Competencias clave = la competencia clave que se relaciona con el folklore es la
denominada “Competencia en conciencia y expresion culturales”, viéndolo
también reflejado en los descriptores operativos.

CCECL. Reconoce y aprecia los aspectos fundamentales del patrimonio
cultural y artistico, comprendiendo las diferencias entre distintas culturas y
la necesidad de respetarlas.

e Areas de Ciencias Sociales, Musica y Danza y Educacion Fisica:

Tabla 6

El folklore en las competencias de las areas de Ciencias Sociales, Musica y Danza y
Educacion Fisica

AREA COMPETENCIA ESPECIFICA
Ciencias 3. ldentificar las caracteristicas de los diferentes
Sociales elementos o sistemas del medio social y cultural,

analizando su organizacion y propiedades y
estableciendo relaciones entre los mismos, compartiendo
e intercambiando la informacion obtenida, para
reconocer el valor del patrimonio cultural, conservarlo,
mejorarlo, y emprender acciones para su uso responsable

y contribuir a una cultura para la sostenibilidad.

Musica y Danza | 1. Descubrir propuestas musicales, de lenguaje corporal,
escénico y/o performativo de diferentes géneros, estilos,
estéticas, épocas y culturas, a través de la recepcion
activa, la interpretacion y el anlisis de las mismas, para
desarrollar la curiosidad, el placer y la apertura hacia el
descubrimiento de lo nuevo y el respeto por la
diversidad.

3.Investigar sobre manifestaciones musicales, de
lenguaje corporal, escénico y/o performativo, y sus

contextos, empleando diversos canales, medios y
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técnicas, para desarrollar interés y aprecio por las
mismas, disfrutar de ellas, entender su valor y empezar a

desarrollar una sensibilidad artistica propia.

Educacion

Fisica

4. Reconocer y practicar diferentes manifestaciones
lidicas, fisico-deportivas y artisticoexpresivas propias
de la cultura motriz, valorando su influencia y sus
aportaciones estéticas y creativas a la cultura tradicional
y contemporanea, para integrarlas en las situaciones
motrices que se utilizan regularmente en la vida

cotidiana.

Fuente. Elaboracion propia a partir de lo expuesto en el Decreto 38/2022.

Tabla7

El folklore en los criterios de evaluacion de las areas de Ciencias Sociales, Musica y

Danza y Educacion Fisica

AREA CRITERIOS DE EVALUACION
Ciencias 3.3 Proteger el patrimonio cultural y valorarlo como un bien
Sociales comun, adoptando conductas respetuosas para su disfrute y

proponiendo acciones para su conservacion y mejora en

favor de la sostenibilidad.

Musica y Danza

No se encuentras criterios de evaluacion relacionados.

Educacion

Fisica

No se encuentran criterios de evaluacion relacionados.

Fuente. Elaboracion propia a partir de lo expuesto en el Decreto 38/2022.

Tabla 8

El folklore en los saberes basicos de las areas de Ciencias Sociales, Musica y Danzay

Educacion Fisica

AREA SABERES BASICOS
Ciencias -Las  costumbres, tradiciones 'y  manifestaciones
Sociales etnoculturales del entorno.
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Musica y Danza | -Repertorio sencillo de piezas vocales e instrumentales,
danzas de diferentes culturas y épocas que incluya las
tradicionales de Castillay Leon.

Educacion -Aportaciones de la cultura motriz a la herencia cultural. Los
Fisica juegos y las danzascomo manifestacion de la propia cultura.
Reconocimiento y respeto por las diferencias en el modo de

expresarse. Conocer y experimentar Juegos o deportes

tradicionales de Castillay Ledn y juegos emergentes.

Fuente. Elaboracion propia a partir de lo expuesto en el Decreto 38/2022.

Como conclusion, tras observar la presencia del folklore en el curriculo de la
comunidad de Castilla y Ledn, podemos ver que no nombra el folklore musical de manera
directa, pero pone hincapié en el conocimiento de las costumbres y tradiciones propias de
Castillay Leon, asi como su conservacion y valoracion. Ademas, podemos visualizar que

hay una relacion entre areas en cuanto al trato de este término.

4.4. EL FOLKLORE MUSICAL EN LA ESCUELA

Como hemos visto en el apartado anterior, el folklore musical no se encuentra
especificamente en el curriculo de Educacién Primaria, por lo que podriamos decir que
este no se contemplan contenidos relacionados con él en el aula de una manera directa
y/o determinada.

En la actualidad, el alumnado que acude a las escuelas no se encuentra

familiarizado con la musica folklorica, tachandola de aburrida, ya que no se encuentra
entre los géneros que mas se consumen en la actualidad.

Arévalo (2009) afirma que los cambios generacionales, el desarrollo delos
medios de comunicacion, la presencia de lamusica en la radio, television, a través
de Internet, la masiva emigracion a las ciudades, la despoblacion rural convierte a
nuestro alumnado en una generacion mas urbana que vive cada dia con mas
intensidad y desconocimiento por la vida de nuestro patrimonio, de nuestra

historia.

Por ello, considero que es importante hacerles comprender que eso es una
equivocacion y que este tipo de musica les beneficia en maltiples aspectos. Segun Martin
(1992), algunos de estos son:
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e Ensefia a comprender y respetar otros estilos de vida.

e Ayuda a explicar ciertos comportamientos humanos.

e Ayuda aentender masy mejor al hombre en sociedad.

e Proporciona un mayor conocimiento de la propia cultura.

e Favorece una actitud activa, tano en el nifio como en el adulto.

e Esun elemento importante de integracion social.

e Sirve para mantener vivos modelos de melodias, canciones, danzas e

instrumentos. (p.55)

Ademas, segun contempla Martin (1992), el folklore ayudaa conseguir el desarrollo
integral del alumnado, formando parte de un desarrollo natural de los nifios al jugar,
cantar o moverse por el espacio, aprendiendo de una manera divertiday motivadora. Por
ello, opino que este genero musical se deberia introducir en el aula desde edades
tempranas.

Psicologos y pedagogos vienen reconocimiento que las aptitudes
musicales aparecen en el nifio antes que ninguna otra. Se observan sintomas de
atencion a las impresiones musicales desde los tres o cuatro meses, las primeras
expresiones ritmicas asoman a los nueve meses y el canto en su forma mas simple,
hacia los diez meses. (Martin, 1992, p.61)

En cuanto al area de Mdsica y Danza, la ensefianza del folklore en el aula permite
trabajar maltiples aspectos que contempla el Decreto 38/2022, tales como, segun explica
Gonzalez (2020), la audicion, el ritmo, la educacion vocal y el canto, la danza y la
expresion corporal, la educacién instrumental. Por lo que, podriamos decir que abarca

todas las competencias del curriculo, siendo este tema muy completo, llegando a la
conclusién de que este género es muy rico para el desarrollo integral del alumnado.

Por otro lado, para poder impartir de una manera adecuada contenidos
relacionados con el folklore segoviano, el profesorado debe tener conocimientos sobre
ello. Por esto, es importante que, desde los grados u otros estudios universitarios
relacionados con la educacion, se contemple esto. Segun Pastor y Morales (2021),

se debe fomentar tanto en la formacién inicial del profesorado como en la
formacion continua de éste, el uso del folklore en todas sus dimensiones, desde el

juego tradicional, canciones, retahilas, danzas, como proyeccion social y cultural,
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no solo de nuestro entorno, sino también, en un mundo globalizado como el que
vivimos, de cualquier manifestacion artistica y cultural de otros pueblos. (p.64)

Como conclusion, destaco las palabras de Arévalo (2009), el cual expone que el
alumnado debe conocer como ha vivido su cultura, para mantener esas tradiciones vivas.
Asimismo, debemos enriquecernos de las experiencias de todos los que estimulan la
préctica folklorica dentro de las aulas, conociendo y valorando la multitud de ventajas
que recogen.
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5. PROPUESTA DE INTERVENCION

La propuesta se ha disefiado para llevar a cabo en el Colegio Rural Agrupado “Los
Llanos”, concretamente en las aulas de Valverde del Majano, aprovechando la
vinculacion del pueblo con el folklore y un personaje célebre de dicho estilo musical. Los
talleres extraescolares se llevaran a cabo durante los meses de abril y mayo del curso
2023-2024 vy esta destinado a todo el alumnado de la etapa de Educacion Primaria que
quiera ampliar su conocimiento musical y, sobre todo, sobre la musica folklérica de la
provincia de Segovia. Del mismo modo, cabe destacar que este proyecto es ambivalente

y aplicable en otros contextos educativos, por lo que se podria implementar en otros
centros.

Estos talleres extraescolares se llevaran a cabo los jueves de los meses de abril,
mayo Y junio del curso 2023-2024 (ver Anexo 4).

5.1 OBJETIVOS DE LA PROPUESTA

El objetivo general de la propuesta es:

o Acercar el folklore segoviano al alumnado de Educacion Primaria en un centro en
concreto de Segovia.

Los objetivos especificos son:

e Fomentar el disfrutey gusto por el folklore en los alumnos de Educacion Primaria.

e Favorecer la conservacion y valoracion de costumbres y tradiciones musicales de
Segovia.

e Ampliar el conocimiento del alumnado sobre folklore musical de la provincia de

Segovia.

5.2 LEGISLACION EDUCATIVA

Aungue los contenidos que se conozcan en los talleres no estan impartidos en
horario lectivo, las actividades extraescolares que ofrecen los centros buscan que estas
estén conectadas con las leyes educativas. La legislacion que se tiene en cuenta para la

propuesta es:

- Ley Orgénica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.
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- Real Decreto 157/2022, de 1 de marzo, por el que se establecen la ordenacion
y las ensefianzas minimas de la Educacién Primaria.

- Decreto 38/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y
el curriculo de la educacién primaria en la Comunidad de Castillay Leon.

5.3 METODOLOGIA

Los principios metodoldgicos en los que se basa dicha propuesta de intervencion
se encuentran en el Decreto 38/2022. Como indica el mismo, la finalidad de la educacion
es el desarrollo integral del alumnado en todas sus dimensiones (fisica, afectiva, social,
cognitiva y artistica), contribuyendo esta propuesta en ellas.

Del mismo modo, la propuesta fomenta la integracion de experiencias al alumnado
mediante actividades contextualizadas que facilitan la participacién y la implicacion de
los mismos, ademas de la adquisicion de conocimientos que pueden vincularse con
situaciones reales, construyendo asi aprendizajes significativos. Este se encuentra
presente a lo largo de la propuesta, ya que se pretende que el alumnado amplie sus
conocimientos sobre el folklore segoviano y, asi, comprenda y conozca su entorno y
cultura. Del mismo modo, traves de la participacion en los diversos talleres, el alumnado

establecerd relaciones entre los conocimientos que ya sabe y los nuevos que aprende.

En la propuesta de intervencién, se busca que el alumnado sea un sujeto activo
que desempefie procesos de experimentacion, aplicacion y comunicacion del
conocimiento, potenciando asi la autonomia. Por ello, en ella no se encuentra una sola

metodologia, sino que se combinan varias.

El aprendizaje basado en el juego se ve reflejado en algunas actividades como el
pasatiempo que se realiza en el taller 6. Los juegos son elementos motivadores que
animan a los nifios a seguir aprendiendo sobre la tematica que se esta tratando. Ademas,

facilitan el aprendizaje de los conceptos.

Por altimo, el aprendizaje cooperativo es otra de las metodologias que podemos
ver reflejada en gran parte de la propuesta de intervencion. A lo largo de la misma el
alumnado debe realizar diferentes actividades con sus comparieros, favoreciendo asi el
trabajo en equipo y aprendiendo a colaborar y trabajar con los demas para lograr los

objetivos.
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5.4 OBJETIVOS DE LA ETAPA

Tomando como referencia los objetivos de la etapa de Educacion Primaria
expuestos en el articulo 7 del Real Decreto 157/2022, de 1 de marzo, por el que se
establecen la ordenacion y las ensefianzas minimas de la Educacion Primaria y que son
ampliados por el Decreto 38/2022, de 29 de septiembre, por el que se establece la

ordenacion y el curriculo de la educacion primaria en la Comunidad de Castilla y Leon
en el articulo 6, en dicha propuesta de intervencion se ven reflejados los siguientes:

a) Conocer y apreciar los valores y las normas de convivencia, aprender a obrar de
acuerdo con ellas de forma empética, prepararse para el ejercicio activo de la ciudadania
y respetar los derechos humanos, asi como el pluralismo propio de una sociedad

democratica.

b) Desarrollar hébitos de trabajo individual y de equipo, de esfuerzo y de responsabilidad
en el estudio, asi como actitudes de confianza en si mismo, sentido critico, iniciativa

personal, curiosidad, interés y creatividad en el aprendizaje, y espiritu emprendedor.

a) Conocer y valorar los aspectos basicos de la cultura, tradiciones y valores de la

sociedad de Castillay Ledn.

5.5 ELEMENTOS CURRICULARES: COMPETENCIAS CLAVE,
COMPETENCIAS ESPECIFICAS, CRITERIOS DE EVALUACION,
DESCRIPTORES OPERATIVOS Y SABERES BASICOS

Como he comentado anteriormente, aunque los talleres se impartan fuera del
horario escolar, los contenidos que se ven en estos estan relacionados con el curriculo de
Educacion Primaria de la Comunidad de Castilla y Ledn (Decreto 38/2022 y Real Decreto
157/2022).

Por ello, a continuacion, se expone una tabla en la que se relacionan los diferentes

elementos que aparecen en el curriculo de la etapa de Educacion Primaria:
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Figura 1

Tabla de relaciones competenciales 1

CCEC3

personal, social y de

aprender a aprender.

- Competencia en
conciencia y expresién

culturales.

COMPETENCIAS | DESCRIPTORES COMPETENCIAS CRITERIOS SABERES BASICOS
ESPECIFICAS OPERATIVOS CLAVE DE
EVALUACION

Competencia CCL1, CPSAAL | -Competencia en| 1.1yl3 Primer curso:
especifica 1 CCECL. CCEC2 comunicacion A.Recencion, andlisis y reflexion.

lingiistica. — Principales propuestas musicales vocales e instrumentales, de lenguaje corporal,
Competencia CCL3, CPSAAL 32 escénico y performativo sencillas de diferentes géneros, estilos, corrientes estéticas,
especifica 5 CPSAAZ, CPSAA3, | -Competencia procedencias y épocas producidas por creadores locales, regionales y nacionales

PIOXIMOS 2 §U entorno.

-Vocabulario especifico elemental de musica v la danza.

-Los instrumentos musicales bisicos. Los instrumentos populares basicos de Castillay
Leon. Principales familias.

- Iniciacién a la discriminacién visuval y auditiva.

B. Experimeniacion, creacion e interpretacion.

— Fases del proceso creativo de propuestas musicales, de lenguaje corporal, escénico y
performativo: planificacién guiada y experimentacidn.

— Actitud activa e interés tanto por el proceso como por el producto final en
producciones musicales, de lenguaje corporal, escénico y performativo.

— Practica corporal: aproximacion a la experimentacién, exploracién creativa e

interpretacion de propuestas sencillas.

Fuente. llustracion extraida de una tabla de elaboracion propia a partir de informacion del
Decreto 38/2022.

Figura 2

Tabla de relaciones competenciales 2

— El cuerpo y sus posibilidades motrices: interés por la experimentacion y la
exploracion a través de ejecuciones individuales y grupales vinculadas con el
movimiento v la danza como medio de expresién v diversidn.

— Movimiento organico del cuerpo. Progreso en el control de la coordinacion.

— Repertorio sencillo de piezas instrumentales y danzas tradicionales de Castilla v
Leon.

Segundo curso:

Los mismos que el primer curso, aungue alguno de ellos se amplia.

B. Experimentacion, creqcion e interpretacion.

— Fases del proceso creativo de propuestas musicales, de lenguaje corporal, escénico v
performativo: planificacidn guiada, experimentacidn e interpretacion.

— Practica corporal: aproximacion a la experimentacion, exploracion creativa e
interpretacién, a partir de las propias posibilidades expresivas.

Tercer y cuarto curso:

Los mismos saberes que en los cursos anteriores con ampliaciones.

A.Recencion, andlisis y reflexion.

~Vocabulario especifico sencillo v de uso comuin de la musica y la danza.

— Los instrumentos musicales. Los instrumentos populares de Castillay Leon y de otras
regiones. Familias (viento. cuerda, percusidn, vy electréfonos...) ¥ agrupaciones
basicas.

— Iniciacién a la identificacién visual v auditiva.

B. Experimentacion, creacion e interpretacion.

Fuente. llustracion extraida deuna tabla de elaboracion propia a partir de informacion del
Decreto 38/2022.
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Figura 3

Tabla de relaciones competenciales 3

— Fases del proceso creativo de propuestas musicales, de lenguaje corporal, escénico y
performativo: planificacidn, interpretacidn, experimentacién v cOMUnICacion.

— Practica instrumental, vocal y corporal: experimentacion, exploracion creativa,
interpretacion e iniciacién a la improvisacién, a partir de sus posibilidades sonoras v
exXpresivas.

Quinto v sexto curso:

Lo mismo que en los cursos anteriores, aunque con algunos cambios.

A Recencion, andlisis y reflexion.

— Propuestas musicales vocales e instrumentales, de lenguaje corporal, escénico y
performativo, de diferentes géneros, estilos, corrientes estéticas, procedencias y épocas
producidas por creadoras y creadores locales, regionales, nacionales e internacionales
— Vocabulario especifico de la musica, la danza y las artes escénicas y performativas.
— Los instrumentos musicales. Los instrumentos populares de Castilla y Leon. de otras
regiones y culturas, digitales v no convencionales Familias y agrupaciones
Clasificacion segin el material vibrante.

— Identificacién y clasificacion visual v anditiva.

B. Experimentacion, creacion e mterpretacion

— Fases del proceso creativo de propuestas musicales. de lenguaje corporal, escénico y
performativo:  planificacion, interpretacion, expenmentacién, comunicacion v
evaluacién.

— El cuerpo y sus posibilidades motrices, dramaticas y creativas: interés en la

experimentacion v la exploracién a través de ejecuciones individuales v grupales

Fuente. Ilustracion extraida de una tabla de elaboracion propia a partir de informacion del

Decreto 38/2022.

Figura 4

Tabla de relaciones competenciales 4

vinculadas con el movimiento, la danza, la dramatizacién y la representacidn teatral
como medio de expresion y diversion.

— Movimiento organico del cuerpo. Equilibrio, coordinacién y alineacién ejercicios
coreogrificos sencillos de diferentes estilos de danza.

— Repertorio de piezas vocales, instrumentales, danzas vy coreografias de diferentes

géneros musicales que incluya las tradicionales de Castilla v Leén.

Fuente. Ilustracion extraida de una tabla de elaboracion propia a partir deinformacion del

Decreto 38/2022.

Del mismo modo, los contenidos reflejados en el taller pueden vincularse con

otras areas del curriculo de Educacion Primaria, tales como Ciencias Sociales y

Educacion Fisica.

5.6 INTERVENCION

Con el fin de alcanzar los objetivos planteados en la propuesta, se llevaran a cabo

doce talleres que permita al alumnado profundizar en sus conocimientos sobre la musica

folklérica de la provincia de Segovia y acercarles a esta.
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Los talleres se llevaran a cabo los jueves de los meses de abril, mayo y junio,
siendo el primero el dia 4 de abril y el tltimo el dia 20 de junio.

Los primeros (1, 2, 3 y 4) estan enfocados en el acercamiento a la musica
tradicional de Segovia y despertar curiosidad por el mismo con actividades de

identificacion y reconocimiento de instrumentos populares y de visualizacion y escucha
activa ante diferentes tipos de danzas.

Lostalleres 5y 6 van destinadosal conocimiento de personas célebres del folklore
segoviano de manera sencilla y, a partir del taller 7 hasta el final, estan vinculados a la

interpretacion de una jota, aprendiendo una coreografia con diferentes pasos de baile. El
ultimo va destinado a la implementacion del baile aprendido frente a sus familiares.

TALLER 1

DESCRIPCION DE LA SESION

Para introducir a los estudiantes en la masica folklorica, el taller comenzara con
una asamblea en gran grupo en el que la persona encargada del taller ird formulando
preguntas y, asi, saber qué conocimientos tienen. Algunas de las preguntas que ira
realizando son: ;Qué es una tradicién?, ;Qué es una musica tradicional?, ¢(Cual es la
musica tradicional de Segovia? o ¢Conocéis algo sobre la jota? Las respuestas se iran

apuntando en la pizarra.

Una vez realizado esto, se hablara sobre la definicién de jota y se proyectaran

videos sobre los diferentes tipos de danzas que se realizan en grupos de masica folklorica
que hay, comentando las caracteristicas y diferencias que vemos entre ellos.

Llegando al final, se hara una asamblea para recordar lo visto durante el primer taller. De
esta manera, la persona que lo dirige podra ver qué conceptos se han adquirido y cuales
no.

TALLER 2

DESCRIPCION DE LA SESION

Para comenzar el taller repasaremos lo visto en el anterior. Después, se comenzara
realizando una actividad de discriminacion auditiva.
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Actividad 1: La persona encargada del taller otorgara a los nifios una hoja (ver
Anexo 5). Posteriormente, pondré las diferentes audiciones de los tipos de danzas que se

realizan en grupos de masica folklorica que se vieron en el taller 1. Los discentes deberan
identificarla y poner las caracteristicas que tienen.

Al final se corregira en alto, sirviendo de repaso y para afianzar los conceptos.
Una vez terminada la primera actividad, se pasara a la siguiente.

Actividad 2: En esta actividad, el alumnado conocera los diferentes instrumentos

musicales mas tipicos de la musica folkldrica segoviana (ver Anexo 3).

En primer lugar, la persona encargada presentara diferentes imagenes de los
instrumentos y hablara sobre su nombre, caracteristicas y familia a la que pertenecen.
Ademas, mostrard una audicion de cada uno para que los participantes del taller sepas

cdémo son los sonidos que estos producen.

Posteriormente, se proporcionara a los estudiantes una fotocopia con diferentes
instrumentos, la persona encargada pondra audiciones del sonido que realizan cada uno
de ellos y los estudiantes deberan identificarlos, relacionarlos con la imagen y poner su

nombre (ver Anexo 5).
Una vez terminada esta actividad, se corregira en voz alta.
TALLER 3

DESCRIPCION DE LA SESION

Para comenzar el taller repasaremos, en términos generales, lo visto en el anterior
con el fin de comprobar los conocimientos y conceptos que han sido adquiridos. En dicho

repaso nos centraremos en los instrumentos musicales.

En este taller se realizara una Unica actividad. En ella, la persona encargada
dividira a los nifios en 3 grupos y adjudicara a cada grupo una familia de instrumentos
(teniendo en cuenta la clasificacion tradicional: cuerda, viento y percusion). Ademas, les
otorgara una cartulina de tamafio A3 y diferentes materiales de escritura y decoracion

(rotuladores, pinturas, ceras, etc.).

El alumnado debera dibujar los instrumentos musicales que se utilizan en la

musica folkldrica segoviana segun la familia que les haya tocado. Ademas, deberan tener
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en cuenta las subclasificaciones (cuerda percutida, pulsada y frotada; viento madera y
metal; y percusion determinada e indeterminada de parche, madera o metal).

TALLER 4

DESCRIPCION DE LA SESION

Al comenzar el taller, se realizard una asamblea general para recordar lo que se
estuvo haciendo el dia anterior. Después, se continuara con los posters de los
instrumentos.

Cuando todos los grupos hayan terminado el poster, estos lo expondran delante de

los compafieros.
TALLERS

DESCRIPCION DE LA SESION

Dicho taller se comenzara llevando a cabo una asamblea en gran grupo. En ella,
la persona encargada realizara una pregunta ;,Conocéis a personas o grupos relacionados
o vinculados con la musica folklorica segoviana? Si alguno de los nifios o nifias conociera
algun personaje célebre o grupo de folklore, se comenzara a hablar sobre ello. En caso
contrario, la persona encargada otorgara unos folletos a cada uno con diferentes personas
y grupos musicales y se irdn comentando cada uno de ellos, ubicandoles en su lugar de
origen y haciendo énfasis en la informacion que crea oportuno (ver Anexoly 2). Ademas,

se pondran videos y audiciones de canciones y bailes para apoyar lo expuesto en el folleto.
Para finalizar el taller, se hard un breve repaso de los nombres que se han visto.
TALLER 6

DESCRIPCION DE LA SESION

Al comenzar el taller se realizard un pequefio repaso de lo visto en el taller

anterior. De esta manera, el alumnado podré pasar a la actividad 1.

Actividad 1: Para afianzar los conceptos vistos en el taller 5, la persona encargada
del taller repartira al alumnado una fotocopia que contiene un pasatiempo autodefinido
(ver Anexo 5). Los nifios deberdn completarlo y, una vez que todos hayan terminado, se

corregira en alto.
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Después de esto, se comenzara a hablar sobre la vestimenta tradicional de la jota
segoviana. Para ello, se presentaran los diferentes componentes de manera fisica, de esta
manera los podran visualizar mejor. Para los estudiantes mas pequefios (y los que quieran)
se les dara un papel con un mufieco y una mufieca recortable y las vestimentas para que

puedan manipular los complementos que se deben poner para bailar.
TALLER 7

DESCRIPCION DE LA SESION

A partir de este taller comenzara la parte mas movida de la intervencion. Hasta
ahora era necesario conocer conceptos basicos relacionados con dicha forma musical (la

jota) para poder pasar a la préactica.

Antes de comenzar a bailar, se les reforzara el concepto de pulso, destacando que

una jota estd dentro de lo denominado en mdsica como pulso ternario. Como este
concepto ya lo han trabajado en el aula, se realizara como un simple repaso.

Unavez realizado esto, se pasara a explicar las partes de la estructura de una jota:
copla y estribillo, realizando preguntas para hacer participes a los nifios. Después, se
continuara explicando y demostrado los dos pasos claves en la jota: paso de vas y paso
de jota. Para poder afianzar y practicar esto, se pondra la jota de “Jota de los Criberos” y

se realizara en el estribillo el paso de vasy en la copla el paso de jota.
TALLER 8

DESCRIPCION DE LA SESION

Para comenzar, se repasard las partes de la estructura de una jota (copla y
estribillo). La persona encargada explicara que en el estribillo vamos a realizar el paso de
vas y en cada copla vamos a hacer un paso diferente (adelante, atras, adelante; punta,

tacon, punta; arado; paso de jota y paso de comunera invertido).

En este taller van a ensayar los dos primeros pasos y el de jota, ademas del paso
de vas. De esta manera, ya sabrian las tres primeras coplas y el estribillo.
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TALLER9

DESCRIPCION DE LA SESION

En este taller se repasaran los pasos ensefiados en el anterior y se ensefiaran los

pasos de las siguientes coplas, consiguiendo asi toda la coreografia de la jota. El tiempo
restante sera para practicar.

TALLER 10

DESCRIPCION DE LA SESION

Este taller servird para repasar la coreografia completa varias veces, asegurandose
de que todos saben cémo realizar los pasos.

TALLER 11

DESCRIPCION DE LA SESION

En el dltimo taller se llevara a cabo un producto final. Este consiste en que los
nifios y nifias que han estado participando en el taller durante los tres meses de

implementacion deeste, bailen una jota frente a sus familias y personas que quieran acudir
al centro.

5.6.1 RECURSOS DE LA INTERVENCION

Los recursos que se utilizaran en la propuesta de intervencion se dividen en

personales, espaciales, materiales y temporales.

e Materiales: proyector, pizarra digital, audiciones, fotocopias, pizarra (con sus
elementos: tizas y borrador), cartulinas, material de escritura (goma, lapices,
rotuladores, ceras, pinturas, etc.), videos y audios.

e Espaciales: aulay patio del centro.

e Temporales: 11 talleres de 60 minutos cada uno.

5.7 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Aungue esta propuesta, al ser un taller extraescolar, no sea evaluable. La persona
encargada de impartirlo evaluaré el proyecto y realizard una autoevaluacion con el fin de
mejorar en las futuras propuestas. Del mismo modo, se otorgara a los participantes de los
talleres una autoevaluacion que tiene como fin observar el aprendizaje de estos durante

la propuesta de intervencion.
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La evaluacion de la maestra a la propuesta serd mediante la observacion directa,

recogiendo los resultados en una tabla con diferentes items.

Tabla9

Evaluacién de la maestra al proyecto

ITEMS

SIEMPRE

CASI
SIEMPRE

A VECES

NUNCA

OBSERVACIONES

El proyecto aporta
sabiduria al

alumnado

Es adecuado para
los cursos a los que

va dirigido

Las sesiones se
adecuan a los
elementos

curriculares

El proyecto
contribuye al trabajo
en equipo por parte

del alumnado

El proyecto atiende
a las necesidades del
alumnado que lo

requiera

Se logran conseguir
los elementos

curriculares

Ha despertado la
curiosidad del

alumnado

El proyecto motiva

a los alumnos
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Las sesiones han
sido llevadas a cabo
en el tiempo

requerido

Fuente. Elaboracion propia.

Para la autoevaluacion, la persona encargada de llevar a cabo la propuesta

completard una tabla con diferentes items, evaluando asi su accion durante la puesta en

practica de los talleres extraescolares.

Tabla 10

Autoevaluacion de la maestra

ITEMS

Sl

NO

OBSERVACIONES

Demuestra  un  profundo
conocimiento del tema del

proyecto

Explica los conceptos de

manera clara

Estructura las sesiones de

manera logica y coherente

Fomenta la participacion del

alumnado en el proyecto

Proporciona

retroalimentacién al alumnado

Ofrece su ayuda a los

estudiantes en todo momento

Es capaz de gestionar los
problemas que puedan surgir
durante el desarrollo del

proyecto

Atiende a las necesidades del

alumnado que lo requiera

Fuente. Elaboracion propia.
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Por ltimo, se entregara a cada nifio y/o nifia participante una diana de
autoevaluacion para que estos lo rellenen. De esta manera, la persona encargada de

impartir los talleres observara lo que estos y estas han aprendido.

Figura

Diana de autoevaluacién de los participantes

DIANA DE AUTOEVALUACION

He participado en las
actividades de manera
activa

He aprendido sobre la
musica tradicional de
Segovia

He realizado los pasos

de jotas Trabajo de manera

cooperativa

He seguido las
instrucciones de la
profesora

Respeto a mis
comparneros

Fuente. Elaboracion propia con el programa Canva.

5.8 RESULTADOS Y LIMITACIONES

En el presente apartado de la propuesta de intervencion se va a detallar los
resultados de los talleres y las conclusiones a las que he llegado a partir de estos. Como

estos no se han podido llevar a cabo, se presentaran unos resultados y limitaciones que
pudieran surgir en su puesta en practica.

Bajo mi punto de vista, los resultados serian favorables, pudiendo ver una
motivacion por parte del alumnado al observar el vinculo de dicha forma musical con su

entorno cercano. De la misma manera, considero que los nifios se verian motivados al
proponerles, como producto final, realizar una actuacion frente a sus familiares.

Asimismo, opino que podria haber una serie de limitaciones. En primer lugar, el
tiempo del que se dispone para aprender una coreografia de jotas es breve, puesto que
aprender la ejecucion de los pasos requiere del uso de gran parte del taller. Esto se podria

solventar con la realizacion de un video, por parte de la persona encargada del taller,
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ensefiando los pasos y hacérselo llegar. De esta manera, los nifios podran visualizarlo en
Sus casas y ensayar.

Otra de las limitaciones que pudiera aparecer es la falta de interés o motivacion
por los talleres seglin vayan avanzando estos. Este problema podria desaparecer al realizar
actividades tales como invitar a las familias a los talleres o incluso a un grupo de folklore
dela provincia de Segovia. De este modo, el alumnado sentira que hay una mayor relacion

entre lo aprendido en los talleres y su entorno.

Por ultimo, una posible limitacién que puede haber es que el alumnado de cursos
superiores como quinto y sexto de Educacion Primaria no se sientan atraidos por este tipo
de talleres. Unasolucion seria tratar dicho tema en clase para captar su interés y, a partir

de ahi, proponerles su participacion en los talleres, los cuales serian adaptados a cada
curso segun sus capacidades y desarrollo.
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6. CONCLUSIONES

Tras haber investigado sobre el temay programado una propuesta de intervencion

para trabajar el folklore de la provincia de Segovia, expongo las siguientes conclusiones.

En primer lugar, hablaré sobre si, pudiendo llevar a cabo la propuesta de

intervencidn, se cumplirian los objetivos propuestos en el Trabajo Fin de Grado.

El objetivo general era llevar a cabo un proyecto en el que el alumnado de
Educacion Primaria se acercara al folklore segoviano. Con la puesta en préactica de la
propuesta de intervencién se conseguiria, puesto que, el desarrollo de los diferentes
talleres permitird a los nifios de la etapa de Educacién Primaria conocer diferentes

aspectos del folklore de la provincia de Segovia, tales como los trajes regionales o los
instrumentos tradicionales, entre otras cosas.

El primer objetivo especifico era promulgar la importancia de la musica folklorica
y su relacion con la tradicion y las costumbres. Este se consigue al elaborar el Trabajo
Fin de Grado, puesto que su realizacion me ha permitido investigar de una manera
detalladay profundasobre el tema, pudiendo observar la vinculacion que tiene esta forma
musical con la vida de las personas. A través de la mdsica tradicional o folklorica
conocemos nuestra cultura, sus costumbres y tradiciones, permitiéndonos conocer mejor
nuestro entono. Del mismo modo, esta meta también se consigue en la puesta en practica
dela propuesta deintervencion, ya que estas ideas se transmiten al alumnadoy, al llevarla
a cabo en un pueblo gue tiene una gran conexion con este tipo de musica, el alumnado

podra observar de una manera mas clara la importancia del folklore en sus tradiciones y
costumbres.

Por ultimo, el segundo objetivo especifico “desarrollar el interés por la cultura y
el folklore musical de la provincia de Segovia” se consigue con la puesta en practica de
la propuesta de intervencion. Gracias a su realizacion, se conseguira que los nifios se
interesen por el folklore segoviano. De esta manera, esta contribuira a la preservacion de

gsta musica.

Como conclusion general, la musica folklorica aporta multiples beneficios a los
nifios y, en la actualidad, se esta perdiendo el conocimiento y disfrute de la misma. Por
ello, desde las aulas, como indica la ley educativa, debemos luchar por conservar las
culturas y tradiciones de nuestro entorno. Bajo mi punto de vista, este tema se podria
abordar desde diferentes areas o asignaturas, tales como Lengua Castellana y Literatura

43



a través de las canciones populares, las retahilas, etc.; Ciencias Sociales, ligado a las
costumbres y tradiciones de la sociedad, asi como la importancia de su valoracion y
conservacion; Valores Civicos y Eticos, ya que muchas de las canciones tratan sobre
temas relacionados con los valores; Educacion Fisica, relacionado directamente con la
danza, la conciencia y expresion corporal y el movimiento; y, claramente, con el area de

Mdsica y Danza.

Finalmente, la oportunidad méas destacable que me ha proporcionado realizar el
presente Trabajo Fin de Grado es haber profundizado y conocido de una manera mas
detalladadiferente informacion del folklore de Segovia como, por ejemplo, los personajes

célebres del mismo. Ademas, hay una gran cantidad de informacion sobre este tema en la
red, por lo que ha sido sencillo acceder a ella y enriquecerme como futura docente.

Considero que este trabajo puede servir de gran utilidad a la vez que interesante
para maestros que quieran trabajar el folklore segoviano en sus aulas, puesto que los

talleres son sencillos de llevar a cabo.
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Anexo 1. Dulzaineros célebres de Segovia.
Figura 6

Paulino Gomez Tocino “El tio Tocino”

PAULINO GOMEZ
TOCINO

“ELTI0 TOCINO”
1882-1960

Carpintero, cazador y
esquilador de ovejas nacido en
el pueblo segoviano de
Abades.

Empez6 a interesarse por el instrumento

al ver tocar a una persona de su pueblo

muy querida por él en las procesiones y
romerias.

Decide comprarse una dulzaina de
segunda mano y seguir los pasos del “Tio
Bernardito”. Gracias al gran oido que
tenia para la musica, aprendié muy
rapido.

En 1939 junto con Agapito Marazuela y el
“Grupo de danza y paloteo de Abades”
represento a la provincia de Segovia en la
Exposicion Internacional de Londres.

Fuente. Elaboracion propia a partir de informacion de Aceves y Laguna (2010).

Figura7

Ricardo Gonzalez Herrero

RICARDO
GONZALEZ
HERRERO
1887-1970

Nacido en Fuentepelayo y
perteneciente a una familia de
musicos. A lo largo de su vida se
dedicé a varios oficios (cantero,
segador y pedn de albafiil)

Comenz6 a tocar la dulzaina, junto a sus
hermanos, los domingos y dias de fiesta de
su pueblo, expandiéndose, unos afos
después, por los pueblos de la comarca.

Ensefi6 a sus dos hijos a tocar la dulzaina y
el tamboril, impidiendo que no se perdiera
la tradicion musical familiar.

Participé en varias agrupaciones como el
“Grupo de danzas y paloteo, Villa de
Fuentepelayo”

Fuente. Elaboracion propia a partir de Aceves y Laguna (2010).
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Figura 8

Sixto Montalvo Bermejo

SIXTO
MONTALVO
BERMEJO
1891-1960

Nacido en el pueblo de Zarzuela
del Monte,

Aprendié a tocar la dulzaina con Angel Hernan
Gémez, dulzainero de la localidad de Laguna
Rodrigo.

Juntos tocaron en multiples pueblos de Segovia,
Avila y Madrid.

Ademas, Agapito Marazuela y él aprendieron
técnicas musicales en comun,

Dominaba muy bien la ejecucién de la dulzaina,
lo que le permitié poder tocar todo tipo de
piezas musicales.

Durante muchos afios tocd en la romeria de la
virgen de “El Henar” y dedicé parte de su vida a
ensefar a tocar al dulzaina a vecinos del pueblo
como Luis Barreno y Gregorio Dimas Montalvo.

Fuente. Elaboracion propia a partir de informacion de Aceves y Laguna (2010).

Figura 9

Agapito Marazuela Albornos

AGAPITO
MARAZUEILA
ALBORNOS
1891-1983

Nacido en el pueblo de Valverde del
Majano. Pertenecia a una familia ER—
humilde. LR
De pequefio tuvo una enfermedad | m )
(meningitis) que le dejo una gran

secuela: la ceguera, V"

Alos 14 afios de la mano de Angel Velasco (dulzainero del pueblo
vallisoletano de Renedo de Esgueva) recibe las primeras clases de
dulzaina.

Ademés, también aprende a tocar la guitarra con su padre y un
guitarrista de Zarzuela del Monte. Tiempo después, se matricula en
el “Conservatorio de la mUsica de Valladolid” para aprender mejor la

ejecucion de la guitarra.

Seglin avanza su vida, su faceta de dulzainero la vive de do formas
diferentes: como disfrute por la musica y el instrumento y para
ayudar econdmicamente a su familia.

Tras dar un concierto de guitarra en el teatro Juan Bravo de Segovia,
grabar dos discos y publicar un libro sobre la cancion tradicional
segoviana, comenzando a popularizarse como musico.

Tras ello, comienza a recorrer los pueblos de las provincias de
Segovia, Avila y Valladolid, expandiendo la musica folklérica de
Segovia.

Se presenté en Madrid al “Concurso
Nacional de Folklore” donde el jurado CANCISNERS CATTELLANY
se quedd fascinado del dominio del AGAPITD MARAZELA
instrumento y la calidad del repertorio
de piezas musicales.
Este repertorio lo titulé “Cancionero de
Castilla la Vieja" formado por 150
piezas.

Ademds de este, a lo largo de su vida, publica diversos libros y
discos como “Cancionero de Segovia” con 337 canciones, “Folklore
Castellano” con 22 temas y “Segovia Viva", donde recibié la
participacion de diferentes personajes y grupos que promueven el
folklore segoviano.

Agapito consigue un local en Segovia en el que comienza a impartir
clases de dulzaina, guitarra y de musica tradicional para jovenes.

En 1983 fallece, dejdndonos una de
las mejores obras de musica
popular.

Después de su muerte, se publicaron
tres libros relatando su vida y sus
obras.

En la actualidad, se organiza el
“Premio Nacional del Folklore
Agapito Marazuela” como homenaje
asus obras y a su persona.

Fuente. Elaboracion propia a partir de informacion de Aceves y Laguna (2010).
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Figura 10

Mariano Contreras “El Obispo™

MARIANO
CONTRERAS
“EL OBISPO™
1903-1994

Nacido en Santiuste de
Pedraza fue apodado “El
Obispo” porque se dedicaba
a bautizar en su pueblo.

Desde pequefio ya tocaba el tamboril, uno fabricado por él mismo.
Tiempo después, su padre contact6 con un dulzainero de Collado
Hermoso, el cual comenzé a darle clases de dulzaina.

En la dulzaina tomd como referente al “Tio Luis” de Matabuena.

Afios después, se trasladé a Segovia, donde
comenzé a tocar, junto @ Mariano Silverio, en
diferentes barrios de la capital.

Fue profesor de dulzaina en la escuela de la
Diputacién e introdujo un término muevo en la
época: Misa Castellana. Las cuales eran misas en las
que la musica que acompafaba era tocada con
dulzaina.

Fallece en el barrio de San Lorenzo y, desde ese
afio, la asociacién de vecinos organiza los
“Encuentros folkléricos Mariano Contreras”,

Fuente. Elaboracion propia a partir de informacion de Aceves y Laguna (2010).
Figura 11

Facundo Blanco Herrero

FACUNDO
BLANCO
HERRERO

Nacido en el pueblo del Cubillo.
Su interés por la dulzainay el
tamboril comenz6 a edades
tempranas.

Aprendié a tocar el tamboril y la dulzaina gracias a
su padre, su abuelo y su tio.

El siempre se ha considerado tamborilero y durante
muchos afios ha acompafiado con el tamboril a
varios dulzaineros como Mariano Contreras o el “Tfo
Tocino".

Ha recibido varios homenajes, siendo el mas
destacable el de la Plaza Mayor de Madrid, por su
faceta como dulzainero.

Ha realizado mdiltiples intervenciones musicales en
bodas, fiestas de todo tipo, bautizos, romerias....

Fuente. Elaboracion propia a partir de informacion de Aceves y Laguna (2010).
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Figura 12

Mariano San Romualdo “El Silverio”

MARIANO

. SANROMUALDO

4 ( ELSILVERID”
1914-2007

“Los Silverios”, nace en El Guijar.

Ala edad de 12 afios comienza a tocar el
tamboril y, después, la dulzaina.

Ha tocado en muchos lugares de la provincia y del pais, primero
acompaiiando al “Grupo de Danzas de la Seccion Femenina"y, después,
siendo un miembro fundamental de la “Asociacién Cultural Grupo de
Danzas La Esteva”.

Ha sido uno de los grandes embajadores de nuestro folklore
y de nuestras costumbres y esta considerado uno de los
mejores dulzaineros segovianos, junto a Agapito Marazuela.

También ha colaborado con el grupo segoviano “Nuevo
Mester de Juglaria” y ha sido profesor en la Escuela de
Dulzaina de la Diputacién.

Alo largo de su vida ha realizado dos grabadiones: “Fiesta en
Castilla” y “Al Abuelo”,

Fue nombrado hijo predilecto del pueblo de Torreiglesias y
galardonado con el “Mayores Castilla y Leon”.

Fuente. Elaboracion propia a partir de informacion de Aceves y Laguna (2010).

Figura 13

Crescencio Martin “Siete Almuerzos”

CRESCENCIO MARTIN
“SIETE
ALMUERZ0S”

- 1917-2001

Nacido en Santiuste de San Juan
Bautista pertenecia.
Trabajo como pastor, pedn de albaiily
emigré a Francia para trabajar como
jornalero, pero el oficio al que dedicé la
mayoria de su vida fue a dulzainero.

g <

Comenzo a interesarse por la musica al escuchar a la “Banda de Coca”
y, su padre, le llevd a que aprendiera ese oficio con Venerando Garcia,
un dulzainero de la zona de Santa Maria la Real de Nieva. En menos
de un mes, aprendié multiples piezas.

Tras mucho trabajo, decide ir a Valladolid a comprarse
una dulzaina en el taller de Angel Velasco. Al llegar allf
solo queda una para zurdos, siendo €l diestro.

Poco a poco va mejorando como musico y comienza a
tocar por los pueblos. Acompani6 a dos grupos de danzas:
el creado por la Seccion Femenina y al “Grupo de Paloteo

de Armufia”,

Fue profesor de dulzaina en las escuelas de dulzaina y
tamboril de Santa Maria la Real de Nieva y en Cuéllar.

Fuente. Elaboracion propia a partir de informacion de Aceves y Laguna (2010).



Figura 14

Demetrio Garcia Moreno

DEMETRIO
GARCIA MORENO

e —

Dulzainero nacido en La Matilla.
Su inicio en la musica comenz6 a los
10 afios al tocar el pito.

De joven obtuvo una dulzaina con la que, junto a sus dos
hermanos, tocaba en las procesiones de la zona.

En Sepulveda y Pedraza, él y sus hermanos, han
recopilado y conservado la musica folklérica,
junto al tamborilero de Cantalejo “Tio tambores”.

Ha sido profesor de la “Escuela de Dulzaina de
la Diputacién de Segovia” junto a otros
dulzaineros antiguos, dando clases en la zona
de Sepulveda.

Fuente. Elaboracion propia a partir de informacion de Aceves y Laguna (2010).
Figura 15

Luis Barreno Anton

Dulzainero del pueblo de Zarzuela
del Monte. De familia obrera,
comienza a tocar este instrumento
alos 14 afios, aprendiendo con dos
dulzaineros de su pueblo.

Comenz6 a tocar por los pueblosy, poco a
poco, fue mejorando en la técnica y ejecucion
de la dulzaina.

Como curiosidad, era uno de los pocos
dulzaineros que no utilizaban las llaves de la
dulzaina porque los bemoles y los sostenidos

los hacfa con la boca.

Participd en varias formaciones musicales,
destacando la “Ronda de Zarzuela del Monte”,

También fue profesor de dulzaina en la escuela
de dulzaina patrocinada por la Diputacién de
Segovia, dejando alumnos como Pablo
Zamarrén y sus dos hijos que, actualmente,
forman el grupo “Hermanos Barreno”.

Fuente. Elaboracion propia a partir de informacion de Aceves y Laguna (2010).



Anexo 2. Personas y agrupaciones del folklore segoviano actual

Figura 16

Pablo Zamarrén

Fuente. Adaptado de El arroyano Pablo Zamarrén, elegido presidente de la Real
Academia de Historia y Arte de San Quirce [Fotografia], por Gémez, G., 2022,

Escuellar.es  https://escuellar.es/el-arroyano-pablo-zamarron-elegido-presidente-de-la-

real-academia-de-historia-y-arte-de-san-quirce/

Figura 17

Feliciano Ituero Bravo

Fuente. Adaptado de Conferencia y recital de Feliciano Ituero en el Museo Esteban
Vicente [Fotografia], por Segovia al dia, 10 de diciembre de 2022, Segoviaaldia.es.

https://segoviaaldia.es/art/15751/conferencia-y-recital-de-feliciano-iturero-en-el-museo-

esteban-vicente

Figura 18

Nuevo Mester de Juglaria
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https://escuellar.es/el-arroyano-pablo-zamarron-elegido-presidente-de-la-real-academia-de-historia-y-arte-de-san-quirce/
https://escuellar.es/el-arroyano-pablo-zamarron-elegido-presidente-de-la-real-academia-de-historia-y-arte-de-san-quirce/
https://segoviaaldia.es/art/15751/conferencia-y-recital-de-feliciano-iturero-en-el-museo-esteban-vicente
https://segoviaaldia.es/art/15751/conferencia-y-recital-de-feliciano-iturero-en-el-museo-esteban-vicente

Fuente. Adaptado de Nuevo Mester de Juglaria, [Fotografia], por Wikimedia Commons,
2020, Wikimedia.org. (
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nuevo Mester de Juglar®eC3%ADa 2 %28
MAG%29.JPG ). CCBY-SA 3.0

Figura 19

Ronda Segoviana

Fuente. Adaptado de Ronda Segoviana 38 aniversario, [Fotografia], por Ronda
Segoviana, enero de 2014, Rondasegoviana.es.

http://www.rondasegoviana.es/historia.html

Figura 20
El Albor de la Yesca

Fuente. Adaptadode Actuacion del grupo “El Albor de la Yesca” de Zarzuela del Monte,
[Fotografia], por Villa de Vegas de Matute, 25 de agosto de 2017, Vegasdematute.es.

https://www.vegasdematute.es/event/albor-la-yesca/
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Figura 21

Coros y Danzas Los Torronchos
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Fuente. Propia.
Figura 22
Grupo de danzas La Esteva
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Fuente. Adaptado de El grupo, [Fotografia], por Asociacion cultural grupo de danzas La

Esteva, s.f., Laesteva.es. https://www.laesteva.es/sobre-nosotros/

Figura 23

Grupo de paloteo de Armufia

Fuente. Adaptado de Armufia: paloteos a la Virgen de Tormejon, [Fotografia], por El
Norte de Castilla, 2021, Elnortedecastilla.es.

https://www.elnortedecastilla.es/segovia/armuna-paloteos-virgen-20210507163624 -

nt.html
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https://www.elnortedecastilla.es/segovia/armuna-paloteos-virgen-20210507163624-nt.html

Figura 24

Grupo de paloteo de Fuentepelayo

Fuente. Adaptado de Los paloteos de Fuentepelayo se bailan en la puerta del sol,
[Fotografia], por ElI Norte de Castilla, 2014, Elnortedecastilla.es.
https://www.elnortedecastilla.es/segovia/201411/04/paloteos-fuentepelayo-bailan-
puerta-20141104195911.html
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Anexo 3: Instrumentos tipicos del folklore segoviano.

Figura 25 Figura 26

Caja o tamboril Bombo

Figura 27 Figura 28

Pandereta Guitarra

Figura 29 Figura 30

Laad Bandurria
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Figura 31 Figura 32

Botella de anis Almirez

Figura 33 Figura 34

Huesera o arrabel Cucharas

A
Figura 35 Figura 36

Castafiuelas Dulzaina
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Figura 37

Pito o flauta

e o 0 0 o )
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Anexo 4: Calendarios periodo de talleres
Figura 38

Calendario de abril del afio 2024

ABRIL 2024

Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes Sibado Domingo
1 2 3 4 5 6
8 9 10 1 1 13 14
15 16 T 18 19 20 1
n 3 24 25 6 2 28
29 30

Fuente. Elaboracién propia.

Figura 39

Calendario de mayo del afio 2024

MAYO 2024

Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes Sabado Domingo
1 2 3 4
6 8 9 10 11 12
13 14 15 16 I 15 19
20 21 2 23 24 26
4] 29 30 31

Fuente. Elaboracién propia.

Figura 40

Calendario de junio del afio 2024

JUNIO 2024

Lunes Martes Miércoles Jueves Viernes Sabado Domingo
1 2
kKl 4 H 6 7 8 9
10 1 12 13 14 15 16
17 18 19 20 21 22 23
24 25 26 27 28 29 30

Fuente. Elaboracion propia.
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Anexo 5: Material talleres

Figura 41
Actividad 1 del taller 2

‘ys¢. TIPOS DE DANZAS /| .

2R
AUDICION 1 AUDICION 2 AUDICION 3 AUDICION 4 AUDICION 5
CARACTERISTICAS CARACTERISTICAS CARACTERISTICAS CARACTERISTICAS CARACTERISTICAS

Fuente. Elaboracion propia.

Figura 42
Segunda parte de la actividad 2 del taller 2

5QUI:Z INSTRUMENTO SUENA?

Fuente. Elaboracion propia.
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Figura 43

Autodefinido de las personas y grupos del folklore segoviano
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HORIZONTALES VERTICALES

Fuente. Elaboracion propia con Olesur.

Figura 44

Autodefinido de las personas y grupos del folklore segoviano completado
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Fuente. Elaboracion propia con Olesur.
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