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TRANSPARENCIA Y OPACIDAD en las casas de Marcel Breuer
Eusebio Alonso Garcia

Enfre 1937, en que emigra a América, v 1956, ano en gue se
publica el libro Marcel Breuer: Sun and Shadow. The Philosophy of an
Archifect, que resume su obra y su pensamiento arguitectonico, Breuer
realizd una ingenfe cantidad de casas unifamiliares cuyo reconocimiento
quedd sancionado con la exposicion que el MoMA le dedicd en el afo
1948.

El reperforio planimético de sus casas -por la eficacia de sus
organizaciones, por el figor y precision de sus trozados, por la profundidad
con la que son abordados los problemas funcionales del programa
domestico y por el modo en el que soluciones formales aparentemente
sencillas resuelven la complejidad que representa la confrontacion de
problemas diversos-  estaba destinado a convertise en un eficaz y
sugerente manual para los arguitectos, sobre tfodo a partir de 1948, ano
en que, ademdas de la cifada exposicion de Nueva York, la revista
L Architecture d”Aujourd”hui, en su nimero de julio dedicado al fema
de la casa, se dbiia con 24 pdginas relafivas a Breuer, Sin embargo,
conviene senalar gque, a pesar del didacticisrmo que estas casas destilan,
la investigacion llevada a cabo por nuestro arquitecto no obedece a
intfenciones meramente programdticas o, por decilo de ofro modo, los
presupuestos de la modernidad, de la que Breuer era protagonista desde
su estancia en la Bauhaus, no eran impuestos a prior, sino que el
proyecto de una casa unifamiliar se convertia en una auténtica y
paciente experimentacion en la gue, analizando los problemas que
comportan los modos de vida de sus fufuros usuarios y buscando una
arquitectura confortable, la modemidad no es utiizada como axioma

13



desde el gue imponer soluciones vanguardistas, sino como demostracion
de su mayor eficacia para alcanzar soluciones Utiles a los problermnas
planteados por la vida modema:

"Me gusta pensar que la casa mds lujosa que Yo haya consiruido
ha sido un experimento para encontrar soluciones de utilidad general. o]

La experimentacion como condicién inherente al frabajo de Breuer
y la bUsqueda de soluciones de utiidad general definen la actitud filosdfica
con que el arquitecto se enfrentaba al proyecto de la casa, en el que la
delmitacion espacial y el modo preciso en como ésta se ariculaba eran
lat respuesta sincrética a los nuevos modos de vida de la familia americana
y a los problemas formales v fécnicos de la arquitectura modema. Una
actitud en la que Breuer se habia iniciado durante su estancia en Ila
Bauhaus, enfre 1921y 1928, con el disefno de muebles y cuyas silas figuran
ya en la historia del arte. Pefer Smithson afirné sobre una silla de Breuer de
1925-26:

"... Es ligera, puede levantarse con una mano. Es sequra af
senfarse. Una silla para frabajar, para moverla de un lado a ofro. De algin
modo, es una silla normal'.2

Esta sila, que da la impresion de haberse hecho con dos fubos
confinuos, algo a cuidar como intituloba P Smithson su breve fexto,
ejlempilifica bien cémo el acto creador, Ia produccidn de un objeto bello, 1 cf M. BREVER, Sun and Shadow,

; - B - . 1956, p. 11.
rge a parir de | ce n onfologica de lo Uil Es esta cudlidad
?U 9 kX H A EenLk o . . S e 2 Cfr. Peter SMITHSON, "Algo a cuidar',
intelectual que Breuer desarolla en su obra, mds alld de sus recursos en Christopher WILK, Marce! Breuer,

i ; 4 i i Furniture and inferior, The Museum of
inshumentales, lo que la reviste de un corock;r m’remporol 0, por deciro de MioidomAdt: 1981, pi s T, B2 48 pasks
offo modo, lo gue la devuelve con plena vigencia a nuestros problemas consuttar en 26, r° 17, 2001/, Gustavo

Vi Gili, Barcelona, p. 128-129, monogrdfico
actucles, pemitiéndonos encontrar en sus casas aspectos sugerentes dedicado o Marcel Breuer, Casas

desde los gue comprender sus soluciones arquitectonicas y validos parg americanas, que confiene una
infroduccion  crifica vy profunda  de
nuestro quehacer. Antonio Armesto.
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En uno de estos aspectos queremos detenemaos; nos referimaos cl
juego entre fransparencia y opacidad, entendido como la fension entre
dos conceptos opuestos que se complementan necesariamente, en la
medida en gque la presencia del uno se reconoce en la ausencia del
ofro. Este juego se produce de forma literal en la definicion de los
relaciones enire el espacio interior y el exterior o, por decilo de modo
mas amplio, enfre la casa vy el paisaje y en determinadas y complejas
arficulaciones gue acontecen entre 10s espacios interiores; pero, lo que
nos resufta mas significativo es advertir la traslacion de similar mecanismo
en la solucién de aquellos elementos que, segun el propio Breuer,
intervenian en la delimitacion espacial, como la estructura de soporte, los
materiales, los colores vy las fexturas.

En la planta de la casa Breuer | (Lincoln, Massachussets, 1938-
39, colaborando fodavia con Walter Gropius), podemos apreciar como
la posicion 'y trozado de la escalera organizan con precision la
distibucién espacial, constituyéndose en un clara frontera entre el salon
de doble altura y el contiguo cuerpo de dos plantas, situado al este, que
alberga, en la superior, los dos dormitorios del sencilo programa
domestico y, en la inferior, la cocina y el comedor. Sin embargo, la
aparente sencillez planimetica de esta escalera propicia una fluidez
espacial rica y complejo, tamizadamente permeable, v, a pesar de
ocultarse su percepcion formal como tal desde el saldn, eficaz en la
articulacion de recoridos diversos que resuelve -vestibulo-saldn,
comedor-saldon,  saldn-dormitorios,  vestibulo-cocina-comedor-,  El
vestibulo de entrada a la casa esfa al mismo nivel que la cocina v &l
comedor, pero el nivel del saldn se encuentra cuatro peldanos por
encima del nivel de aguéllos, de modo gue la enfrada al saldn es en
ambos casos ascendente, siendo realmente impactante la que se
produce desde el recolefo vestibulo a la mayor altura gue presenta el
saldn, para damos de cara con el gran ventanal orientado al sur.,
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En esta secuencia ascendente en lo fisico y en lo visual, atenta
a jerarquizar la cudlidad de este espacio principal de la casa, hay un
frafamiento forzado de la escala del saldn que justifica la aparicion del
gran paramento acristalado hasta el techo, mecanismo gue es
complementado con la ciega pared pétrea que contiene la chimenea
gue, d su vez, posee implicaciones propias en la solucion de la fachada
sury en el frafamiento de los elementos estructurales gue intervienen en
su composicién, uno de los cudles, las columnas geminadas de
maderq, dispuestas exentas y en un plano distinto al del acristalamiento,
ayudan a subrayar la buscada fransparencia entre el saldn y el jardiny o
resaltar cierto aire de monumentalidad en aguél. El desdoblamiento del
elemento estructural de soporte gque suponen las columnas geminadas,
solucion que emplea también en la sujecién de la cubierta de la galeria,
supcne una desmaterializacion efectiva del mismo, cuya eficacia es
incrementada al contrastarlo con el muro péfrec de la chimenea v el
volumen mds opaco del cuenpo de los dormitorios. El soporte estructural,
aungue duplicado, adguiere espesores de carpinteria y la ficcion de que
el completo espacio del salén, gue se desanclla entre el muro de piedia
y el volumen de los dommitorios, como 1o subraya nuevamente el
desarollo del ventanal, disponga su techo realmente apoyado enfre
ellos exclusivamente resulta convincente.,

En la secuencia espacial que hemos descrito, vestibulo-saldn-
jardin, los mecanismos perceptivos se suceden en paralelo con la
secuencia del recornido; se opera, a pesar de su grandilocuencia, un
discurso mds lineal y un encaodenado espacial mds nafural gue lo que
sucede en la direccion transversal, entre el salon y los distinfos espacios
del volumen de domitorios y comedor, donde aparecen relaciones
visuales mulfiples v la arficulacion espaocial se resuelve mediante un
mecanismo de yuxtaposicion sincopada, cuyo efecto mds sorprendente
proviene de la oculfacion de la escalera mediante la interposicion de la
estanteria. La articulacion espacial incide agui en mecanismos pldsticos
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6. Casadel MoMA. Vista del salén hacia

el dormitorio principal.
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mas autdbnomos y al margen de la secuencia de recorridos.
Transparencia y opacidad son utiizadas plasticamente para generar la
tension adecuada entre lo mayor escala del saldn v la de los espacios
menores de los domitorios v el comedor. Estos se vuelcan de forma
conjunta sobre el saldn vy, a través de él, sobre el jardin v se insiste en la
acumulacion de sus diferencias en el fratamiento de cada uno
mediante la disposicion de mamparas textiles, barandilas, cortinas y
juegos de luces diversos -iluminacion frontal en el domnitorio principal,
luminacion lateral en el comedor-; mecanismos todos ellos que
incrementan la profundizacion perspectiva en la gue, sin duda, la
esfanteria consfituye el primer elemento de referencia, logrando una
intensidad espacial en esta eficaz acumulacion de vacios que, por otra
parte, queda resaffada por oposicidn con la masiva opacidad de a
pared de la chimenea,

En la casa de exposicién en el jardin del MoMA de 1948, cierfos
elementos que hemos visto en la casa Breuer en Lincoln, en lo referente a
las relaciones visuales enfre el salon vy los dormitorios, cparecen
reinterpretados y el juego de fransparencias se prolonga ademds en
senfido contrario sobre la cocina v la sala de juegos de los ninos. Nos
encontramos con un saldn de doble altura, abierto al jordin en toda su
anchura, aungue esfa vez no en foda su alfurg, seguramente para evitar
el encuentro con la inclinacion de la cubierta, v sobre el que asoma
desde la planta superior el domitorio principal. La escalera de subida al
dormitorio permanece igucimente oculta, en este caso detrds de un
muro de piedra, que dlberga la chimeneaq, y al encuentro del cual sale,
en el arangue de la escalera, un paramento blanco de similar attura que
sive para obstaculizar la vision del saldén desde la enfrada. Enfre ambbos,
muro de piedra y paramento blanco, definen un diedro cuyo frazado sirve
para delimitar el dmbifo del salon, pero la organizacion espacial no se
hace a partir de la conformacion del diedro -cuestion por ofra parte
habitual en Breuer tanto en la composicion de la planta como de sus
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7. Casa del MoMA, Vista desde la sala
de juegos de nifios hacia el saldn,



3 Enlacaso de exposicion en el jardin
del MoMA, un elemento fundamental
para obtener esta discrecion del gargje
situado bajo el dormitoric principal,
Unica zona de la casa que dispone de
dos plantas, es rematar el volumen con
el gesto unificador de la cubierta
inclinada a dos aguas en forma de alas
de mariposa. Ofa solucion  serd
empleada por Breuer en aguellas
sifuaciones en que la fopografia permita
hacer desaparecer el gargje de las vistas
principales, enterrandolo bajo la casa y
dejondo que ésta emera majestucsa
sobre el ferreno (p. e. La casa Clark, la
casa Grieco, la casa Hooper |l la casa
Stilman 1I). Blen mirado, lo que sucede
en la casd de la exposicion del MoMA,
explicitado sobre todo en la fachada sur,
anticipa la solucion entenrada del garaje
de estas Ultimas, sdlo que operando al
revés, es deci, fasladando a la
composicion de la fachada o
condicion fopogrdfica de los desniveles
inferiores: los huecos de la fachada sur
no se vinculan exclusivamente al plano
del terreno sino que se ordenan segun el
frazade de la cubierta inclinada; Ia
escalera exterior de acceso directo
desde el domitorio principal al jardin
viene a subrayar esta condicion.

Un caso singular a este respecto en la
obra de Breuer, en cieto modo
anficipado en la casa Breuer |, lo
representa el volumen del gargje
auténomo y en el frente de llegada y
acceso que aparece en la casa Starkey,
pero tal disposicion estd en consonancia
con la fragmentacion  volumética
operada sobre el edificio: el gargje es
uno de los fres volumenes significados
que, conjuntamente con el de ka zona
de diay el de los dormitorios, componen
formalmente el conjunto. Esta
fragmentacion no es sino una expresion
volumétiica légica y coherente con la
especidlizacion y autonomia funcional
sobre la que Breuer venia frabajando.

fachadas- sino segln los dos ejes principales de Ia sala. El eje fransversal
queda marcado por la relacion visual que se estoblece entre la entradal
al saldn y los amplias vistas sobre el jordin, mienfras que la pétrea
opacidad del muro de la chimenea que oculla el desarollo de la
escalera viene a subrayar, con su disposicion frontal y con su tratamiento
material diferenciado, la fluidez espacial que se produce en el eje
longitudinal, convifiendo al paramento blanco gue ayuda a conformar
el vestibulo de la enfrada en una extensién del propio respaldo del sofd.

El fema agui expuesto enloza con lo desarollodo en la cosa
Breuer |, pero el arquitecto aprovecha en esfe caso las diferencias del
programa vy clerfas orientaciones gue se habian ido consolidando en la
organizacion de la casa en sus proyectos anteriores a 1948, para extroer
nuevos matices a la delimitacion espacial. Entre ellos, la ubicacidon del
domitorio de los padres, de modo tal que pemiiese una cierta
autonomia respecto de los dormnitorios de los nifos, sin dejar de ejercer
una vigilancia protectora sobore éstos, y la inclusion discreta del gardje en
el volumen de la casad. La posicion del gargje, situado en planta baja y
detrGs de la escalera, impide gue exista una fransparencia real desde el
salén con la planta baja en esa zona y que aquélia sdlo se produzca con
la planta alta, ocupada por el dormitorio de los padres. La escalera,
desde el punto de vista funcional, resulia un elemento mads sencillo que
la de la casa Breuer |, pues solo comunica el vestibulo con el domitorio.,
Sin embargo, los nuevas condiciones que resuttan de la diferente
distrbbucion del programa de la casa abren la via a la infroduccion de
una cudlidad espacial diferente que encuentra en el frazado de la
cubierta una complicidad oportuna. Establecida la opacidad a nivel de
la planta baja con la interposicion del muro de piedra donde se encastra
la boca de la chimenea, las relaciones visuales y espaciales entre el
salén y el domitorio de los padires introducen una tension diagonal en el
espacio del salén que es prolongada hasta la cocina v la sala de juegos
de los ninos,
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8. Casa del MoMA. Mueble que separa

e |0 cocina del comedor.

9. Casa del MoMA. Fachada sur.



En este sentido, el muro de la chimenea, que juega el papel de
primer elemento de referencia en la profundizacion espacial operada
hacia el domnitorio y gue culmina en la peguena venfana situada sobre
la mesila de éste, se consolidao como basamento de ese dmbifo
privilegiado de las vistas que atraviesan longitudinalmente la casa. Este
juego de transparencias es subrayado en la solucién del mueble que
separa la cocina de la zona de comedor: una estanteria que no lega a
tocar el fecho y que dispone de unas puertas corederas que, segun su
posicion, sive de pasaplatos vy fittran la luz v las vistas o ravés de los
estantes de la vaijila. La diagonalizacion del espacio, en el sentido de la
seccion longitudinal de la casa, encuentra en el trazado inclinado de la
cublerta una gjustada continuidad del tfecho enfre fodas Ias piezas
implicadas, gue es subrayada con la disposicion de la tablazdn de ciprés
en tal sentido. Techo y suelo son tambien los elementos Mds significados
en el uso de los materiales y texiuras -madera de cipres, en el primero, v
losas de piedra azulada, en el segundo, con algunas partes cubiertas
con esteras de cdnomo-, frente a la mayor abstraccion de 1as paredes
blancas. Un juego de materiales gue, junto a la geometria de la cubierta
y la ariculacion de los desniveles del suelo, organizan la adecuada
escenografia en la que se resuelve el gjustado equilibrio de tensiones. La
marcada direccionalidad del revestimiento de madera del techo
acompana con su cdligrafia la fluencia longitudinal v diagonal del
espacio. El revestimiento iregular de piedra, que desde el saldn vy la sala
de nifios se extiende al jardin, subraya la condicion topogrdfica del plano
del suelo, en el que queda involucrado el basamento que contiene la
chimenea. Este juego de tensiones entre el suelo y el techo es utilizado
como argumento estructural v constructivo en la poética e inusitada
solucion de la barandilla que protege el desembarco superior de la
escalera: una gruesa cuerda, cuyos dos cabos estdn anclados, uno al
muro de la chimenea vy ofro a un rollizo de madera, delinea en el aire el
frazado de la barandilla gracios a la tensién gue le aplican dos cables
de acero; uno estd anclado al techo y ofro, al muro de la chimenea.
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10. Casa Starkey. Planta,

11.Casa Starkey. Fachada de acceso
(norte).

12. Casa Starkey. Fachada sur.

13. Casa Starkey, Fachada oeste,
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El juego de fransparencias que Breuer logra en fomo al vestibulo
de la casa Starkey, (Duluth, Minnesota, 1954-55), deriva de su
experimentacion con las casas binucleares, con las que fipoldgicamente
esta casa se emparenta, si bien la fragmentacion volumética operada
en este caso confrasta con la mayor compacidad que aguélias suelen
presentar. Lo clara especidlzacion del programa en dos nucleos
diferenciados y ariculados por un vestibulo mdas o menos fransparente,
situado enfre dos patios, Uno de acceso y ofro de expansion de una de
las dos zonas -es el caso por ejemplo de la casa Robinson (1946-48), la
casa Clark (1949-51), ka casa Grieco (1954-55) o el coffage Wise en
Cape Cod (1963)- eclosiona en esta casa, situada en und ladera a orillas
del lago Superior, en entidades volumétiicas claramente diferenciadas,
cuya génesis fipoldgica aparece filtrada por unas condiciones de
dbstraccion mayores. El esquemna en forma de H, gue en los ejemplos
citados se desarollaba a partir de la unidad vestibulo-patios, resutta aqui
casi ireconocible por haber potenciado un desarollo mas autdbnomo de
cada uno de los dos nlcleos funcionales, circunstancia que concurre
con el hecho de destinar una presencia individualizada al volumen del
gargie.

Breuer rehlsa aqgui, a pesar de la pendienfe que poseia el
terreno, a esconder el garaje bajo la casa, como es habitual en ofras v
lo hace en la contermpordnea Grieco, vy dprovecha la ocasion para
configurar un gran porche en la planta inferior. Tal solucion aporta al
edificio, en su vista desde el lago, la imagen de un belvedere suspendido
que es subrayada por la solucion estructural planteada y por la relocion
formal de ésta con el volumen construido. Esto resulfa mas expresivo en
el nlcleo de la zona diuna, cuya estructura estd formada por dos
grandes poricos de madera laminada cuyas vigas guedan vistas al
exterior por encima de la cubierta y por debagjo del suelo, resalfando en
la percepcion del porche los vuelos gue adopta el volumen. Este, en el
caoso del drea diuma, no llega a apoyar siguiera en el muro interior de
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14. Casa Starkey, Pasarela de acceso y
griefa sobre el porche inferior.

15, Casa Starkey. Saldn

16. Casa Starkey. Vestibulo,




contencion del ferreno, estableciendo una franja de fransparencia sobre
el porche desde el nivel de acceso a la casa, gue es subrayado con el
mecanismo de enfrada mediante una pasarela que salta sobre aguella
grieta. El sistema de suspension de la cublerta nos recuerda clgunos
proyectos de Mies, pero Breuer dispone los podrticos en su condicién de
planta libre, con los pilares exentos en el interior del espacio, provocando
la percepcion de vollmenes que se vuelcan sobre el paisaje y dotando
al espacio del porche de una escenografia privilegiada.

El mecanismo del acceso, resuelio como una pasarela gue
enlaza la calle con la casa, sattando sobre el vacio del porche inferior; la
presencia de sendas escaleras exteriores en los extremos, que conectan
directarmente con el porche amibas zonas diuma y noctuna; la pasarela
de conexion del garaje con la cocing; el brise-solell de la fachada sur,
donde combina una celosia de madera con un fiso de vidio; la
menuda textura que incorpora el revestimiento de madera pintada en
las fachadaos de la casa; la inclusion en el volumen de sendas ferrazas
en los exirernos, son todas ellas soluciones que colaboran en expresar la
condicion de levedad que se inicid al despegarse del suelo y gue se
ponen en claro contraste con la sdlida opacidad de los muros de
mamposteria del garaje v los de contencién del terreno gue delimitan
infernamente el porche. La casa adquiere asi una condicion de balcdn
asomado al pdiscie gue se advierre nada mdas entrar en el vestibulo.
Breuer logra en el vestibulo de la casa Starkey una pieza muy djusfada
que, al no estar vinculoda dimensionaimente a patios, que habrian
podido servir ademds como espacios de expansion de otros dmbitos de
la casa -es el caso de la casa Robinson, la casa Clark, la casa Grieco o
lo caosa Hooper I (1956-59)-, concentra sus requerimientos en la
articulacion espacial entre sendos nlclecs de la vida domestica. Esta
arficulacion se hace de modo diferenciado, logrando un juego de
fransparencios hacia la zona de los commiforios reclmente sugerente y
cuidadosa con las adecuadas condiciones de privacidad. El acceso o
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4 chora  podemos  lograr
fransparencias gracias al uso def vidrio,
la idea de lo transparencia de un
edificio estd a nuestro alcance; pero la
pregunta es: éque hacemos con ella?
Por supuesto, lo mds facil es hacer que
fodo esté encerrado en vidrio ... Es una
idea brillante y resuita eficaz, pero, en
mi opinidn, No supone un progreso ... La
fransparencia es, sin duda, uno de
nuestros  objetivos. De las  nuevas
posibilidades tecnologicas, es una de las
mas fascinantes ... pero la fransparencia
también necesita de la opacidad. Y no
sélo por razones estéticas, sino tarmbién
porque la transparencia fotal excluye
aspectos como la infimidad, las
superficies con reflgjos, la transicion del
desorden ol orden, el mobliario o Ia
creacién de un fondo para nosofros y
para nuestra vida cofidiana.  Lg
{ransparencia se hace mds fransparenie
cuando estd junfo a algo apaco y la
opacidad logra que seq eficaz. Sol y
sombra®. Cfr. M. BREUER, Sun and
Shadow, 1956. Ver 2G, 2001, op. cit, p.
131,

saldn desde el vestibulo es mas directo y de frente a la chimeneaq,
elemento que, por su posicion, arficula las circulaciones entre el salon, el
comedor v la cocina vy, por su frafamiento en el juego de vacios que
contiene, reline en si mismo las cualidades de transparencia y opacidad.
El acceso a los domitorios se organiza con la disposicion de mamparas
gue permiten diversificar el paso a dos domitorios © a la zona de juegos
de los nifos vy, a su vez, pemife un fifrado de vistas hacia esta zona,
incluso desde el saldn. Este filrado es afraido por la luminosidad gue
proviene de la teraza situada en el exiremno noreste.

Transparencia y opacidad son conceptos que juegan un papel
fundamental en la delimitacion espacial que Breuer lleva acalbo en sus
inferiores y en el modo en que estos se relacionan. Reconociendo la
fransparencia como uno de los objetivos primordiales de la arquitectura
modema, Breuer reivindicd la necesidad de su coexistencia con la
opacidad para configurar el soporte pard "nuesfra vida coﬁdiond*“. Lo
que caracteriza cada solucion espacial es el modo en gue cada una de
ellas esid presente y se complementan o, Io gue viene a serlo mismo, en
qué sentido se orientan las transparencics. Y esta dudlidad de conceptos
confrapuestos esta presente en las relaciones que se establecen entre [os
espacios de la casa y el exterior, influenciando con ello la solucion de los
problemas formales y materiales. Este espacio exterior queda organizado
en funcién de su relacion con el inferior, especializdndose en ocasiones
de modos diversos v encontrando en ello la rozén de ser de los
mecanismos compositivos de sus fachadas. A través de la reflexion sobre
estos problemas, cada casa encuentrd unas vVinculacionas propias con
el lugar donde se implanta.,

En la casa Hagerty (Cohasset, Massachussets, 1937-38, en
colaboracion con Gropius), los espacios de la casa se resuelven en
las dos plantas superiores, dejando la planta baja para el acceso, €l
garaje y cuartos de servicio, disponiendo todos estos de un desarrolio
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19.Casa Hagerly. Vista del jardin y del
porche,

20. Casa Hagerty. Fachada de acceso a
la casa (oeste).
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en planta bastante menor gue el del volumen superior, Este adquiere
lo condicion de un puente apoyado entre el muro sur de la
chimenea y el cuerpo de accesos. A ello confribuye Ia
diferenciacion establecida en el juego de materiales empleado -
una caoja de madera colocada sobre muros de piedra- y la
diferenciacion formal y material llevada a cabo en los diversos
elementos estructurales que enfran en juego -frenfe a la potente
estereotomia de los muros de piedra, la discrefa y abstracta
presencia de las delgadas columnas metdlicas del porche que
apean la caja de madera-. En esta obra, aungue empleando
estrategios diferentes, emergen modos de actuar frente a
determinados problemas, como la presencia del gardje, que nos
resulfan comunes a obras posteriores y, precisamente por sus
diferentes implicaciones, muy sugestivos.

En digunas de estas casas posteriores, en las gue la pendiente
del terreno pamnitid ocultar el gargje bajo la casa y dotarlo de un acceso
dis‘rinTo5, el compromiso formal quedd resuelio con sencillez. Sin
embargo, en este caso el gargje aparece incluido en el volumen de la
casa y en la fachada de acceso. Breuer adopta aqui el mecanismo
contrario al que empleard en aguéllas ofras; eleva las dependencias de
la casa por encima de la planta boja -hasta agqui, un mecanismo
clésico, la distincién de la planta noble- y restringe los usos de ésta a los
reguerimientos meramente funcionales -acceso al gardje, entrada a la
casa- y o subraya flangueando el cuernpo bajo con sendos muros de
piedra, uno de los cuadles sobresale del volumen de la casa,
conformando el encinfado gue acota y profege de |as vistas exteriores al
jardin. Este recinfo prominente, cuyos muros quedan enrasados con el
dintel del garaje, si bien no establece una opacidad cegadora sobre el
problema formal del gargje, si lo relega a un segundo plano, en el cudl
el elevado rasgado llevado a cabo en la puerta de entrada a la casa
dota a aguéllo de una mayor significacion.
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21. Casa Clark. Plantas.
22.Casa Clark. Fachada de acceso
(oeste).
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6 Esta transparencia visual y espacial
que representa el porche, situcdo entre
el jardin y la plataforma delimitada por el
pretil, que parece anticipar la linea del
horizonte, encontrard una interpretacion
oportuna en los cottages en Cape Cod,
construidos @ modo de palafitos, enire
los cudles algunas imdgenes del
cottage Wise, situado entre los pinos del
bosque, aportan una metdfora eficaz.

Este encintado del jardin cumple ademds una funcion
fundamental en la delimitacion de los espacios exteriores de la casay en
la orientacion que estos adoptan. Al igual que los espacios de la casa se
asoman principalmente sobre ese enclave de la bahia atidntica de
Boston, el jardin se cierra a la calle v, a fravés de la transparencia del
porche, se asoma al mar. La diferenciacion formal entre muros altos y
muros bajos, en el tratamiento del suelo o en la cudlidad espacial del
porche, contiibuye a diversificar la definicion de los dmbitos exteriores,
rientras que el mecanismo de elevar la casa sobre el ferreno permite
unificar visuolmente los distintos Gmibitos?.

Esta orientacion de las fransparencicas entre interior y exterior se
multiplica y diversifica en la casa Clark (Orange, Connecticut, 1949-51).
El esquema en "H' gue la planta de la casa contiene resulta Uil para
organizar los usos en dos nlcleos claramente diferenciados -salon,
comedor y cocing, por un lado, y zona de dormitorios, por el ofro- y
arficulados por el vestibulo de la enfrada, situado entre el zagudn de
acceso vy el patio coronado con una pergola. Sin embargo, desde el
punto de vista volumétrico, la casa se define como un prisma
rectangular nifido, en el cual sendos patios quedan incluidos, como
vacios excavados en el volumen de la casa, y cuyas fachadas parecen
explofar al mdximo, en un juego incierto de llenos y vacios, de
opacidades y transparencios, las condiciones de dleatoriedad en su
composicion. La nitidez del volumen gueda subrayada por la
confinuidad del fiso de la cubierta, que recore sin inferrupcion su
perimetro, y las razones de la composicion aleatoria de sus fachados
residen en la orientacion mditiple de las transparencias llevadas a cabo
entre la casa v el paisaje. A través de éstas, la estabilidad formal del
esquemna tipoldgico en "H" queda descentrada desde el punto de vista
espacial, en la medida gue los distintos dmibitos inferiores orientan sus
vistas en direcciones diversas, evitando las interferencias visuales entre
unas piezas vy ofras y explorando un juego rico y complejo en la
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4 23, Casa Clark, Fachada este.

"™ 24, Casa Clark. Vista de los dormitorios
(fachada este) desde el dambito de
acceso al garaje.

25. Casa Clark. Salon.




olientacion de las fransparencias, hasta el punto de que en la zona de
domnitorios, que esid situada ol norte, las cinco habitaciones all
ubicadas, incluyendo los dormitorics de los ninos de la planta inferior,
diversifican su blusgueda del sol en las ofras tres orientaciones.

En esta parte de la casa que, aprovechando el desnivel del
fereno, dispone de dos plantas, la especializacion en el dominio visual
del paisgje lega al hecho de gue habitaciones de distintos pisos,
coincidentes en su posicion proyectiva en la planta, asoman al exterior
en direcciones diferentes. Es el caso del dormmitorio de los padres,
orientado al sur y al patio, mientras que el lado opuesio de éeste, que
delimita el saldn, lo ocupa un muro de piedrg, vy los dormitorios de los
ninos, situados en la planta inferior debajo de agquél, que se abren al este.
Tal circunstancia conlleva el efecto sorprendente de disponer, en este
cuerpo de dos planfas, un lienzo ciego de mamposteria sobre el gran
hueco rasgado en la planta inferior y de acudir a una delgada columna
meldlica para apear el muro superior. Esta particular combinacion de
elementos estructurales murarios y soporfes puntuales, dispuestos en
relaciones fecténicos paraddjicas, que vuelve a estar presente, por
razones similares, en la fachada oeste de la zona de dormitorios, junto a
lo desaparicion en el resto de la casa -ventanales del saldn comedor,
vestibulo- de los pilares come soportes estructurales individualizados para
fundirse con la propia carpinteria, sirven para descargar de contenido
fectdnico a los muros de piedra y subrayar su condicion estereotdmica
como meros delimitadores espaciales. En esta delimitacion, el confraste
entre la opacidad de los muros y la fransparencia de los ocrisialamientos
infrcduce una fension centrfuga hacia el paisaje, explicitada en la
composicion neopldstica del frazado de la planta, evitando la formacion
de diedros, v subrayada con la presencia de muretes y pretiles pétreos
que organizan el espacio exterior. La aleatoriedad que adverticmos en la
composicion de las fachadas obedece a la necesidad de combinar
fransparencias y opacidades que orenten el espacio en und
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26. Casa Grieco. Plantas.

27. Casa Grieco. Fachada sur.
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determinada direccion. Los muros que delimitan el espacio inferior v los
muros exteriores del jardin particiopan de esa comun funcion en la
delimitacion espacial, fanto interior como exterior. Estos Ulfimos
complementan la composicion centrifuga inicioda en el interior,
delimitando dmibitos exteriores en relacion a la casa, v, festimonio de su
abstraccion formal, mdés alld de su ratamiento material, es el modo en
que estos muros de pledra surgen del manto de césped que fapiza el
terreno sin la mediacion fecidnica de un plinto de apoyo.

Estos muros de piedra, que organizan el espacio exterior de la
casa Clark, asumen un papel fundomental en la implantacion del
edficio, arficulando el desnivel del terreno y definiendo un basamento
sobre el gue se apoya el volumen prismdtico de la casa. Este
mecanismo estaba presente en la casa Hagerty, si bien uiilizado con una
diferenciacion formal v marterial clara entre el basamento inferior de
pledray la cdja de madera gue apoya sobre &l. En la casa Clark no solo
no existen estas diferencias sino que, como se advierte en la planta, los
frozados murarios interiores y exteriores parficipan de una composicion
comun, atenfa a jerarguizar la relacion espacial entre la casa y el paisaje.
Sin embargo, esta concepcion dindmica del espacio convive todavia
con la definiciéon unitaria en el volumen de la casa. Este esfuerzo por
incluir el programa domestico en un volumen compacto deja de estar
presente en la casa Grieco vy estd claramente rechazado en la casa
Starkey.

La casa Grieco (Andover, Massachussets, 1954-55) responde
también al esquema binuclear y, como en la casa Clark, la zona del
saldn, comedor y cocina se sitlia al sur y los dormitorios, al norte, pero, en
este caso, dos diferencias parecen preparar la mayor autonomia formal
de la zona diuma, surgiendo respuestas comunes a la contempordnea
casa Starkey. Una primera diferencia con la casa Clark se refiere al sentido
del desnivel del ferreno, gue desciende en esta casa hacia el sur, lo que
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28. Casa Grieco. Fachada este.
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7 'l verdadero impacto de cualquier
obra reside en su capacidad de unificar
ideas confrapuesfas, es decir, un punfo
de vista y su conirario. Y digo "unificar "y
no ‘llegor a un compromiso’. Esto es lo
que los espanoles dan a entender con
una expresion procedente de as
corridas de foros: ‘sol y sombra’. La
mitad de los asientos de los cOSOs
faurinos estan al sol, y la ofra mitad a fa
sombra. Han hecho de “sol v sombra’
casi un proverblo, pero nunca dicen “sol
o sombra. Para ellos, toda la vida -con
sus conirastes, sus fensiones, su agifacion
y su bellezg- estd contenida en ese
proverbio: ‘sol y sombra’ Cfr. M.
BREUER, Sun and Shadow, 1956.
Consultar en 2G, op. cit, p. 130,

lodas las llustraciones tomadas de la
levista  monografica  Marcel  Breuer.
Casas amercanas, 26, n® 17, 2001/,
Gustavo Gili, Barcelona.

provoca gue la zona de dos plantas coincida con la ubicacion del salén,
propiciando la solucion de belvedere que adopta la zona diuna y cuyo
mecanismo de sujecion del brise-solell, mediante el afirontado de los
cables sujefos a unos monfantes externcs a la caja de madera que
conforma la zona diuma, adietiva de modo mds explosivo la condicion
de balcon colgante.

La ofra diferencia consiste en la sutil modificacién que infroduce
la disposicion del cuerpo de dormitorios, colocado en posicion
perpendicular con relacion al ndclec diuno, con menaer dimension que
éste, conformando una entrada en forma de L' que anuncia una
fragmentacion volumetica, al menos en esta fachada, gue gueda
confimada con la diferenciacion material entre la coja blanca de
madera de la zona diuma v los muros pétreos del cuerpo de dormitorios
que, dando la espalda al dmbito de la enfrada, se abren sobre su propio
patio orienfado al esfe, cuya fachada recuerda en su composicion,
incluido el muro exterior que acompana el desnivel del tereno, la
fachada de acceso de la casa Clark. Las similitudes y diferencias entre Ia
casa Clark y la casa Grieco ejemplifican en qué medida la infroduccion
de sutiles variaciones aporta nuevas motivaciones proyectuales.

Breuer es el arquitecto que no renuncia a enfrentarse a las
contradicciones y que, sin embargo, aspira a unificar ideas
oon’rrapues’ros7. Orientar las fensiones que surgen de dudlidades como
fransparencia vy opacidad supone una experimentacion sobre 1o
cuadlidad del espacio gue implica a problemas arquitectonicos diversos
-el esguema tipoldgico, los mecanismos de acceso, las soluciones de
implantacion, los problemas formales vy estucturales, el juego de
matericles- v sobre los cuales las casas de Breuer contienen una reflexion
fertil y estimulante.
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