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Eusebio Alonso Garcia es
arquitecto y profesor de pro-
yectos de la Escuela Superior
de Arquitectura de Valladolid.

Iglesia en Marco de Canavezes,
Alvaro Siza

La magia del demiurgo

Eusebio Alonso Garcia

Alvaro Siza ha construido una iglesia en Marco de Canavezes que constituye el edificio
mais representativo de un proyecto mas amplio que incluye otros dos edificios atn sin
edificar: uno albergard la residencia y el otro, un pequefio auditorio y la catequesis. To-
do el conjunto se apoya sobre una plataforma que resuelve la articulacién topogrifica
entre las estribaciones del caserio y la Avda. Gago Coutinho.

Se reparte el programa en edificaciones diversas y diferenciadas por su escala y ca-
racter, situadas en torno a la plaza en la que desembocan la rampa peatonal que comu-
nica con las edificaciones existentes y el recorrido de acceso principal a través de la es-
calera que arranca de la avenida. Bajo la iglesia se desarrolla la cripta, con sus espacios
de servicio, a la que se dota de un acceso independiente y mds intimo a través de un pa-
tio porticado.

La nitidez volumétrica del basamento sobre el que se situan las distintas piezas del
proyecto, clara referencia a la idea de “acrépolis”, y la rotundidad de la iglesia nos
aportan una imagen definida con precisién, en la que la particular solucién del dbside y
de las dos torres de la fachada aportan un gesto provocador al explotar la ambigiiedad
que suscitan sus referencias formales. La diferente disposicién de las distintas piezas so-
bre el basamento establece una jerarquia de intenciones al enfrentar las precisas relacio-
nes geométricas que existen entre el trazado de la iglesia y los muros que delimitan la
plataforma de apoyo con la mds ambigua disposicién de los edificios menores que com-
ponen la residencia y la catequesis.

En esa dialéctica entre formas inmediatamente reconocibles y mecanismos de composi-
cién més herméticos advertimos niveles de comunicacién diversos. La aparente sencillez de
sus formas, haciendo mutis de su compleja elaboracién y albergando matices ocultos,
acentiia el efecto mégico e intimista de la poética de Alvaro Siza, dirigida a estimular la ca-
pacidad de evocarnos sensaciones que, aun reconociéndolas, no resultan faciles de precisar.

La iglesia asume el protagonismo simbélico del proyecto, emergiendo con rotundidad
desde el basamento. Su acceso queda ritualizado por el ascenso zigzagueante a través de
la escalera que se alinea con la fachada de aquélla y con el eje de la rampa peatonal. Pero
la capacidad significante de la arquitectura de Alvaro Siza no radica tanto en la forma de
los objetos arquitecténicos como en el particular modo en que estos activan la atmésfera
de un lugar. El didlogo entre la rotundidad de la iglesia y la criptica composicién de los
otros dos edificios, definidos a partir de piezas auténomas que se yuxtaponen directamen-
te y que crecen volumétricamente como en un inacabado proceso de formacién, atiende a
esa friccidn entre las condiciones de precision y las de ambigiiedad.







1. Cfr. A. Zaera: “Salvando
las turbulencias: entrevista
con Alvaro Siza”. El Croguis,
68/69, Madrid, pag 16.

2. “... en la fisica moderna no
se pretende tanto conocer ¢o-
sds y Sus causas, Como fend-
menos y sus leyes; por tanto lo
que interesa es el modo de la
variacién,...”. Cfr. Julidn Ma-
rias: G.W. Leibniz: Discurso
de la metafisica, Ed. Altaya,
Barcelona, 1994 (1942), pag
114, 0. 16.

3. Cfr. ].C. Arnuncio: “La caja
vacia: Sobre el proyecto de Al-
varo Siza y Rolando Torgo
para el centro Parroquial de
Marco de Canavezes”, Anales
de Arquitectura, 4, Dpto. de
Teoria de la Arg. y Proy. Ar-
quitecténicos, E.T.S.A. Valla-
dolid, 1992, pags. 208-216.

Alvaro Siza nos ha recordado que la ciudad no estd hecha sélo de su realidad, sino
también de su memoria'. Con esa fragmentacién volumétrica que opera sobre la resi-
dencia y la catequesis, con piezas claramente individualizables que emergen de una
planta continua e inarticulada, no nos ofrece sélamente una analogia con las edificacio-
nes menudas, volumétricamente nitidas y desordenadas del entorno, sino que ademas
nos explicita una poética interpretacion del “proceso” de formacién y transformacién
del lugar, dotando a la arquitectura de una cualidad temporal més alla de la fisicidad
de sus formas.

El lugar es un fenémeno sobre el que indagar sus leyes de formacién®. Por ello, esa
fragmentacién volumétrica, ms alld de ser una estrategia de organizacién del progra-
ma o afrontar cuestiones de escala, resulta también un mecanismo que prolonga las le-
yes de formacién que la ciudad ha utilizado a lo largo del tiempo y supone el entendi-
miento del objeto arquitecténico, y de la ciudad por extensién, como un organismo en
crecimiento con unas leyes de formacién que nos resultan menos tangibles porque no
definen un sistema cerrado y autosuficiente, sino que continuan un sistema abierto e in-
determinado del cual los elementos heredados del entorno y ajenos al programa del
propio proyecto pueden ser incorporados en la idea de proyecto como variaciones de
ese sistema.

El volumen de la iglesia nos muestra mds claramente algunas claves formales de su
arquitectura; entendemos la condicién moderna de la “caja” definida por sus aristas
puras’, pero dos singularidades, el 4bside y la fachada con dos torres, perturban la lec-
tura lineal del sistema anunciado. Esta analogia formal no es literal, no sélo porque no
existe en las formas de la historia un modo similar de articular el volumen principal de
la iglesia con los volimenes del 4bside y de las torres, sino porque la invencién formal
de Siza en Marco de Canavezes parece surgir de otras razones que, a su vez, identifican
el proyecto con el lugar concreto donde se construye.

La solucién de la cabecera de la iglesia, en forma de dbside con dos pafios concavos
al exterior y el tercero recto, involucra en el didlogo formal del conjunto al edificio pre-
existente cuya solucién volumétrica del testero es andloga y cuya disposicién en el lugar
sirve de referencia geométrica para el trazado de la caja de la iglesia y de los muros del
basamento de todo el conjunto. El pafio recto del dbside se alinea con la fachada inte-
rior de aquel bloque v el volumen menor que trasdosa ese pafio recto y que funciona
como caja de luz para iluminar el transparente situado tras el altar, Gnico elemento més
bajo que la caja de la iglesia, a excepcién del cuerpo de confesionarios y sacristia, enra-
sa su altura con la del edificio preexistente.

La imagen de la fachada flanqueada por dos torres es el resultado, mas que de la
traslacién inmediata del tipo eclesial histérico, de una técnica compositiva utilizada por
Siza en otros proyectos (Casa Avelino Duarte, Biblioteca de Aveiro), cual es el vaciado
parcial sobre la compacidad de la caja mediante la sustraccién de partes de la misma.
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4. “... un saber cientifico no
puede mds que progresar;
mientras el arte y la filosofia
no progresan necesariamente,
la ciencia progresa obligatoria-
mente”. Cfr. R.Thom: Pardbo-
las y catdstrofes: entrevista so-
bre matemdticas, cienciay
filosofia, a cargo de G. Giore-
llo y S. Marini. Ed. Tusquerts,
Barcelona, 1993 (1980), p. 54.

5. “... el arte no se limita a re-
vestir la sensibilidad con una
forma, sino que despierta en
la sensibilidad de la forma”.
Cfr. H. Foncillon: La vida de
las formas y elogio de la mano,
Xarait, Madrid, 1983 (1943),
pég. 50.

6. “Mi concepto de la imagi-
nacién es la capacidad de
transformacion de las cosas ya
vistas, un pilar, la forma tradi-
cional de una viga, aislada o
incluida en un organismo don-
de el conjunto, por reciproca
influencia de elementos, con-
duzca a una imagern legible y
auténoma”. Cfr. S. de la Mata
v E Porras: Entrevista con Al-
varo Siza” Arquitectura
271-272, 1988, pag. 189.
Sobre los mecanismos compo-
sitivos de A. Siza, véase J. An-
tonio Cortés: “Los desplaza-
mientos de A. Siza. Un comen-
tario sobre tres edificios:

La casa Margarida, la casa
Avelino Duarte y el Banco
Borges & Irmao en Vila do
Conde”. Anales de Arquitec-
tura, 4, 1992, pags. 192-199.

7.En 1625 Piero Accolti pu-
blicé en Florencia un manual
de perspectiva intitulado “Lo
inganno degl’ochi”, tan s6lo
cinco afios antes del despertar
del Alto Barroco (Borromini,
Bernini, Cortona) que consti-
tuye una de las etapas fenome-
nolégicas mas potentes de la
histora de la arquitectura.

8. Cfr. H. Sedlmayr: Epocas y
obras ariisticas, Ed. Rialp,
Mazdrid 1965, wol 1L pag_ 78.

Esta solucién introduce una direccionalidad de relacién entre la iglesia y el centro pa-

rroquial, que se subraya en el trazado del pavimento de acceso a éste, y que es ortogo-
nal al trazado de los recorridos de acceso al conjunto, dirigidos por la escalera, la pro-
pia fachada de la iglesia y la rampa peatonal que asciende hacia el caserio existente.

En ese cruce de relaciones se desarrolla la plaza, en la que como en anteriores oca-
siones (la Escuela de Arquitectura de Oporto seria un buen ejemplo) se renuncia a una
geometria estable, a una solucién demasiado obvia, pero cuya cualidad se confia a rela-
ciones rigurosas que derivan de la posicién y formalizacién de cada una de las piezas
del conjunto. A un lado de la rampa surge una pequea edificacién con cubierta a dos
aguas y dos hastiales que aparece repetidamente en los croquis del arquitecto y con la
cual se alinea el cuerpo de los confesionarios. Al otro lado, se alza un bloque cuya fa-
chada sobre la rampa sirve de referencia sobre la que alinear dos esquinas de los edifi-
cios menores: una pertenece a la residencia v la otra, a la catequesis.

Sin embargo, ese rigor apenas se explicita, pertenece a la intimidad del proceso de
creacidn y se convierte en soporte subyacente capaz de aportar la atmésfera necesaria
al lugar, de provocar sensaciones que nos llegan desde ese orden oculto que orienta ca-
da gesto.

Esa cualidad subyacente que alienta todo el proyecto se traslada al uso de la técnica
constructiva, silenciando bajo los tersos y abstractos paramentos blancos la sabiduria
tecténica que permite la definicién de las aristas puras que delimitan el volumen de la
caja, la aparicién de la gran ventana rasgada de dieciséis metros, o el encuentro, sin so-
lucién de continuidad, entre el zocalo de piedra v la pared revocada sin la mediacién
que la l6gica constructiva de la tradicién recomienda para resolver el encuentro entre
materiales diferentes.

El empleo de muros de hormigén continuos, situados en el intradds de la piel del
edificio, junto a la sabia elaboracién del detalle constructivo que rechaza ilustrarse for-
malmente, permite estas soluciones pldsticas en una licida demostracién de que la ar-
quitectura no debe confundir los medios que sirven para construirla con los fines que
orientan su creacion.

Alvaro Siza explota los beneficios que le proporciona la nueva tecnologia sin necesi-
dad de explicitar su funcionamiento. El conocimiento técnico se pone al servicio de las
intenciones del proyecto, permitiendo mayores dosis de abstraccién formal. La depura-
cién de formas y lenguajes potencia los aspectos sensibles de la arquitectura. La cons-
truccion de sus formas se muestra atenta a los avances de la técnica constructiva, en
permanente evolucién, pero su creacién obedece a intenciones poéticas no necesaria-
mente novedosas®.

Quizés estas cuestiones resulten mds ilustrativas en el Museo de Santiago de Com-
postela, donde Alvaro Siza no recurre al uso de los paramentos blancos a los que nos
tiene acostumbrados. La opcién del granito para revestir los volimenes del edificio se
justifica claramente en el contexto arquitecténico de la ciudad, pero su ejecucién apro-
vecha la moderna técnica de construir el cerramiento con capas diversas, permitiendo la
disposicién de una cdmara ventilada. Las grandes piezas de granito, con un espesor de
quince centimetros, estin colocadas a hueso y colgadas de una estructura auxiliar, an-
clada a los muros de hormigén, ofreciéndonos la poética paradoja de construir un
“muro cortina de granito”.

En el interior de la iglesia sus formas evocan tiempos diversos de la historia de la ar-
quitectura: el esencializado arcaismo en el disefio del altar, el sillén, el sagrario, la mo-
nolitica pila bautismal de marmol y las altas puertas de acceso; la tensién barroca que
introducen las superficies convexas del dbside a ambos lados del transparente geminado
y el muro alabeado de la izquierda que, adquiriendo mayor espesor en la parte superior,
permite la captacién de luz noroeste a través de una especie de triforio; la modernidad
de la ventana rasgada sobre la fachada sureste, Ginico hueco que permite la visién sobre
el paisaje hasta el rio. Pero nuevamente las analogias no son literales ni se trata de la
técnica del collage, sino de un sutil mecanismo compositivo destinado a provocar nues-
tra sensibilidad y transmitirnos la condicién sagrada del espacio®.

Reconocemos el significado de esas formas, pero la transformacién operada sobre
ellas nos obliga a una lectura del conjunto nueva. Identificamos esas formas como co-
sas ya vistas, pero no se explicita la magica alquimia que, transformandolas, nos trans-
mite una lectura auténoma del conjunto®. El engafio de los ojos resulta eficaz porque a
partir de formas reconocibles se explora su capacidad de transformacién mediante me-
canismos que nos resultan menos tangibles, situdndonos en un espacio que nos sorpren-
de por la inherente friccién entre lo tangible y lo subyacente’.

Ante la atmésfera de ese espacio, que trasciende las formas que lo construyen, nos
viene a la memoria la definicién de “arte” del poeta Adalbert Stifter con la que Hans
Sedlmayr encabezaba su anélisis de la fachada de San Carlino de Borromini: “La carac-
teristica de una obra de arte consiste exclusivamente en que priva al lector de su am-

»g

biente y lo sustituye por el suyo propio”.






