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De Ronchamp al Hospital de Venecia.
Mito religioso y memoria colectiva en el Oltimo Le Corbusier

Eusebio Alonso Garcia

1. Le Corbusier y el cambio de sensibilidad: consciencia de
lo colectivo

El viaje gue Le Corbusier recorre desde Ronchamp (obra incompleta
en su ejecucion) hasta el Hospital de Venecia (proyecte inconcluso)
permite reconocer, a pesar de |las diferencias formales y, tal vez, mejor
por ello, la creciente presencia del espacio piblico v del espacio
social en su Gltima ebro como argumento clave en sus estrategias
proyectuales. Este breve andlisis, que se complemenia con ofros
tres hitos de la prolija produccién de esta época (La Tourette, lo
iglesia de Firminy y el Centro de Artes Carpenter) pone el acento
en la reivindicacién del espacio publico y colective, de un espacio
de encuentro y relaciones, una reivindicacién que tras lo Segunda
Guerra Mundial impregné toda actividad artistica, social y politica.

Ronchamp no es sclamente una obra singular en la carrera de
un gran arquifecto; su importancia va mdas allé de su particular
programa. En ella, Le Corbusier, consciente del cambio vital de lao
sociedad de postguerra y que €l mismeo experimentaba, inicié un
proceso de reflexion que le llevé o recorrer el desplozamiento del
simbolismo religiose hacia lo identidad colectiva, enfoque este
Gltimo que en sus obraos siguientes odquiere mayor importancia,
en las que subrayord una clara diferencio ideolégica frente o sus
trabajos anteriores y cuya interpretacién mds urbana en programas
mas civiles va a centrar el proyecto en el privilegio del fenémeno
urbane y el espacie piblico.

Lo tesis del presente texto es que Ronchamp no contiene solamente
un tema religioso sino que la vida social y colectiva que el tema

De Ronchamp al Hospital da Venecia, Mito religiose y memaorio colective en &l Gllime Le Corbusier | 349



1. Gilles Deleuze, Mil Mesetas, p. 504.
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comporta (recorrido, ascensién, reunién, dentro, fuera, etc) sesga
la organizacién del programa y su estructura espacial y significante.

2. Ronchamp: detonante transgresor y afirmacién inefable
(Fig. 1}

La capillo de Ronchamp va a derivar, como experiencia proyectual,
de pensar sobre el evidente tema religiose o pensar sobre lo colective
del ser humano, aspecto este que, con relacién a sus anteriores
obras, pedremos observar notables cambios en el trabajo de sus
Gltimos quince anos.

Lo Unidad de Habitacidon de Marsella (1947-52) y la copilla
de Nétre Dame du Haut de Ronchamp (1950-54) representan el
final de una etapa, la primera, y el principio de ofrg, la segunda.
Todavia hoy, vistes juntas, configuran una imagen ambivalente que
las hace parecer cosos diversas; buena parte de la critica asumié
sin més que, abandonando los proclamas magquinistas de las
décodas anteriores que preparoron la construccién de la Unidad
de Habitacién, Le Corbusier se sumergié en una experimentacién
plastica motivada por el programa religioso. Abstraccién formal
en lo primera y empatio en la segunda expresan claramente sus
diferencios y los cambios vitales

“En el interior de lo obra de arte se desarrollan procesos formales
gue corresponden a los tendencias naturales orgénicas en el
hombre"'.

Marsella y Ronchamp son dos coros contrapuestas de la reflexién
sobre la relacién entre técnica y arquitectura que constituye a su vez
un debate permanente en la historio del arte y de lo arquitectura.
James Stirling expresé tempranomente en primera persona la
perplejidad que gran parte de la critica experiments ante lo dualidad
contrapuesta que el propio Le Corbusier asumié al concluir dos obras
casi en el mismo fiempo como Ronchamp y las cosos Jooul, apenas
posteriores a la finalizacién de la Unidad de Habitacién de Marsella.
Al onalizar lo experiencia que Le Corbusier habia recorride en su
arquitectura doméstica desde la segunda década del siglo XX hasta
sus casas mas brutalistas advertia que:



“Le Corbusier, yendo de lo general a lo perticular, ha producido
una obra maestra de un orden excepcional pero completomente
personal”.

Y subroya cémo Garches y Jaoul :
“... representan los dos extremos de su vecabulario...”?.

MNo obstante esta dialéctica no es cerrada v en ambos casos
se interpretan y ftransfieren valores de une de ambos sistemas
(maguinista y fenomenolégico) en el ofro. Aunque, como el propio
Stirling detecta, cabe identificar claramente un cambio filoséfico de
actitud entre el sistema formal de La Unidad de Habitacién y el de la
copilla de Ronchamp, el debate contiene mayar complejidad, pues si
en el contexto social es posible datar en torne o 1950 este cambio?,
también es fécil identificar ejemplos de eso actitud fenomenclégica
con anterioridod y, @ su vez, el eco de estrategias enunciadas
anteriormente en las obras posteriores.

Lo aoctitud brutaliste de las casas Jooul estéd presente en el
hormigonado en brute de los pilotis de Marsella, cuya marcada
textura de lo tablazén del encofrado -gue el propio arquitecto
preferia frente al relamido acabado de los pilotis de Berlin- recuerda
la materia de que estén hechos y el trabajo artesanal de su ejecucién;
una actitud, que teniendo episodios anteriores, convive en Marsella
con el montaje en seco de elementos prefabricados?,

1950-55,
Enforno, croguis general con lo explonada

1 Le Corbusier;, Ronchemp,

estefiglesia exterior con lo pirémide, carnet
K41 [Danigle Pouly, le Corbusier. Lo copillo
de Ronchamp, ABADA, Maodrid, 2005, B4]. Le
Corbusier, Renchamp, 1950-55, Visio exterior
del dngulo SE [fotogrofio del autor, 6/2/2014]

2. Jumes Siirling, "De Garches o Jooul”,
en AR, 1955; Jomes Stiding, Ronchamp.
“La capilla de Le Corbusier y la crisis del
racionalisma”, en AR, 1954,

3. Tony Judt, Post-guerra, p. 24.

4. Kenneth Frampton, Le Corbusier, pp. 112-
1486,
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5. Christian Morberg-5chulz, El significade
en arguitectura [1966), en Charles Jencks, El
significado en arquitectura, p. 237.

&. Alan Coulguhoun, Tipalogio y método de
disefio, en Charles Jencks, ibidem p. 302,

7. Anthony Eordley, Le Corbusier’s Firminy
Church; Enrigue de Tereso, Trénsifos de lo
forma; Luis Burriel Bielzo, El altar v la puerta
en la iglesia porrogquial de Soint-Pierre de
Firminy-Yert; Eusebio Alense, Lo iglesia
de Firminy y la machine & émouvoir de Le
Corbusier, pp 61-68; ibidem, Estrategios
alucinatorias en el Glfimo Le Corbusier.
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2.1. Significado versus funcionalismo

El funcionalismo del periodo entre los dos guerras traté de
eliminar tedo lo que hobia sido heredado del pasado; el términe
‘arguitectura’, por su vinculocién con el arfe, era sustituide por
el de 'Nuevo Construccién’, pues en expresién de Hannes Meyer
(1928)*

* ... lo arguitecturo no deberio ni expresar ni simbolizar, sino

funcionar, Todo en este mundo es producte de las férmulas...

Todo arte es composicién y, en consecuencia, antifuncional.

Toda vida es funcién y, en consecuencia, antiartistica”.

Alan Coulquhoun constata la “necesidad de introducir “intencidn’
en el proceso de disefo” ante la imposibilidad de la pura objetividad
tras la entrevista con Xenakis en la que éste relota cédmo en el procese
de disefio del Pabellén Philips (1958), junto a Le Corbusier (ofra
versién no cibica de la boite des miracles)é:

"utilizé procedimientos matemdticos para determinar la forma
caracteristica de la estructura ... el cdleulo determiné la forma
caracteristica de la estructura, pero después de esto la légica
deja de octuar y lo orgonizacién compaositiva tiene que ser
decidida basada en la intuicién”;

y concluye gue

“una doctrina puramente tfeleolégica de las formas técnico-
estéticas resulta insostenible”.

Analizando olgunas de estas obras de los afos 50 v 60 cabe
observar ya un cardcter y un significado diferentes y en muchos
aspectos contradictorias en relocion con sus obros anteriores —
Ronchamp (1950-55), Carpenfer (1961-63), Hospital de Venecia
(1964-65), pero también La Tourette (1952-57) y Firminy (1961-
63)— y se puede advertir cdmo se recurre o estructuras significantes
gue transitan desde la ironia y lo transgresién para potenciar su
expresidon y comunicabilided, asumiendo poradigmas de esta nueve
sensibilidad de la postguerra’.



3. La capilla de Ronchamp: identidad, memoria, significado
(Fig. 2)

Alde van Eyck defendié lo idea de que la arquitectura, mas
allé ser funcional, debia ser portadora de significado®. Definié la
arquitectura como construccién significante en una clara ¢ritica hacia
el funcionalismo e investigé en los mecanismos de accesibilidad al
nivel emocional®:

“¥an Eyck reconocid ‘el lugar” en tante que cualidad universal
fundoda en todas las formas de lo arquitectura urbana pre-
industrial, como ‘espacio abierto’, como ‘espacic hecho
accesible’, tanto emecional como institucional, como un espacio
concreto que es conquistado por el lenguaje urbono desde el
vacio neutral del espacio Newtoniano y cargado con potencial
especifico de la experiencia”.

Para Reyner Banham o copocidad de conmover es una de las
coracteristicas del nuevo brufalismo; inicialmente le asignaba tres
caracteristicos: la legibilidad formal de la planta, clara exhibicién
de lo estructura y valoracién de los materioles por sus cualidades
inherentes; posteriormente, siguiendo los proyectos de los Smithson,
reemplazé el primer punte por “memorabilidad comeo imagen”,
subrayando lo relevancia de la imagen por si misma y explicabe que
su valor reside en lo copacidad de conmover a quien la contempla'®.

2 Le Corbusier, Ronchomp, 1950-55,
Emplozamiente de lo copille en la coling de
Bourlémont: visto océrea [Danigle Pauly, 27)
le Cerbusier, Ronchomp, 1950-55, Plonta
definitive con el dibuje de povimentos, FLC
714% [Daniél Pouly, Le Corbusier. Lo capillo de
Ronchamp, ABADA, Madrid, 2005, 85]

8. Francis Strauven, Aldo van Eyek. The Shape
of Relativity, 1998,

9. Francis Strauven, "The urban conjugation
of functionalism architecture”, en VVAA,,
Alde van Eyck, p. 101,

10. Mieves Femdndez Villelobes, Utopias
domésticas, la casa del futuro de Alison y
Peter Smithson, p. 23.
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11, Le Corbusier, El Esplrite Nusvo en
arquitectura. En defensa de la arguitectura,
pp. 53-54.
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3.1. Ironia y contingencia

Le Corbusier recibe en 1929 la critica de Karel Teige al proyecto del
Mundaneum y le contesta con su conocido texto “En defensa de la
arquitecture” en que incluye la conocida anécdota de la papelera,
donde subraya sus diferencias respecte al funcionalisme paositivista
aleman'':

“El afio posode, al término de los planos del Mundoneum ...,
hobia en nuestro taller céfiros de revuelios. Lo pirdmide ...
irritaba a los j6venes. Sobre ofras mesas de dibujo, los planes del
Centrosoyuz de Moscl estaban terminéndose y recogian todos
los favores. Tranquilizaban, pues era ese un problema racional
de oficinas. 5in embargo, Mundaneum y Centrosoyuz salion
de nuestras cabezas en ese mismo mes de junio. De repente,
el argumento perentorio salid de una de los bocas “ilo que es
util es bellol” En el mismo instante, Alfred Roth (temperamento
fogoso) lanzaba uno gron potede @ uno popelera de malla
metélica que se negaba a engullir la mosa de dibujos viejos
que é| estaba rompiende, Bajo lo presién enérgica de Roth, lo
popelera de linea técnicamente sachlich’ (expresién directa del
trenzado de los hilos) se deformé y tomé el aspecto que muestra
este croquis.

Todo el mundo se desternills. “IEs repulsival’, dijo Reth.
‘Perdén, le respondi, en esta papelera cobe ohora muche mas;
fes mas Ufil, luege es mas bellal iICompériese de acuerde con
sus principios!”

Este ejemplo sélo es divertido por las circunstancios que lo
hicieron surgir tan oporfunamente. Inmediatamente restableci
una baolanzo egquitativa ofadiendo: ‘Lo funcién bellezo es
independiente de lo funcidn utilidod: son dos cosas. Lo
desagrodable ol espiritu es el derroche; porque el derroche es
tonto; por eso lo Util nos gusta. Pero lo Giil no es lo bello™.

La ironia obre la via a resolver la esirategia formal mediante

paradojas. Le Corbusier se opropio de formas de la tradicién, las
abstroe, los descompone, recompone sus relaciones formales y
funcionales; crea una arquitectura sorprendente y novedosa pero
subyocen menscjes evocadores. Lo iglesia de Ronchamp es un buen



ejemplo del uso de estos mecanismos y de lo eficacio conmovedora
de las maquinicas apropiaciones que opera Le Corbusier.

La légica formal de la iglesio de Ronchamp surge de la condicién
confingente y procesual de ofros proyectos de Le Corbusier de
los GHimos 15 ofios donde la poética personal prevalece sobre la
aplicocién de reglos generalizados. Los volimenes ploténicos que
el arquitecto descubrié en la Roma clésita han sufride a lo large
del proceso de provecto uno transformacién; lo geometria regula
la transformocién que acontece entre niveles, estrotos o campos
diversos. El propio arquitecto reconoce en esos Gltimes afios el
cardcter biolégico de su arguitectura.

3.2. Comunicabilidad: La machine @ émouvoir

“La percepcién ... funciona de una forma gue es esencialmente
distinta del andlisis cientifico. La experiencia posee una noturaleza
"sintética”, comprende conjuntos complejos cuyos componentes,
aln sin tener una relocién légica, aparecen, sin embarge,
totalmente integrodes. En nuestro cose es especialmente
importanie el amplic grupo de sistemas simbélicos coneocide
como arte. El arte no nos proporciono descripciones sino
expresiones directas de ciertos aspectos de la realidad”'?.

Le Corbusier aprecié en sus vigjes esta maguina de conmover; en
el capftule dedicade o "arquitectura pura, creacién del espiritu”'%;

... Voici la machine & émouveir, Mous entrons dans 'implocoble
de lo mécanique |...] ces formes provoquent des sensations
catégoriques ... Le sentiment d'une fatalité extra-humaine vous
saisit. Le Parthénon, terrible machine, broie et domine”.

La estrategia formal de Ronchamp trasciende lo razonable
y constituye el paradigmo de lo que le Corbusier definié comeo
el “espocio indecible’', algo de lo que es dificil hablar porque
asistimes a una visién repentina de un procese gue ya no es mera
combinatoria sino el resultado de transformaociones sucesivas que,
como afirma el propio arguitecto’:

".. es ungo oventuro que se desarrolla en tres tiempos: 1,

integrarse en el sitio. 2. Nocimiente “esponténec” (después de

12. Christion Morberg-Schulz, E significads
en arguitectura (1966), en Charles Jencks,
op. cit., p. 242-243,

13. Le Corbusier, Vers une architecture,
p. 173,

14, *El Bspacio inafakle®; Le
Corbusier,"lespace indicible”, en
L'Architecture d’Aujourd’hui, n. hors-série,
“Art", 1944, pp. 9-17.

15. Jeon Pefit, Le libre de Ronchomp. Le
Corbusier, p. 17.
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3 Le Corbusier, Ronchamp, 1950-55, Disefo
inicial de lo planta del conjunto de Ronchamp
con lo cévea de lo explonoda este, FLC

7470 [procedencia; Le Corbusier, Ronchamp,
Maisons Jooul, and other buildings ond

projects, 1951-52, Garland Publishing, Mew
Yark, 1983, vol. RGAA LC/20] Le Corbusier,
Ronchomp, 1950-55, Plonto de sifuocién
[Doniéle Pauly, Le Corbusier, Lo capilla de
Ronchamp, ABADA, Madrid, 2005, 9]
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incubacién) de la totalidad de la obro, de una vez, de un golpe.
3. Lenta ejecucién de los dibujos, de los disefios, de los planos
y de la construccién misma y 4. Acabodo la obra, la vida estd
implicada en la obra, totalmente encojoda en una sintesis de
sentimientos y de medios materiales de realizacién”,

Un disefic temprano de la planta de Ronchamp, (Fig. 3), dibujade
en formoto gronde y en uno sola sesién, conteniendo algunas
correcciones, es un buen ejemplo de esto. Aungue faltan todavia
piezos cloves del programa como las copillas-torre, elementos
tundomentales en la estobilidad del edificio, la estrategia formal
esté definida con claridad, conteniendo desde estos inicios las dos
iglesias, la interior y la exterior de la que se ocupard en posteriores
disefios y de la gque finalmente no se llegard a construir la céveo
gue sl queda aqui recogida y aparece en numerosos disefios (un
elemento éste de la céveo que acompoiia a muchas de las boite &
miracles de su produccién). Estén ya agui identificadas las claves de
la “ecistica visual” del lugar.

Es éste un diseno enigmético, ‘como surgido de golpe’, donde
queda reflejada desde sus trazas iniciales lo diferente funcién de los
muroes sur y este; ambos se rednen en la esquina que habré de recibir
a los peregrinos en su acceso al sitio y cuyo encuentro con la cubierta
configura uno de las iméagenes més cripticas y conmovedoras de la
arquitectura moderna a la vez que ha generado, como advirtiera
Stirling, uno de los cuestionamientos mas duros a la misma. El edificio
contiene todos los elementos necesarios para la liturgia, con el altar
situado al este y en cuyo exiremo opuesto se ubica la gran gérgola
que evacua las aguos de la cubierta sobre la cisterna exterior; queda
marcado asi un eje este oeste que con ofro transversal, que liga las
dos capillas mas orientales, dibuja un cruz en el pavimento interior,
dispuesto con ligera pendiente hacia el altar principal, resuelto
con inclinacién contraria a la que adopta en el mismo eje el techo,
obriende la perspectiva v activande el terrenc de la coling donde
se ubica; al igual que en la iglesic exterior, la propia topogratfia
participa en la iglesia interior.



3.2. Ceci n"est pas une volte (Fig. 4-8]

Al igual que cuando nos cproximamos al exterior, en el interior
de la iglesia “la machine & émouveir” octio con eficacia y junio
o lo sorpreso entra en juego la memeoria: reconocemos formas
y mensajes, un espacice abovedado, gruesos mures y vidrieras,
oungue, parofroseando o Duchemp, tendriomos gque decir que
"ceci nest pos une volte’, pues lo que vemos no es una béveda
sino un gran argquitrabe con un perfil de seccién en permanente
variacién y el mure que parece mds gruese, por lo geomeitria de sus
ventanales abocinados v no coincidentes, es precisamente el muro
més ligero de toda la construccién, pues es un “muro hueco” gue se
construye con delgadas pantalles de hormigén armeads, arriostrades
herizontalmente o diferentes altures, en concordancio con la
distribucidn de ventonas, y sobre las gue se fijaron mallas metélicas
para recibir el hormigén proyectado que conforma el acabado de
lo pared gque vemos; foda la cubierta se construyd con delgodos
ladminas de hormigén gque exigieron un encofrado con precisién
puntual para code caso pero con un trabajo sistematizade. La téenica
es sofisticada en su planteamiente y collode en su presentacién,
permitiendo “acfivar” el espacio en la intencién deseada.

Ronchamp es ante todo espacio interior; lo era incluso la iglesio
exterior con su altar especifico y su cavea envolvente y nos recuerda
por ello el mecanismo de la "boite & miracles” [no cibica, en este
caoso) tal como la describié el propio Le Corbusier’®;

“... el arquitecto puede concebir los edificios que os serdn mas
Utiles, porque posee el mas alte grade de conccimiento de
lo volumétrico. Puede, de hecho, crear una cojoa mdgica que
encierre todo lo que podéis desear. Desde la estancia en juego
de lo "Caja de los Milagros” escena y actores se materializardn:
la “Caja de los Milagros® es un cubo; en ello se dan todas los
cosas necesarias para la fobricacién de los milagros, lavitaciédn,
manipulacién, disiraccién, efc”.

Lo experiencia anterior a Ronchamp fue la frusirada iglesia
excavada en la montafia de la Sainte Baume y esta condicién de
espacio excavado y moldeado esté presente en Ronchamp, no sélo
por lo que respecta o la "oparente béveda invertida’, sino por

4 Le Corbusier, Ronchamp, 1950-55,
AMlzodo aste de la capilla v de lo covea que

acota lo explonoda de lo iglesia exterior,
FLC [procedencia: Le Corbusier, Ronchamp,
Muoisons Jooul, ond other buildings and
projects, 1951.52, Garland Publishing, New
York, 1983, vol. RGAA LC/20] Le Corbusier,
Ronchamp, 19¥50.55, Vista interior de lo
capilla hacia el ceste, con el techo y el mura
sur [fotegrafio del autor, 6/2/2014)

16. Lamina 11, Proyecto del  Museo del
Sigle XX, en Le Corbusier, Obra Completa,
Volumen 7, p. 170.
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5 Le Corbusier, Renchamp, 1950-55, Alzado
inferior y seccién del muro sur, FLC 7423 y FLC
7200 |procedencio: Le Corbusier, Ronchamp,
Maisons Jooul, and other buildings ond
projects, 1951-52, Gorlond Publishing, Mew
York, 1983, vol. RGAA LC/20] Le Coarbusier,

Ronchamp, 1950-55, Yista interior del mure
sur ¥ de lo zona de bancos [fefegrafia dal
autor, 6/2/2014]

17. Kenzo Tonge, Funcidn, estructuro,
simbolo, p. 225; Zhongjie Lin, K. Tonge and
the Metabolism Movement, pp. 172 =,
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la superficie reglada de o pared del muro sur, o los copillos que
albergo el espacio-estructura —en la tradicién francesa del poché-
de las tres forres. Todo el juego de luces, lo que resbala desde lo alto
de las torres, lo que entra por la grieta entre los muros sur y este y
la "béveda’ es el ‘juego sabio ‘para activar estas sensaciones. Con
obras como la iglesia de Firminy o el Pabellén Philips en la Expo de
Bruselas (1958) aprendimos que la “coja de los milagros’ no tiene
que ser necesariomente cibica como si 6 es, entre otras obres, en la
Tourette o en el Hospital de Venecia.

4. Tres hitos de un proceso comin

Funcion, estructura y simbolo es un breve texto de Kenzo Tange
{1966) donde aparecen estas preccupaciones'’:

“Creo poder ofirmar que tenemos necesidad de un concepto
simbélico de la arquitectura y del espacio urbano, a fin de
oseguror al hombre la significacién y el valor humanos. Si hacemos
correspender una forma caracteristica a una funcién caracteristica
ésta resulto perceptible de inmediato y posee su propia identidad.
Desarrollondo esta nocién, se comprueba que o través de la forma
se puede expresar no sélo una funcién fisica del espacio, sino
tombién su significocién metafisica. ... El pensamiento simbélico
entra también en el proceso de estructuracién. Es practico der una
significocién simbélica o lo propia estructura para elaborar los
planes y fevorecer su comprensién por la gente”.

La interaccién con el lugar, lo permecbilidad del edificio al espacio
piblico y su particuler tratamiento de encuentro con el suelo aporta
seluciones memorables y diversas que profundizan en el pensamiento
simbélico y en la comunicabilidod de sus estructuras significantes.
Las cotas topogréficas del lugar que obsesivamente Le Corbusier
dibuja en el interior de lo plonta de Ronchamp, materializadas en &l
tallado del suelo, son una muestro més de la negacién del edificio
como forma pure, cislada, y afirmacién de su insercién dialéctica en
el mundo; la forma de los muros este y sur responde a su funcién
de acotocién de sus respectivos espacios exteriores (el espacio de
encuentro colectivo de la iglesia exterior y el espacio de llegada). En
La Tourette lo respueste acumulativa de lo organizacién en vertical



del programa y transgresora de lo légico tipolégica jerarguiza
de manera radical la transicién entre lo piblico y lo privado: la
pendiente natural del ferrenc que acoge los pilotis de espacios v
posillos suspendidos, los espacios colectivos de reunidn y comedores
v, finalmente, en los niveles superiores, las habitaciones. Estrategia
de superposicién en vertical y cruce de niveles que reinterpreta con
libertad en proyectos posteriores. En Firminy invierte las ubicaciones
programéticas: el volumen de lo iglesio queda suspendido sobre el
cuerpo inferior que acoge el programa més intimo y privade de la
casa y la sacristia v, sin embargo, maoterialmente més transparente:
este juego irénico en la relacién con el popel fradicional del suelo se
reafirma en el tratamiento del pliegue del graderio y coro. La calle-
rampa que alraviesa el Carpenter elide latradicional delimitacién entre
arquitectura y ciudad y activa lo presencia de lo urbano, anficipondo
con ello intenciones claramente presentes en la estrategic formal del
Hospital de Venecia, donde el edificio flota sobre el espacic de la
ciudad que discurre libremente de parte a parte, cuya jerarquizacién
en vertical de lo piblico y lo privade neos recuerda la estrotegio de
localizacién de usos anticipada en La Tourette.

4.1. El convento de la Tourette: un claustre vertical sin
suelo (Fig. 7a)
La sencillez geométrica de la planta rectangular del claustro, cerrado

al norte por la coja de la iglesio contrasta con algunas soluciones
inusitadas en la organizacién del programa y en su anclaje al lugar;

& Le Corbusier, Ronchomp, 1950-55; En
consiruccidn, vista del inferior de lo estructura
de la cubierfo v defalle del muro sur con la
disposicidn de mallos metdlicos para recibir
gl hormigén provectodos, FLC L3.2 55 y
FLC L3.3.57 [procedencio: Robarta Gargioni

vy Annoc Rosellini, Béton Brut and Ineffable
Spoce, 1940.1985. Surfoce Materiols ond

Peychophysiology of Vision, EPFL Press,
Lowsana, 2071, 307 v 304).
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Lo idea del cloustro sin suelo aporece temprana en la concepcién
del proyecto. 5i en Ronchamp, la convexidad natural de la colina se
continda en el propio interior (dibujande con precisién los lineos de
cotas topogrdficas en el interior de lo plonta de numercsos disefios
originales), la Tourefte implanta sin articulacién previa su volumetria
sobre el desnivel del terreno; Le Corbusier enraso el volumen por
arriba y anticipa un ‘rascosvelos’, apoyando o vaciando en el
encuentro con el terreno, provocando la solucién-=sorprendente del
patio del claustre con el filtre de pilotis.

La solucién formal viene avalada por la distribucion del programa;
coloca los elementos repetitivos de las habitaciones en las dos plantas
superiores, que son las Unicas, junte con la inmediatamente inferior,
que se desarrollon en toda la planto; los usos colectivos se distribuyen
en los plantas infericres, agrupondo piezas de diversos tamaios
y con libertad de ocupacién de su superficie, como explotard mds
ampliomente en Venecia. Lo trodicional extension horizontal de un
programa conventual aparece agul superpuesta verticalmente; en un
disefio inicial llega a plantear un juego de rampaos que dabo acceso
a las diferentes plantas desde el drea de entrada.

La diferenciocidn formal de cade porte en funcién de su useo,
resulta decisiva en la imagen de “collage dislocadn’ que el edificio
presenta, con los espacios mas privados montodos sobre los espocios
colectivos del convento, los oparentemente oleatorios vacios del
perimetro en su encuentra con el suele v la superposicién de pilotis
de diferentes cuerpos.

4.2, La copula de Firminy: habitar en la estructura (Fig. 7b)

La forma de lo iglesia Firminy remite @ una iconogrofio reconocida,
una copula sin tombor que, exteriormente, se levanta sobre un
estilsbate cuadrangular que conforma el piso inferior y que contiene el
programa de servicios y espacios auxiliares. La arficulacién formal se
sustancia colocande el icono de |a chpula sobre el estilébato funcional
y doméstico. El hormigén permiten transformar la construccién en un
eiercicio de popiroflexio; lo forme troncocénica abstrae los formas de
la tradicién y gestiona la anamorfosis de la planta cuadrada al velumen
tridimensional generado por el pliegue del plano de hormigdn.



Interiormente y a diferencia de la fradicién, la cdpula no corona

el espacio; es ella misma el espacio: arranca direcioamente del suelo
y alberga el graderio’®.

4.3. El Centro de Artes Visuales Carpenter: la ciudad
atraviesa la casa (Fig. 7c)

Edificio con una mayor implicacién urbona, que anticipa
planteamientos del Hospital de Venecio; lo piblico y lo privade, lo
individual y lo colective conviven simultaneamente.

“Entantoqueforma, lourbano lleva un nombre; essimultaneidad'?
... Simultaneided de percepciones, de acontecimientos, espacio
por tanto de hipersocializacién, pueste que es la forma concreta
que adopta el encuentro y lo reunidn de tedos los elementos que
constituyen la vida social” 27,

Sobre lo bose de lo multitud de cominos gue ctravesaban
diogonalmente los diferentes parcelas en el entorno de Lo Yardo
de Harvard y sobre la idea de montener este recorrido, al parecer
existente sobre la propio parcela y con anterioridad a la construccidn
del centro de artes, Le Corbusier ensaya desde el inicio del proyecto
esta visidn de un camino que atraviesa en diagonol lo porcelo; en
un disefio muy temprano este recorride parece describir un bucle
sobre lo que habrd de ser el edificio, menos definide y vuelve a salir
por el lado opuesto. Come en ofros proyectos que hemos visto, esta
intuicién poética y poderosa supone un anclaje al lugar, entendido de
un determinada forma o, mejor dicho, percibide de unao determinada

7 Le Corbusier, El convento de lo Lo Tourette,
1#52-57, Disefio originol de oxonometfrio
donde oporece una propudsta de rompas
junto al lodo geste de lo iglesia, FLC 1244
[procedencia: e Corbusier, Lo Touretfe and
other buildings and projects, 1955-57, Garland
Publishing, Maw Yark, 1984, vol. RGAA LC/28].
Le Corbusier, iglesia de Firminy, losé Ouvrerie,
magqueta del interior con el graderio definitive,
1979, FLC [procedencin: Anthony Eardley,
Le Corbusier’s Firminy Church, 1AUS, Rizzoli
Intarnational, MY, 1981] Le Corbusier, Centro
de Artes Visuoles Carpenter, Horvard, 1941-
43, Vista de la calle que atraviesa el edificio
en el nivel 3%, mogueta estudic de Enrigue de
Teresn [procedencio: E. de Teresa, Trénsitos
de lo forme, Fundacién Caja de Arguilactos,
Borcelono, 2009, fig 77]

18. Eusebic Alonse, Lo iglesio de Firminy ...,
op. cit,

19. Henri Lefebvre, El derecho o o ciudad,
p. 68.

20, Lefebvre, ibidem. p. 99.

Da Ronchomp ol Hospital de Venacia, Mito religioso y memoria celectiva en el Gitimo Le Corbusier | 341



8 Le Corbusier, Hospital de Venecio, 1944.
&5, maqueta del 29 proyecio, 1945, vista
cenital, [le Corbusier, Cewvre Compléfe,
Volume 7 1957.45, Les Editions d " Architecture,
Zurich, 1945, p. 141] Le Corbusier, Hospital
de Venecio, 1984-45, Disefic original
de Le Corbusier y Jullian de la Fuente:
Primer proyects, 1964, plenta 1 [cola cero)
[procedencia: Le Corbusier, Cewvre compléte,
Les Edifions d'Architeclure, Zurich, 1985
{1965), vol. 7, 1957-45, p. 143]

forma, pero también ol progrema; la idea de una colle que atraviesa
el edificio sofisface también el requisito de flexibilidad y el de
potenciar la accesibilidad de los estudiantes de los diferentes centros
del entorno a la escuela de artes, anticipandose asi a lo introduccian
de lo ciudad en lo coso que serd tema especifico en Venecia.

Pero agui los consecuencias son diferentes, entre oiros motivos
porque no se impone en ningdn momento enrasar la volumetria ni
por arriba ni por ningdn lade; al contrarie, la evalucién del proyecto
documenta que, definida lo calle, ésta exirude el volumen que se
ve poulatinamente sometido o diferentes estrategios formales
gue caminan en la misma direccién (desdoblamiento, escisién,
deslizamiento, fragmentacién); en definitiva, la calle que se eleva
hasta el tercer nivel para volver o descender después de otravesar
el edificio es el elemente formalmente més estable. A pesar de la
pequena dimensién, lo oportunidad para desplozar el enfoque del
problema arquitecténico hacia lo urbane y el espacio colective sitia
este proyecto en uno imagen memorable gracios a esta “calle extra’
gue reclomaba por aquellos afos Jone Jacobs como solucién a
tantos problemas urbanos?',

5. El Hospital de Venecia: la ciudad como metéfora y
analogia (Fig. 8-10)

21. Jane Jocobs, Muerte y vida de las grandss Los dos Gltimos afios de su vida Le Corbusier trabajé en el Hospital
civdodes, p. 214. de Venecia, gue finalmente no se llegard a realizar, potenciando con

362 | ARQUITECTURA, 5IMBOLO ¥ MODERNIDAD



ello el cardcter mitico y testamentario que contribuird o amplior la
resonancia y validez de las posibilidodes que el proyecto contiene,
cuestidn programédtica inherenie o su propio planteamiento, pues
en él se aborda no sélo la solucién o determinades problemas
enunciados sino la cuestién de lo flexibilidad frente a lo aparicién
de problemas futuros.

“Las ciudades son coleidoscépicos, metamérficas y cadticas y lo
son necesariomente”??,

5.1. Saltando sobre la ciudad y sobre el canal

En el Hospital de Venecig, Le Corbusier asume la condicién mutable
del propio programa sanitario y plantea la idea de flexibilidod en su
organizacién como mecanismo mas idéneo paro poder adoptarse
a las situaciones diferentes, Entre estas circunstancios cambiantes,
sus posibilidades de crecimientc estaban entre las més importantes,
detande ol edificio de uno condicidn de “inocabade”:

“... la especificidad de |a seccidn del &lico codifica genéticamente

el crecimiento del Hospital... El modo en gue el crecimiento

gueda conirolode representa todavig uno de sus avances mds

significativos”.

lo idea de lo posibilidod de crecimiento es experimentodo
de modos diversos en relacién a codo parte distinta del casco de
Venecio, de fal mode que el perimetro del hospital asume desde
el proyecto las mayores condiciones de incertidumbre que cabe
advertir o, lo que viene a ser lo mismeo, el sistema de organizacién
inherente y su estrategia de implantacién permite resolver de forma
diferente situaciones diversas; esto es, asume con naturalidad las
singularidades del sistema.

El Hospital de Venecio plontea un sistema sintdctico de paortes
iguales entre si estableciendo mdltiples enlaces en su periferia con el
casco de lo ciudad. El proyecto se desarrella herizontalmente —mat
building o edificio estera— por medio de una acumulacién légica
bosada en una cuidada casulstico. Lo unidad basico del programa o
‘unité de batisse’, la unidad de cuidodos formada por 28 camas, se
repite hasta el final,

22. Aldo von Eyck, Lo interiorided del tiempo,
en Charles Jencks, op. cit., p. 201.

23, Hoshim Sarkis, "La parcdéiica promesa
de lo flexibilidad”: lbidem, le Corbusier s
Venice Hospital and the mat building revival,
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% Le Corbusier, Hospital de Venecia, 1984-
45, Disefio original de Le Corbusier y Jullion
de lo Fuente: Primer proyecio, 1944, planfa 3
[procedencio: Le Corbusiar, Osuvre compléte,
Les Editions d Architecture, Zurich, 1985
[1965), vol. 7, 1957.65, p. 148] Le Corbusier,
Hespital de Yenecio, 1964-65, Detolle de lo
magqueta con los jardines colgantas entre patios
[procedencia: Hoshim Sarkis, Le Corbusier’s
Venice Hospital ond the mat building revival,
Horvard Dasign School, Munich, Londan, NY,
2001, fig. 17, p. 31]

24, Cir, Stan  Allen, “Distribuciones,
Combinaciones, Campos®, pp. 68-75.

25. Froncis Strouven, Aldo wvon Eyck’s
Crphanage. p. 50.
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La compesicidn rotatoria de las unidades, establece conexiones
y vinculos entre un pabellén y otro, mientras su desplazamiento
produce lo aoparicién de vacios en el campo horizontal del
hospital. Es la forma de esta unidad bésica y el modo preciso en
que son articuladas lo que acaba por configurar la forma global
del edificio®™.

5i en Ronchamp resultaban determinantes los mecanismos
evocadores de la memoria y el didlogo con el lugar para dotarla
de significado, el Hospital de Venecio adna en si el hecho de ser
posiblemente el proyecto més contextual de Le Corbusier y de
recurrir para ello o los sistemas de crecimiento mds abstractos que
estaban utilizando los arquitectos del Team X, junte al abandono de
la promenade architecturale, segin relata el propio colaberador de
Le Corbusier, Jullian de la Fuente®:

“Desde 1963 con el proyecto de la Oliveti empezamos a
plantearnos como estructurar los diferentes espacios sin usar
‘la promenode orchitecturale” como medio para conectarlo.
El orfanato de Aldo van Eyck y sus escritos en Forum fueron
una de las llomadas de atencién en ese momento. Lo idea de
un proyecto como una peqguefa ciudaod o porle de uno ciudad
fue confrontada con el proyecto del Hospital de Venecia |...). La
idea de "dual phenomena’ u opuestos fue explorada vy, después
de mi presencie en la reunidn del Team X de Royaumont,
confirmado por la discusién sobre el proyecto utépico de Blom
para una civdad. Le Corbusier estuve de acuerdo: con su
proyecto de apartamentos universitarios de 1925 como modelo,
afadimeos nuestra capacidad para producir una conjuncién
de solicitaciones y variociones que crearon la estructura,
permanencia y provocacién del proyecto del Hospital de Venecia
de Le Corbusier”,

5.2, Construir sin construir

Curiosomente en el Hospital de Venecia Le Corbusier adopté, a
favor de la flexibilidad del espacio y de lo posibilided de asumir
posibles cambios internos y externos, un mecanismo basado en
reglas sumamente abstractas y al mismo tiempe incorporé en su



organizacién las claves del sistema urbano del propio lugar en el
que surge el edificio®:;

“La ciudod de Venecia estd olli v yo la he confinuado. No he
inventado noda. He proyectade un complejo hospitalario gque
puede nocer, vivir y expandirse come una mana abiarta: es un
edificio “abierte”, sin unao solo fochoda definitiva, en el cual se
entra desde abajo, es decir, desde deniro, como en otfros lugares
de esta ciudad”.

Le Corbusier troslada al edificio la légica del contexto veneciano
—calles, plozuelos, puentes, ete.—, Por ello su forma es “abierta”,
ni cerrade ni inmutable. Su imagen no es definitiva: no sélo
conceptualments, sino que tombién espacialmente es posible
modificarla, cambiarla, extender esta estructura, sin que por ello se
altere su principio generador y su concepcién arquitecténica global.
Esto significa, come ha subrayado Petrilli “construir sin construir”.

Lo idea de generar un sistema de relaciones, de construir una
infraestructura  espocial que permita desarrollar el programa
y contemplar sus variaciones a lo vez que configurar espacios
colectivos de relacién evoca los sistemas de relaciones complejas de
los "maot building”, en los que el proyecto es entendido en términos
de orgonizaciones topolégicos abiertas v variables?’.

En Venecia la abstraccién deriva de un entfendimiento del problema
en términos de infraestructura y logistica. La estrategia formal del
edificio, superponiendo en altura los diferentes usos, con las camas
en el mas elevado, se boso en lo organizacién de las diferentes
circulaciones, saltando sobre los compos, plazas y canaoles de la

10 Le Corbusier, Hospitol de Venecio,
196445, Detalle de la seccidn, incluyende
laboratorios, "conduils 'y rampas de conexin
entra nivales supariores [procedencio: Hashim
Sarkis, Le Corbusier ‘s Venice Hospifal ond the
mat building revival, Harvard Design Scheal,
Munich, London, MY, 2001, 4]

26. Amodeo Petrilli, [ festomento di Le
Corbusier. p. 49.

27. Juan Antenie Cortés Vazquez de Porga,
Historio de la reticulo en el sigle XX, pp.43
¥ 58,
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28. "El octo de creacién en s mismeo fiene
mucha mds importancio que el objeto creade
y éste gana en significacidn en la medida
en que muestra los seficles del trabejo que
lo ha engendrodo y no estd perfectamente
acobode”. Asi se expresaban los miembros
del Grupo COBRA (1948-51), incorporados
luege o lo Internacional  Situacienista
(1957), WWAA, Situacionistas. Arte, politice,
urbanismao.

*... lo occidn sustituyé en al siglo XVIl g lg
contemplocién,  acontecimiento  rodical
gue cenlleva la conciencio del cardcter
procesual’ de cualguier experiencia, inclusa
lo reol experiencia humano.., El concepts
central de los dos ciencios nueves de lo
Epm:u Moderna, las noturales no menos
que las histaricos, es el de procese, v lo real
experiencio humang subyacente es cccidn”,
Hannoh Arendt, lo condicién humang,
p.314.

2%9. Eusebio Alenso, Paulo Mendes Da Rocha,
Canstructor de horizontoles en el agire, pp.
40-49,
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ciudad. Con el programa y la geometria diferentes de Ronchemp,
las torres capillas, que inicialmente no estén presentes en el primer
croquis de la iglesia y sucesivos, van progresivamente apareciendo?,
transfiriendo esta condicién procesual o la propia obra @ partir de
una relacién dialéctica y evocadora con la memorio del lugar y del
programa. En Venecio esta contingencio se alimenta al proyectar un
edificio con los mecanismos urbanos de la ciudad. La relacién entre
el edificio del hospital y el espacio piblico ya no es la convencional
y mucho menos la relacién con el suelo®. En esa década de los
aios 60, tal anhelo coincidirg con lo reivindicacién de lo publico y la
cualificacién de espacio urbano y colactive.

Le Corbusier participa y en algunos aspectos anticipa lo percepeién
de esas nuevos relaciones entre lo piblico y lo privado que emergen o
mediados de los afios 50 y de la bisqueda de una mayor flexibilidad
de la arquitectura y es esta nueva percepcién de los problemas lo que
provoca la aparicién de nuevos mecanismos formales. Ronchamp y
Venecia representan el inicio y el final de una etapa comprometida
con su tiempo y sus coeténeos, con el compromise de uno idea de
espacio social y colective o partir del cual la arquitectura y la ciudad
son percibidas de otre meode.
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