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Nostalgia de la libertad exterior

Comentarios sobre Malditos bastardos, de Quentin
Tarantino

Eusebio Alonso Garcia

Salvo los exteriores iniciales y finales de la pelicula, ésta
transcurre en interiores agobiantes que transmiten la
opresiva atmésfera de la represién nazi. Cada disciplina
posee su propia especificidad, pero cine y arquitectura
transitan, cada uno a su manera, por el tiempo y el
espacio. La pelicula se abre con unos exteriores dignos
de los western tan admirados por Tarantino; amplia
perspectiva del paisaje, la blancura de la ropa tendida
y, a lo lejos la cdmara, enfocando cémo se aproxima el
coche de los nazis, va dando paso a la preocupacién
y agobio en el rostro de los personajes judios, paso
al interior de la casa, la presién del interrogatorio, el
asesinato de los franceses y la nostalgia de la libertad
representada en la luminosidad y amplias vistas de unos
exteriores que no habrdn de volver hasta el final de la
pelicula, acompanados y acompasados por la venganza.
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1 Fotogramas de Malditos Bastardos,

2009.
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Este paralelismo entre la pérdida de la libertad vy
la inmersiéon forzada en un interior asfixiante queda
subrayado en las primeras escenas mediante precisas y
sutiles relaciones visuales y espaciales: el oficial alemdén
entra en la casa de los franceses para proceder a un
interrogatorio; se cierra tras ellos la puerta y las siguientes
escenas se desarrollan en un interior escasamente
iluminado, cuya presién aumenta con la propia tensién del
interrogatorio; sol6 laluz de la ventana nostrae el recuerdo
del paisaje exterior; de hecho, en un momento dado, la
cdmara, que va del rostro del alemén al del francés,
enfila a ambos con la ventana al fondo, subrayando la
pérdida de la libertad exterior, la que disfrutaban con
anterioridad a la llegada de los alemanes y que, ahora,



apenas transcurridas algunas escenas, nos resulta ya un

paisaje lejano. Espacio y tiempo, el tratamiento de la luz
y el ritmo, no evocan sino la dolorosa nostalgia de lo
perdido como antesala del dramdtico y cruel asesinato de
los habitantes de la casa.

"Aurevoir’, grita el oficial nazi caza judios a Shoshanna,
la Unica que escapa y a la que la cdmara, situada en
la casa, enfoca corriendo hacia el paisaje abierto, clara
metdfora de la vida y la libertad.

Esta escena pone fin al primero de los cinco capitulos
en los que se estructura la pelicula y Tarantino utiliza
aqui un recurso para establecer continuidad y enlace
con lo que sigue, un recurso que retomard de nuevo

2 Fotogramas
2009.

de Malditos Bastardos,
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3 Fotograma de Malditos Bastardos,
2009.
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justo al final; Shoshanna escapa del primer capitulo

para reaparecer en los siguientes regentando el cine;
también la arquitectura se construye sobre la apertura
de relaciones y establecimiento de conexiones entre las
diferentes partes en juego.

El cine es la convergencia de los diferentes recorridos que
transitan por la pelicula; el que persigue la venganza de
Shoshanna y el que persigue la venganza de los “malditos
bastardos’, los cazadores de nazis. En realidad, en el cine
convergerdn los dos sabotajes; ambos coinciden en el
espacio del cine, aunque ninguno es consciente del otro.
La razén vital de uno se inicia con la huida de Shoshanna
al final del primer capitulo; su biografia inicia la pelicula.
Con el segundo capitulo nos adentramos en el grupo de los
malditos bastardos; después de coincidir con Shoshanna
en el cine, serd el recorrido de los malditos bastardos el
gue nos lleve al final de la pelicula. Uno inicia la pelicula;
el otro la termina; el cine que regenta Shoshanna actta
como interface entre ambos. Hasta entonces han discurrido
en paralelo en la narracién y el cine les sirve para, adn sin
contactar, pasarse el testigo de la narracién filmica.

El segundo capitulo lo inician los bastardos; primero,
su reclutamiento; después, el primer ataque a un grupo



de alemanes; todo esto todavia enmarcado en los Gltimos
exteriores que veremos hasta que enfoquemos el final de
la pelicula. Eliminan a todos los alemanes del grupo que
han capturado menos a uno para que cuente lo sucedido
y le marcan la frente con la cruz gamada. Esta accién
establece un enlace directo con el final de la pelicula,
donde el oficial Landa serd igualmente marcado; acontece
en el espacio abierto del bosque donde concluye la
pelicula después de tantos interiores agobiantes.

Al igual que Shoshanna, escapando al final del capitulo
|, abre el espacio filmico y el espacio del paisaje hacia la
accién futura, el final de la pelicula abre el interrogante
de cémo serd la vida del oficial alemdn que, creyendo
haber engafiado a la historia y al mundo con su traicién,
deambularé por éste con la marca en su frente que delataré
esa vergonzosa historia de la que cree haberse zafado.

Esta geometria de relaciones inciertas, paralelas vy
superpuestas, alcanza su méxima intensidad en el cine
gue regenta Shoshanna; es el punto de encuentro de las
diferentes tramas y despegue del desenlace subsiguiente,
pero desde una percepcién arquitecténica la condensacién
de situaciones y relaciones espaciales es muy rica y
multiple y tremendamente alusiva.

4 Fotograma de Malditos Bastardos,
2009.
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