


EDITORIAL

Entre el 28 de junio y el 2 de julio se celebraré en la ciudad de Santander la
cuarta edicion del Festival Internacional de Cine y. Arqmtectura el FICARQ.
Nacido en Asturias, este proyecto, que estd tamblen en la génesis de nues-
tra publicacion y con el que comp: quipo e i se prepara
ahora para trasladarse a una ciudad que tiene mucho de cine y mucho de
arquitectura. £l FICARQ ha tenido la oportunidad de aterrizar alli donde el
maestro Renzo Piano esta concluyendo su Centro Botin bajo la mirada ma-
glstrnl de uno de nuestros grandes cineastas, Carlos Saura. Tanto el edifi-
cio como el decumental Renzo Piano, un nrquihdo er, son
obras todavia en proceso, que posiblemente veran la luz a finales de afio o
principios del préximo. Pera ya en esa mediaresen la que se encuentran se
puede intuir todo el | del que paz el io cine y arqui-
tectura aplicado a casos concretos,
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En este empeiio nuestro por profundizar en el binomio cine y arquitectura, la
buena noticia es que no estamos solos. Otros festivales y otras publicaciones
trabajan en todo el mundo dentro del mismo @mbito. Sin imos demasiado
lejos, junte a estas lineas, en la pagina de al lado, esta el articulo de David Ri-
vera sobre esa publfcacic'm tan querida que es Teatro Maritimo. Nos vuelven
a acompanar en este nimero. algunus colaboradores que encontram
ano, pasado como el cineasta y arquitecto Juan Sebastian Bollain, qu
en este nlimero una serie sobre las relaciones entre Cine y Arquitectura. Se
incorporan otros amigos como Rogelio Ruiz o Antonio Pizza. Y de forma muy
destacada presentamos un dossier especial sobre las otras pantallas de la
arquitectura, donde Sergio Baragano; Pedro Hernandez, Alex Roman o An-
drés &larez Barrientos abren la  puerta a lo que nosotros creemos que es el
ideal p y cineastas exploren el futuro del len-
guaje audiovisual: el 3D y la Realidad Virtual. Nuevos mundos digitales por’
explorar que retrata magistralmente en portada nuestra ilustradora invitada
de este ndmero, Verdnica Grech. Pero de momento, nos paramos un poco
en estas 40 nuevas paginas analdgicas de tinta y papel. Esperamos que os

laUniversidad oel CASYCy, claro, s cines gusten, ap! 1 e inspiren como nos ha sucedido a nosotros.
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LE CORBUSIER
VERSUS

FRITZ LANG

IMAGENES CONTRAPUESTAS DE
LA CIUDAD EN LOS ANOS VEINT

En faimagen superior, la Metrdpolis de Fritz Lang
de 1927; debajo, el Plan Obdis para Argel de Le
Corbusier (1930-33).

Eusebio Alonso Garcia
Dr. Arquitecto / Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Universidad de Valladolid. Espafia

El cine y la arquitectura del siglo veinte, cuyas producciones retroalimentan
mutuamente las reflexiones de sendas artes, abordan la ciudad como tema
central("),

Fritz Lang realiza en 1927 un clasico del cine, Metrépolis, cuya influencia per-
dura en el cine contemporéneo; la imagen de fa ciudad del futuro que aparece
en el cine de ciencia ficcién guarda estrecha relacién con algunas de sus estra-
tegias formales: acumulacién de rascacielos, traficos elevados sobre la cota del
suelo, en algunos casos volando ya literalmente, mezcla de arquitecturas dife-
rentes 2. La imagen urbana de Metrépolis con sus viaductos elevados recoge
diferentes propuestas arquitecténicas como los dibujos de la Ciudad del Futu-
ro de Harvey Wiley Corbet de 1913, la ciudad futurista de Antonio SantElia de
1914, las propuestas del propio Le Corbusier de los afos veinte: la Ville Con-
temporaine de 1922, el Plan Voisin de 1925 para Paris ¥ y coincide en fecha
con la ciudad vertical de Hilberseimer. Son ejemplos de ciudades verticales en
todo o en parte, con una presencia importante de la tipologia del rascacielos
y con la diversificacién de traficos rodados y peatonales a diferentes alturas.
En 1929, Le Corbusier realiza durante su viaje por Sudamérica vuelos en ae-
roplano que le permite contemplar el paisaje desde el cielo; dibuja diferentes
propuestas urbanisticas (Sao Paulo, Rio de Janeiro, Montevideo) en las se

sparta de esa estrategia formal de la ciudad de los rascacielos y estudia la
pesibilidad de que los viaductos dibujen un nueve horizonte en el paisaje y
alberguen debajo de ellos las nuevas tipologias edificatorias.

NOSTALGIA DEL FUTURO Y CRITICA DEL PRESENTE

La atmosfera apocaliptica de Metrépolis hunde sus raices en el expresio-
nisma aleman de entreguerras. Georges Grosz pinté en 1916 un cuadro del
mismo nombre, Metrépolis, que recoge esta idea de la transformacion asfi-
xiante de las ciudades, con perspectivas forzadas de los edificios, acumula-
cion de figuras superpuestas y un uso del color rojo que potencia la sensacién
de agobio de la ciudad modema. La eritica social que despliega Fritz Lang en
la pelicula no es menor: divisién radical de la sociedad, los obreros habitan
el subsuelo, catacumbas incluidas, y acceden a los grandes montacargas en
rigurosa formacion, los rices viven en la parte alta de la ciudad y disfrutan de
espacios al aire libre y deportivos; entre ambas zonas se ubican los diferentes
viaductos que estén siempre congestionados por el trafico. Las propuestas
de Le Corbusier del afio 1929 y su proyecto del Plan Obiis para Argel de
1930-33 anulan esta jerarquia social; en estos casos, el viaducto representa
un papel diferente al que observamos en la pelicula de Lang, donde los edi-
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ficios de los rascacielos se disponen todavia de medo convencional desde el
punta de vista morfolégico y urbano y son sin embargo interconectados con
los viaductos de modo artificioso y fabril, retéricamente maquinista. Los via-
ductos de estos proyectos de Le Corbusier son miradores para disfrutar del
paisaje, con apenas trafico sobre ellos como en las ingenuas perspectivas de
Argel. Son un observatorio del paisaje y del paisaje natural por excelencia,
las montanas y el mar; bien distinto de los paisajes artificiales de las fachadas
anuncio de Blade Runner de Ridley Scott, 1982, o de algunas calles de Brazil
de Terry Gilliam, 1985 4. Debajo de ellos, con 100 metros de altura como en
Argel, se suceden las plantas de viviendas y otros usos; la arquitectura de la
ciudad se resuelve desde la infraestructura del viaducto y su insercién en el
paisaje del territorio.

TECNOLOGIA, PAISAJE Y ESPACIO SOCIAL

Metrépolis redne los elementos caracteristicos de la ciudad moderna, ras-
cacielos, transportes, aglomeraciones urbanas, todos ellos con cierto cardcter
entrépico, abiertos dia y noche. Superposicidn y simultaneidad, el nombre
que segin Lefebvre lleva lo urbane ¥, son las estrategias formales que cons-
truyen su imagen memorable de modernidad e hipersocializacién. Es una
imagen forzada y distorsionada para subrayar la crftica social que contiene;
tiene su referencia formal en la arquitectura de Manhattan ! donde [a téchica
moderna del vidrio, acero y hormigén ha permitido levantar los rascacielos
del rempeolas social al que acuden gentes de tode el mundo. La ciudad de
los rascacielos es el paradigma de la idea de ciudad del futuro que aparece en
todas las aproximaciones que se hardn desde el género de la ciencia ficcién,
desde Metrépolis a Blade Runner ), obra esta dltima que constituye un
punto de inflexién y referencia para las que contintan el género y la reflexion
por iniciar un método de trabajo més riguroso y cientifico en la especulacic-
nes que indagan en el pasado sobre lo que serén las ciudades del futuro,
permitiendo aportar asi a la arquitectura los ensayos realizados en el cine ().

Sin embargo es bastante comun en todos ellos revestir de tecnologia actua-
lizada modos de construccidn de [a ciudad convencionales. Como los coches
vuelan (Blade Runner, Minority Report, La Guerra de las Galaxias) ya no
son necesarios los viaductos de Metropolis pero la presencia de los rascacie-
los y su organizacién obedece a estructuras urbanas ya conacidas que incluso
como el caso del edificio de la Tyrell Corporation en Blade Runner recurre a
formas arcaicas, mecanismo habitual en el género; en este caso unamastaba
piramidal.

Las propuestas que hace Le Corbusier en el afio 1929 en su viaje suda-
mericano y su proyecto del Plan Obiis para Argel (1932-34) se apartan de

En Ia imagen superior, los
viaductos de Metrépalis;
debajo, junto a estas lineas, los
apartamentos en el puente de
Hugh Ferriss de 1929.

Bajo estas lineas, viviendas bajo el viaducto de Le Corbusier en su Plan Obus, debajo,
un fotograma de Blade Runner.

este lugar comin de la ciudad vertical de los rascacielos, y subraya la nueva
herizontalidad de los viaductos habitados bajo la autopista. En los modelos
tedricos de 1922 y 1925, que Tafuri (%) eritics por utilizar los mecanismos de
la ciudad liberal y capitalista el propio LC defendera el Plan Voisin como
“maquina de finanzas”, las vias elevadas para el tréfico de automdviles re-
presentan, por un lado, la reconciliacién de la ciencia -el trafico ripido sin
interrupcién- y la naturaleza -posibilidad de recerrer los senderos peatonales
entre los arboles de la Ville Verte (1935). Argel es un viaducto habitado y un
edificio puente que recorre en paralelo la bahia, siguiendo la geometria de
la costa. El didloge con |a topografia ha provacado en estos proyectos una
“reaccion poética” y el caso de Argel constituye la primera gran composicion
de “acistica visual* {10,

MANHATTAN Y LA VISION MODERNA DEL PAISAJE

Frente a su visién mas maquinista, Nueva York es fuente también de una
percepcién mas paisajista que ha explotado el cine y |a arqui ira, El dibujo
de la Ville Verte bien podria haber estado hecho desde el interior de Central
Park, obra de uno de los paisajistas mas representativos del pintoresquismo
del siglo XIX, Frederick Law Olmsted. La radicalidad urbana del viaducto ha-
bitado constituye una apuesta por el disfrute hedonista del paisaje frente al
agobio de los viaductos de metrépolis. Hugh Ferris habia dibujado un puente
habitado en 1929 que recuerda en su perfil al Puente de Brooklyn aunque ha-
bitado per innumerables apartamentos que lo llevan a otra escala. Esta per-
cepcion paisajista de Nueva York esta presente en diferentes épocas; Woody
Allen rueda Manhattan, 1978, donde el puente de Brooklyn esta presente
hasta en el cartel, con una técnica de documental que recuerda el Manhattan
de 1921 de Paul Strand y Charles Sheeler y sus visiones panordmicas (1, una
percepcion de la ciudad mas abstracta y proxima a la imagen poética que de
Nueva York advirtieron desde Walt Whitman a Lorca (12),

Fritz Lang recoge de Nueva York la imagen que le ayuda en su critica social
de las grandes urbes. En esos finales de los afios veinte y primeros treinta,
Le Corbusier estd decididamente inclinade por la relacién con el paisaje y la
atencién por el espacio publico, lo que va a tener implicaciones en su obra
posterior,

Sendas posiciones complementan el debate sobre la ciudad moderna.
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