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' For el papa Sixto V p%

Sistema comprensivo
de problemas contrapuestos

) La cultura del Renacimiento in-
vento para la arquitectura un sistema de valo-
res que era, a su vez, un sistema del mundon!,
Alberti dio el primer y fundamental impulso de

- esta nueva teoria arquitectonica, en la que la
- analogia con el cuerpo humano resulta una re-

ferencia clave en la organizacion y composicion
del edificio, Los numerosos cambios cientificos
ﬂue se producen en el siglo XVII provocan, des-

e la segunda década, un nuevo debate sobre la
forma del mundo que, insertandose en la nueva
investégaciun cientifica, van a acelerar un aban-
dono de la teoria tradicional del equcio, cris'&s
Elue ya se habia iniciado a finales del siglo XVIn<,

n ejemplo de esta tendencia a sistematizar,

' que anticipa una mayor complejidad, fue la

transformacion urbana de Roma emprendida
el arquitecto Domenico
ontana en 1585; el
red de trazados oblicuos que enlaza elementos
urbanos hasta entonces inconexos. En 1586 fue
terminada la primera y nueva strada, la via Feli-
ce, hoy via Sixtina, en cuya prolongacion se en-
cuentra el enclave de las Cuatro Fuentes.

Eusebio Alonso

El sistema renacentista habia logrado un abani-
co de certezas completo y toda cuqcu{déb‘a dentro de los codigos pre-
viamente establecidos. La permanente duda cartesiana caracterizé los
sistemas del siglo XVII, tanto cientificos como filosdficos, abriéndose
un debate fructifero en el que el analisis critico de nuevos plantea-
mientos llevo a otros, permitia su profundizacion cuando no su susti-
tucion, con una rapidez hasta entonces desconocida, Las certezas del
Renacimiento fueron sustituidas por un sinfin de interrogantes y las
posibilidades de abordar fendmenos nuevos parecian inagotables. El

siglo XVII se vio impelido a crear sistemas cada vez mas comprensivos -

de nuevas y diversas cuestiones y a buscar la integracion de problemas

ano sixtino organizo una |

enfrentados3. La mirada hacia la naturaleza derivé en un estudio mas |

profundo y abierto a su mayor complejidad y, en consecuencia, su ana-

logia con la arquitectura introduce importantes matizaciones frente a |

las abstractas metaforas r_enacgmistas““.
Esta actitud comprepsiva e integradora de proble-

mas diversos es abordada tempranamente por Borromini, con ocasidn de |

San Carlino, v, a la vez, profundamente asumida. Es el caracter dialéctico
entre opciones contrapuestas, para lograr su sintesls, lo que define el sis-
tema borrominiano: superar el problema tipoldgico para cualificar la in-
vestigacion Iupnlﬂgica‘z. apoyarse en la condicion plastica del muro e in-

dividualizar a su vez el caracter lineal de determinados elementos, acen- |
tuar el caracter representativo de determinadas partes del edificio y fun- |

dirse simultaneamente con la ciudad y con las edificaciones contiguas. A

TV =T Y, A et S 4 O
Antigho wder de b Fadres Carmciitg

San Carlino: la maquina
geometrica de Borromini.
Sistema y singularidad

partir del anlisis de la evolucion proyectual que se desprende de los su-
cesivos disefios autdgrafos y a través de la descripcion completa de la ge-
ometria del edificio, no cabe duda de que San Carlino, en su globalidad y
en sus partes singulares, surge de la aplicacién de un sistema perfecta-
mente definido. Es més, con la experiencia de San Carlino, su primera
obra de envergadura, y abordando con furor las contradicciones que se le
plantean, Borromini afianza las razones del sistema proyectual que apli-
card con mayor sosiego en su posterior obra. San Carlino constituye, en
este sentido, una experiencia de laboratorio, en la que emerge y se verifi-
ca una nueva metodologia, y, por ello, representa su obra méas compleja.
Esta mayor complejidad, que tiene su origen también en la confrontacion
entre la aplicacion del nuevo método y la permanencia de mecanismos
tradicionales (la implantacidn tipoldgica, el orden de columnas), surge de
esa nueva atencion a la naturaleza y a la poética del organismo en la que
Borromini advierte su diversidad y su mutabilidad. El sistema borrominia-
no es el sistema de la metamorfosis de sus organismos, que Borromini de-
fine con sus geometrias diversas, superpuestas y evolutivas.

nl “Se quiso sustituir el “espacio agregado® de la ciudad

gotica por el "espacio sistema" de la cludad renacentista, La cludad se organizaba re-

produciendo figuras de los diagramas tdsmicos al uso”, Cfr, G. MURATORE, La ciudad
renacentista, Madrid, 1880 (1875), pp. 33 y s8.

N2 Nicolas Copérnica (1473-1543) publicé en 1543 su teoria

sntrica “De las revoluci de los cuerpos celestes’, inscrita on el Indice de libros

prohibidos en I16I6. La tierra habia dejado de ser el centro del universo y, mas tarde, Kepler

(I571-1630) despojé a la circunferencia del derecho a ser la Unica orbita de los cuerpos

celestes; a partir de los datos ns;lmnﬁmlms acumulados por Tycho Brahe, describid las




romini: San Carlino, planta general de la iglesia y el convento con fa restitucidn
pgias del jardin, segin ol disefio Alb. 171 (dibujo del autor).

drbitas elipticas de los planetas en su "Armonia del mundo” (1618). Galileo (1564-1842)
habia descublerto en 1602 |a trayectoria parabdlica da un proyectil lanzado al aire.

El siglo XVIl posee una actitud verdaderamente cientifica
hacia el mundo y la naturaleza, llegandose a afirmar a partir de 1620 “gue /s Narura-
leza g5 una maquina y que la clencia es la técnica de explotacion de esta maguina”
(Lenoble), Cfr. J. CASTEX, Renacimiente, Barroce y Clasicismo, Hisraria de la arqui-
tactura, 1420-1720, Madrid, 1994 (1990), pp. 222 y s5.

nd Norberg-Schulz ha definido el termino sistematizacion
como .. un o de org ion | que permite la solucidn de los temas sin-
gulares dentro de fa orfentacion general, consistente en la b da de la '
formal y de la persuasion”. Cfr. C. NORBERG-SCHULZ, Architettura Barocca, Milan,
1978 (/187), p. 9B. IDEM, p. 25, donde, a proposito de San Juan de Letran, expresa:
“Entre los pilares principales, el sistema se caracteriza como abiarta”,

nd . del misma modo que en ol ser animado la cabeza, los
ples o cualquior otro miembro ha de armonizar con los restantes y con todo el cuerpo, asi
o1 una construceion, sobre todo en el templo, las partes del edificio han de estar acordes,
da manera que fodas se correspondan entre s/ y ssan medidas segun un madulo elagido
de entre dichas partes”, Cfr, L. B. ALBERTI, Libro Wi, cap. 5, ed. 1485, fol. p vl

La valuntad de abstraccion tedrica de Alberti, que aplica
ademas en sus obras, s abandonada por Borromini, cuyas referencias a la naturaleza
resultan mas analogicas y las expone en clave paradajica: .. mo sin misterio he hecho
los balaustras friangulares y fos he colocado uno al coptrario del otra ... Sabisndo que
muchos, gue no saben inventar, han creldo que estd hecho per mero capricho, y que es
imprapio que una parte de los balaustres sea mas gruesa por arriba que por abaje, no
advirtiendo gue (a naturaleza, a |a cual debemos imitar, produce los drboles bastante
mas gruesos por los ples, tambien ha hecho al hombre mas grueso por arriba que en los
pies”. Cir. F. BORROMINI. Opus Architectanicum, Roma, 1964 (1725), p. 37

Guarinl participara también de esta mirada hacla la natu-
raleza atenta a su ¢ lejidad y a su posibilidad de importar para la arquitectura ana-
logias formaies y, considerando el movimiento pulsante y ondulatorio como la prople-
dad fundamental de la naturaleza, afirmara: “El ! Sp w0 de dif ]
¥ contraceion no procede de ningun principio, pero aparece en todo ser vivianta’.
Cir, G. GUARINI, Placita Philosophia, Paris, 1665, p. 755. La cita puede consultarse
en C, Narberg-Schulz, op, cit., 1978 (187]), p. 127

Sistema dinamico e impredecible
El caracter dinamico de tal sistema es Ia. oonse-
cuencia légica de su aplicacion a la definicidn formal de una envoltura que
se nos presenta en permanente cambio y evolucion. Este caracte dinami-
co se advierte en el proceso proyectual y se transmite a la obra construi-
da. En el proceso proyectual, mediante el mecanismo de “la planta fluc-
tuante”, superponiendo correcciones sobre un mismo disefio, enuncian-
do un método de aproximaciones sucesivas, o incorporando modificacio-
nes sutiles en la evolucion de los disefios, a través de las cuales asistimos
ala progresiva aparicion de su trazado preciso, de la definitiva posicidn de
_ los elementos singulares y de la compleja relacién entre interior y exterior.

variaciones de curvaturas liberan una serie de tensiones y enuncian un
proceso de transformacion que no se cierra, al menos, hasta la cuspide:;
en San lvo, incluso, la espiral que remata la linterna constituye un hallaz-
go eficaz para subrayar que el proceso tensional queda abierto.

Este caracter del sistema borrominiano, dinamico |
y abierto a soluciones impredecibles, es lo que invalida la aplicacion de |
mecanismos meramente compositivos. El espacio surge con la determi-
nacion formal de sus limites y la convulsion, que éstos experimentan en |
su proceso metamorfico, provoca la aparicion de “singularidades” que
estimulan y orientan progresivamente el desarrollo del organismo. La
anamorfosis de los transeptos constituye, tal vez, la primera singularidad

~ que corrige la solucién més estable del disefio Alb. 7113. 2 partir de ella,

gueda enunciada la vinculacidn formal entre la planta y la cipula; sin em-
bargo, esta vinculacion entre la planta mixtilinea y la clpula oval no es di-
recta, provocando que el orden de columnas abandone su tradicional
funcion ornamental en la composicion de la pared. La columna de San
Carlina representa-uga singularidad del sistema, siendo objeto de solu-
ciones diferenciadas en su relacion con el’'muro, en la orientacion de sus

basas y capiteles. La torsion de los arcos torales, la invencion del arteso-

nado de la cupula, la composicion misma de la pared, son otras muestras
mas de que nada esta definido a priori, sino que sus razones geométricas
y formales surgen con la evolucion del sistemal®,

N5 El comportamients impredesible de un sistema ha si-
do estudiado por'ln-s matematicos, encontrando que hay sistemas dindmicos gue, por
tener desarrollos perfectamente determinados, ne son menos impredecibles, Dicho
de otro modo, basta una ligara Impreeision sabre su estado para que su comporta-
miente escape a la prediccidn. Es la conacida ‘sensibilidad a Jas condiciones Inicia-
les’. Cfr. A, DOUADY, "Déterminisme et inddrerminisme dans un modéle mathémati-
gue”, en AA VV., Chaos er deéterminisme, Paris, 1992, pp, |1-18
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Esto se advierte en la obra construida porque los pliegues de la pared ylas

i2 £, Borromini: San Carlino, encabalgamiento
da cupulas.

13 £, Borromini: San Carlino, planta general
(disefio Alb. 171, anterlor a febrero de 1635).




| Singularidad y evolucion del sistema

La evolucién proyectual de las columnas, des- |
de su aparicion en el inicial disefio Alb. 171, las sucesivas correccio- |

nes y desplazamientos que sufren en los siguientes disefios y su de-
finitiva y diferenciada geomefria posicional, nos revela que sobre
ellas recae la mayor dosis de singularidad, en la medida en que re-
cogen perturbaciones diversas del sistema
cargados de reordenar la mutacion formal™®, Las columnas, funda-
mentalmente las torales, introducen la idea de continuidad sobre
una pared morfoldgicamente diversa; a su vez, y a través de los ar-
cos, conectan la mutacion operada entre el trazado mixtilineo de
aquélla y el dvalo de la cipula. Este compromiso de las columnas to-
rales con la pared quedd expresivamente indicado por Borromini en
el disefio Alb. 171, cuando las columnas aparetieron sustituyendo a

las pilastras angulares que habia dibujado previamente; la explicita- |

| cion de su funcion en la transicion de la planta a la ctipula oval,
aparte del detalle de la inversion de las volutas de sus capiteles,
queda recogida en la torsién que experimentan las arquivoltas de los
cuatro arcos, cuya tension hacia la caspide de la iglesia es comple-
mentada con la sucesion de dvalos ho concéntricos'¥, trazados des-
de centros de curvatura progresivamente desplazados.” que sirven
de base para el dibujo del artesonado de la clpula.

El carédcter excepcional con que Borromini re-
suelve cada una de las columnas interiores de San Carlino -en su
| orientacion; en su entrega en el muro, en el detalle de sus basas y ca-
piteles- nos revela el rigor de su apuesta topologica, el esfuerzo por
subrayar la idea de continuidad en la descripcion de la metamorfosis

son los elementos en- |

—

- sucede en funcion de su situacion en el espacio mas que en funcién de
| su situacion en la pared, a pesar de que, a partir de la geometria de su
| dibujo, pudiéramos deducir lo contrario, Dicho de otro modo, las co-

| guen al mismo tiempo tamblén otra ..". Cfr. O, CALABRESE, La era neobarroca, Ma-

llevada a cabo, articulando formas genéticamente diversas. No ohs-
tante, debemos advertir que la solucion diferenciada de las columnas

lumnas no atienden tanto a conexionar la diversidad morfoldgica de la
pared entre los absides y los pilares diagonales, cuya discontinuidad
pudiera resultar oportuna en el discurso ascensional como sucede con
las afiladas proas de San lvo, como a enunciar la continuidad entre la
pared y la cl.'lpula'ﬂ.

n6 Utilizames aqui la analogia conceptual con la noclén

de singularidad gue se aplica en ropologia: ", En topologia, se puede

considerar como sistema una curva cualquiera contralada por los pardmetros do sus
valores en las abscisas y en las ordenadas y que respete una funcidn. La curva esta
a su vez constituida por una serfe de puntos, Tales puitos se laman regulares cuan-
do obed solo y ni a la ley de la funcidn representada par la curva. En
cambio, se llaman singulares aquellos puntos que, aun obedeciendo a la funcidn, si-

drid, 1988 (ISEZI‘. p. 84, Thom ha subrayado: “.. una singularidad de una aplicacion
45 siempre algo que concentra toda una estructura global en una estructura local”.
Cfr. R. THOM, Pardbolasy catdstrofes, Barcelona, 1893 (1880), p, 32.

N7 ~. La diversidad de dos morfalogias conexionadas en-
tra ollas en un sist se ha explicado siempre en 1é s de ‘continuidad’. En cam-
bio, René Thom y otros matematicos han intentado proporcionar modelos de descrip-
cign de la mutacidn de la forma. Ante todo, Thom ha teorizado la ‘dindmica’ de las

morfologias: una forma estable efectua en el tiempo una especie de recorrido que la

lleva a sufrir perturt Cuando a las parturb. dsta no bii
se ble; pera cuande frente a las parturbaciones hay una mu-

tacidn, entonces significa que lla forma ha fo un umbral ‘catastrdfico’

que ha cambiada su estructura”. Cfr. 0. CALABRESE. op. cit., pp. 127-128. Sobre la no-
cion de catdstrofe como "un fendmeno visible, una discontinuidad observable”, cfr.
A. THOM, op. cit, p. 122.

M4 £, Borromini: San Carlino, composicidn del artesonado de Ia cipula, en sentido vertical, segiin dieciséls Semisjos, y compusicion dol drtesonado, on sentido horizontal, segiin dvalos con los
centros sucesivamonte desplazados y dispuestos entre los del anillo oval de la cipula (CIC, C2C) y los de la linterna (CIT, CL) (dibujo del autor).



15 . Borromink: columnata perspoctiva de la Galeria Spada,

i6 . Borromini: Galeria Spada (disefio Alb, 11586, perspectiva).
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Repeticion y diferencia

Una circunstancia diferencial de la arquitectura |
de Borromini es precisamente la profusion de singularidades que con- |

fiene el sistema que genera su arquitectura. En San Carlino, esto suce-
de con mayor intensidad-atn por presentar una diversidad morfoldgica
mas rica. Por ello, la complejidad del sistema borrominiano se nos reve-
la mas didécticamente en la iglesia trinitaria. Este sistema se sustenta

sobre la geometria subyacente gue regula la mutacién formal y se |
transforma con ella; la solucion de los distintos conflictos morfoldgicos ;

encuentra su definicion en la autogénesis de la maquina geométrica, | = -
poniendo en evidencia el caracter dinamico y abierto del sistema y su :

comprension de las singularidades. Surge asi un nuevo orden en el gue,
desde las columnas a la variacion de las curvaturas uvalas. se explota
la idea de continuidad con la repeticion de determinadas cudlidades
formales y se abordan los conflictos matizando su diferencfa®8,

La curva se reconoce en la curva pero se diferen-
cia en las variaciones de su curvatura, La figura oval es objeto de una de-

clinacion pradiga en trazados diversos, cuyos cenfros pueden variar en |

posicion y nimero. La presencia de la columna introduce una homoge-
neidad envolvente en la pared, pero las diferencias de su ornamento, ha-
sas y capiteles, subrayan la singularidad de su situacion y.su intenciona-
da implicacidn con los elementos que cubren el espacio. Repeticion y di-
ferencia, como condiciones de permanencia y mutabilidad de un sistema

que, desde su cardcter dinamico, asume la dialéctica de los conflictos |

morfoldgicos del organismo, seran abordados por Borromini con ocasidn
de la construccion de la Galeria Spada, desplegando su rigor critico y per-
turbador sobre uno de los sistemas por excelencia de Ia cultura artistica
del clasicismo, como era la perspectiva, desarrallando en esta paquena

obra una profunda reflexion sobre el concepto de espacio y abriandu nue- |

vas vias de manipulacion de los mecanismos tradicionales 1916 1718,

n8 .. £l encuentro de las nociones, diferencia y repeti-
cidn, ya no puede ser planteado desde el principio, sino que debe aparecer gracias a
interferencias y cruzamientos entre estas dos lingas, una concerniente a la esencia
de |a repeticion, la otra a la idea dé ja diferencia”. Ctr. G. DELEUZE, "Repeticion y Di-
ferencia”, en M, FOUCAULT, G. DELEUZE, Theatrum Philosophicum seguido de Repe-
ticlén y Diferencia, Barcelona, 1995, p, 105,

La sintaxis sincopada de la Galeria Spada

La columnata de la Galeria Spada en Roma no
85 una ingenua representacion plastica basada en el principio de la
disminucién perspectiva; no es, como el abside bramantesco de San-

| ta M2 pressa San Satiro, un bajorrelieve que, restituido perspectiva-

-mente, da la imagen de un espacio real construido seglin las reglas de

la composicion arquitectonica. La columnata es, en todo caso, una
representacion en alto relieve que se construye sobre quince puntos
de vista diversos y alineados a lo largo del eje de simetria, Borromini |
no se contenta con contraponer un ilusionismo plastico a un ilusio-
nismo pictdrico, sino que decide construir un espacio arquitectonico
en el cual la perspectiva es utilizada no sdlo para una vision estatica
desde un punto de vista determinado, sino para una vision dinamica

IT £, Borromint: Galeria Spada (disefio Alb. 1156, planta).

i ‘aj‘.

y T
By, Sinisgalll: levantamiento y restitucion goométrica de la Galeria Spada, con la
distribucidn de los quince puntos de vista que regulan la deformacion y la disminucidn
perspoctiva de la columnata, -
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19 £, Borromink: San
Carlino, geometria del
dvalo de la cipula (dibujo
del autor), CIC, C2C:
centros de curvatura del
anille oval, CIT: centros
de curvatura del paiio
central de los transoptos.
Fte, Fii: puntos de
convergencia, exterior 8
Interlor, de las lineas que
definen la erientacion de
las columnas torales.

desde puntos de vista que cambian continuamente a lo largo del eje

de recorrido, resolviendo asi el excesivo aplastamiento de las dltimas- |-
. columnas, que hubiera producido la aplicacion esmica de las reglas

tradicionales de la perspectiva.

Su perspectiva es rigurosamente axial pero no
univoca, superpone sucesivamente imagenes andlogas pero discon-
tinuas, produce un espacio slncnpaﬁo ¢h el que continuidad y dis-
continuidad se alternan ﬁermwcamenﬂa en un doble sistema de fu-
ga: uno general, determinado por la continuidad de lineas que en un
edificio real debieran ser horizontales -las cornisas, los abacos y
plintos, el techo y el suelo que aqui, en cambio, estan inclinados-; el
otro, en funcién del recorrido del observador y, por ello, fragmenta-
do en quince puntos de vista ~doce, vinculados a cada una de las
doce columnas de ambos flancos , y tres mas, correspondientes a
cada uno de los intervalos que separan los cuatro grupos ternarios
en los que se articula la columnata-, cada uno de los cuales da lu-

| _gar a una construccién perspectiva propia y de modo autdnomo, en
| la gue la disminucion progresiva de la seccidn eliptica de las colum-

nas, construida sobre las diagonales del abaco trapezoidal, resulta
menos acelerada y se mantiene proporcional. La descomposicidn de
la imagen perspectiva de la Galeria Spada seglin sus quince puntos
de vista, sucesivamente dislocados a lo largo del eje de recorrido,
explicita la concepeidn borrominiana de sus organismos en funcion
de visiones multiples, relacionadas entre ellas, si bien sintetizadas
en una organizacion global basada en los fenomenos de la percep-
cion, sobre todo del recorrido"S,

N9 Las sutilezas de |a Galeria Spada escaparon a las in-
d das rapreser de Lequeu y Letarouilly que, aun hoy, siguen estando
presentes en los textos que infravaloran esta importante obra de Eorrumlnl Slnlsga-
1l realizé un estudio minucioso de esta obra, d lando su rl
segun 15 puntos de vista y la g in eliptica de sus Cfr. R. SINISGALLI.
Barromini a quattro d'imens!am‘. Roma, 1981, estudio que, incomprensiblemente, no ha
slercido la repercusion que debiera.
o F =




il £, Borromini: San Carlino, geometria del dhaco del capitel de las columnas toralos. Emergencia
de la columna respecto dol muro: 3/4 (dibujo del autor).

Entropia del sistema

El sistema, que Borromini ensaya por primera
vez en San Carlino, se caracteriza por introducir previamente unas
condiciones de inestabilidad, que se inician fundamentalmente en
el trazado planimétrico, y alcanzar posteriormente en la clspide
una solucién formal de mayor equilibrio, después de que la comple-
ta envoltura muraria haya experimentado una evolucién metamorfi-
ca sorprendente. Evolucidn y equilibrio son dos aspectos que, en
los sistemas termodinamicos, estan vinculados al concepto de “en-
tropia”, que se refiere a la medida de la incertidumbre o del desor-
den de un sistema”'0, —

La negacidn de la centralidad en la planta y su S~
afirmacion en el techo es llevada a cabo por Borromini con diversos
mecanismos con los que resuelve su transicion, no sin ingenio. La di-
sipacion en la cuspide de la complejidad enunciada en la planta resul-
| tamas elocuente en San Carlino y en San Ivo, si bien en la iglesia de la
Sapienza dicha transicién se resuelve en condiciones de mayor natu-
ralidad; o, dicho de otro modo, la evolucion de tal transicion en San
Carlino se nos presenta mas compleja y se recurre, por ello, a solucio-
nes de detalle en las que se advierte con mas claridad la condicion de
excepcionalidad a la que determinados elementos son sometidos.
Conviene sefialar de nuevo este tratamiento excepcional de algunos :
elementos y analizar seguidamente su vinculacion con la invencion en
el disefio de la clipula, para advertir en qué medida el proceso de in-
| certidumbre de la evolucion formal de la iglesia trinitaria es recondu-
cido intencionadamente por el sistema borrominiano, dando lugar a lo
que, por analogia matematica, llamamos variacion de la entropia.

En primer lugar, recordemos que las cuatro
columnas torales, que flanquean los tranSepmslg. no se encuen-
tran enfrentadas segln las direcciones diagonales a 45°, que son
las que orientan el trazado de sus basas, sino que aparecen des-
plazadas un palmo y medio una respecto de la otra, de tal modo |
que, al prolongar las directrices a 45° que pasan por sus centros,
. aquéllas no se cruzan en el centro de la iglesia; las cuatro diago-
nales asi trazadas dibujan en su lugar un cuadrado giradu”ﬂ. como
si enunciaran un efecto de rotacidn que, subrayado a su vez en la
relacién de encuentro entre la columna y el muro y su particular al-
veolado, va a tener su correspondencia en el disefio ornamental de
la clipula. A pesar de la sutileza de este detalle, el desplazamiento
relativo entre las columnas torales de los transeptos persiste en
los disefios autografos.

' Debido a este relativo desplazamiento, Borro-
mini elude la simetria bilateral o especular que sendas columnas
opuestas habrian tenide, cobrando mayor protagonismo la simetria
rotacional I que las columnas contienen en si mismas y que, para el
caso de las columnas torales, queda reflejado claramente al con-
templar la geometria de su dibujo. Esta simetria rotacional!!, su-
brayada con el relativo desplazamiento sobre lds diagonales en la
X / orientacion de las columnas, es complementada por la torsion de los
st Sy arcos torales, cuyas arquivoltas describen un desarrollo rotatorio

L que evoluciona en tres dimensiones, constituyendo el segundo es-
caldn de lo que hemos llamado variacion de la entropia del sistema y
i A

110 ¢, Borromini: San Carlino, geometria posicional de las columnas (dibujo del autor).
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que tiene su continuidad en el disefio del artesonado de la clpula,
Este diseio contiene un conjunto de mensajes diversos, residiendo

| su poder cautivador en la sutileza de su sintesis y en el hermetismo

de su geometria. La forma de la elevacion de la cipula responde a la
rotacidn del anillo oval de su arranque respecto del eje longitudi-
nal"’z. mientras gue en el cupulino de la linterna la rotacion se efec-
tua sobre su eje transversal. La decoracion se resuelve con |a alter-
nancia de cruces y octogonos, organizados en cuatro niveles, y unos
hexagonos que, rellenando los intersticios entre aquéllos, van a
enunciar lineas de tension diversas.

Cruces y octdgonos se alinean, en ldgica dis-
minucidn perspectiva, segun dieciséis semiejes. La logica deforma-
cidn de las figuras del artesonado, mas al implantarfe sobre una
cupula oval, es acentuada por el hecho de que el dvalo del 6eulo ce-

| nital no es concéntrico con el anillo oval de arranque de la cipula

(Fig. 111.28). Esto determina que las diversas secciones horizonta-
les de la ciipula respondan a una sucesidn de dvalos con centros de
curvaturas progresivamente desplazados, que van desde los cen-

tros del trazado del inicial anillo oval de arranque de la ctipula has- |

ta los centros de curvatura del oculo cenital; esta sucesion de dva-
los, cuya proporcion entre ejes varia permanentemente, constituye
el soporte para el dibujo planimétrico de las figuras del artesonado.
Miguel Angel habia empleado este mecanismo de sucesion de dva-
los no concéntricos 2 para definir el dibujo de la rosa de los vien-
tos en la plaza del Campidoglio de Romah!3, ;

La figura de la rosa de los vientos, que Borro-
mini dibujé expresamente en algunos disefios de bovedas i13 pa-

vimentos 114, puede reconstruirse en la cupula de San Carlino a

. partir, fundamentalmente, de las figuras hexagonales del arteso-

| nado que, como jalones silentes, enuncian los movimientos heli-

coidales gue concluyen en torno a sendos circulos tangentes e
inscritos en el dvalo del dculo cenital. Estas virtuales trayectorias
helicoidales, que introducen una evidente perturbacion sobre la
disposicién radial y mas estable de las cruces y los octdgonos,
constituyen el corolario adecuado a los efectos de rotacion que,
desde el caracter envolvente de la columnata, se hahian ido enun-
ciando sucesivamente. Su convergencia hacia la linterna, Uinico fo-
co de luz claramente perceptible, subraya su condicion de atractor
del espacio interior, cuyo efecto de succidn se acentta en la mixti-
linea convexidad del intradds de la linterna. La complejidad que
contiene el diseio del artesonado de la clpula se viene a sumar a
la compleja metamorfosis operada sobre la envoltura muraria, y
nos revela el nuevo orden del sistema de Borromini, atento a ex-
plotar la cualidad tridimensional del espacio y su tensidn ascen-

" dente hacia la cuspide"!4,

nl0 el concepto de entropia aparece con al segunda prin-
cipio de la termodinamica, que nos dice que los sistemas van siempre de un estado

| ordenado a un estado cadtico, apuntado con ello ¢l cardcter Impredecible de deter-

| minados si Mas reci ¥

sobre model A an ge-
neral, la nocion de entropia ha permitido establecer una clasificacion de los sistemas
en funcion de su predecibilidad, Una primera distincion es la que se hace entre siste-
mas de enfropia nula, para los cuales su desarrollo es predecible en funcion del pa-
sado, y los de entropia positiva, en los que al menos una parte de su futuro no es pre-
decible. Son a estas ultimas situaciones a las que se ha dado &l nombre de caos. Cfr,
P. ARNOUX, K. CHEMLA, "Sysré d et théarie ergodigue’, en AAVV.,
Chaos et déterminisme, op. cit., p. B6.

- L
i2 Miguol Angel: Plaza del Campidoglio, dibujo dol pavimento modiante dvalos de centros sucesivamente desplazados (dibujo do H. Thies).
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i14 £, Borromin; dibujo de la rosa de Jos vientos en un estudio de pavimento
para San Juan de Letrdn (disefio Alb. 422),

nll una figura tiene simetria rotacional alrededor de un
eje sl se transforma en si misma por todas las rotaciones alredador de dicho eje. Cfr.
H. WEYL, La simetria, Barcelona, 1975, p. 16 y pp. 45 v 5., donde ol autcr analiza las
simetrias do traslacion, do rotacién y similares. Las columnas de San Carlino con-
tlenen una simetria de rotacion y de traslacion en ol espacio.En San lvo, la planta
dispone de una simetria rotacional ternaria, mientras que la helicoide de Ja linterna
combina en este caso rotacidn y traslacidn a lo largo del mizmo oje.

NI2 La seccisn transversal deseribe un trazado clroular,
mientras que la seccidn longitudinal desarrolla el correspondiente trazado del anillo
oval, Asi como aguél sucede con un mayor ajuste, hemas verificado ligeras distorsio-
nes en al trazado oval de la seccidn longitudinal, detectando un estrechamienta en
sus rifiones que producen el dibujo de un arco mas apuntado. Cabria encontrar su ex-

licacidn en una ir 1a deformacion, en aras de lograr mejores candiciones de
estabilidad estructural, o, lo que también resultaria [dgico segun la préctica cons-
tructiva habitual, que la sjecucion de la clpula se realizara mediante trazados elipti-
cos a partir del inicial dvale de su arranque. El srtesonado organiza al Intradds en
cuatra niveles; la curvatura de la cupula s Inicia en el Gitimo tercio del primer nivel
sobre el-arrangue. ’

N3 Sobre este trazado de Miguel Angel, mediante suce-
slon de ovalos no concéntricos, cfr. M, THIES, Michelangelo, das Kapitol, Munich,
1982, fig. 8-11, p. 30. Los escalones que, on San Ivo, enlazan ¢l tambor con la linterna
s0n segmentos circulares no concéntricos, trazados desde centros sucesivamente
desplazados, tal como el proplo Borromini dibuja en los disenios Alb, 500, Alb. 509,y
Giannini recoge en los grabados que realize de San Ivo.

14 Rene Thom ha afirmado, en contra de las viejas
creencias de fa ter ioa, que no iamente la variacién de entropia de
un sistema esta vinculada a una evolucion hacia un estado tadtico: *. hay se
acepta con mas facilidad la Idea de que clertos medios inanimados generan de for-
ma casi obligatoria, de forma ext ;s te estable, mor
mente complojas ... Bbviamente va contra las viejas creencias de la termadinami-
£a, euyo segurido princlpio nos dice que los sistemas van siempre de un estado or-
a otro . En realidad, si se fera de cerca la demostracion dal |
segundo principio de la termodindmica, no hay nada en absoluto que permita afir-
mar que la variacin da la entropia esté necesariamente vinculada a una evolucisn
hacia un estado cadtice. La eval de un hacia un estado mds estable

.

oxtremada-

podria estar relacionada con la aparicidn de un orden”. Cfr, R. THOM, op. clt., 1993
(1980), p. 45,

U3 ¢, Borromini: dibujo de a rosa de fos vientos on un estudio de docoracién de béveda (disefio Al
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